


09068 0-89 


50७०एा., ९ए0०ा।॥६८७४८, "उच््क्षर्ता 
॥0#% (83 ) 
छाएउतहाए।5 एच्चात/टांगा आज 0900स्‍65 णएा9 [07 (४४० 
५7९८5 9 (॥8 ॥055 


एएछ एाछार डछाफाप/्र ए ँ्तृ€ 


१0 










पक 52222 पर 


हु 





५४३ 4०४४४६/६००७४७-४:०-४६ 


शक्ष एवम २): 
४/(॥ 








अवन्तिका के प्रथम वर्ष 


की 
फाइल मेंगाकर लाभ उठायें 


१ अवन्तिका के प्रथम वर्ष की फाइल दो जिल्दों में हमारे कार्यालय में उपलब्ध हैँ। जिन 
सज्जना को अपने पुस्तकालस या सम्रहलय के लिए इन जितदों वी जरूरत हो वे मनिमाडैर 
से १२) बारह रपये भेजकर अथवा वो० पो० का आर्डर देकर ये जिनदें मंगवा सकते है 
प्रथम वर्ष की फाइल में जिन लेखको और कवियों की रचनाएँ आपको पढने के लिए मिलेंगी 
उनमें से कुछ के नाम ये ह--श्रीमतो मद्दादेवी वर्मा, श्री मेथिनीशरण गुप्त, थी जगदीशचन्द माउर, 
श्री राटुल सादत्यावन, श्री सुमित्ाननदून पंत, भद्दाकत्रि निराला, डॉ० बॉसुदेवशरण अप्रबान, 
डॉ9 हजारीप्रसाद हिवेदी, थी जेनेन्द्र ठुमार, थ्रो रामवृद्ष वनीपुरी, पं० नन्‍्ददुलारे धाजपेयी, 
थी रामयारी सिंह दिनरर, डॉ० रामबुमार वर्मा तथा श्री विश्वनाथप्रस्ताद मिश्र। 

४ अवल्तिका का वापिक चदा १०) दस रपये, और एक झफ का १) रुपया है । कितु प्रहतुत 
प्रक का मूल्य तीन रुपया हैँ । अत यदि आप इस प्रक से अवन्तिका के ग्राहक वन जाते हूं, 
तो फिर वाकी ग्यारह भ्रक आपको सिर्फ सात रुपये मे मिलते रहगे। अतएुव, उचित है 
कि आप दस रुपये भेजकर पत्रिका का वापिक ग्राहक बन जायें । 


३. अवशस्तिका का वर्षारभ जनवरी से होता है । प्रस्मुत कायालोचनाक अवन्तिका वे दुध्टरे बर्ष 
वा प्रथम अक हूँ । 


डे अवग्तिका का ग्राहक किसी भी महीने से बना जा सकता हैँ । 
४ भव भेजने वा खर्च कार्यालय देना है । 


परच्यवहार करते समय ग्राहक अपनी ग्राहक-सरधा लिखता ने भूलें; अन्यथा पतरात्तर भेजने 
में. द्विल,, दोगए, ५ 


3. नमूने वा झ्रक मुफ्त नही भेजा जाता । 
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. तीन पीढ़ियों से लोकप्रिय सिगरेट 


[ ४+7ए2]७७्७ फकक्ताऊ कफफसफफसफमफफफकफ सक फइलअफस्‍अस्‍स्‍-+न 


जवम्तिका डा मा) १६४४ 


हे की पृष्ठभूमि 


लेखक ; श्री धुद्धिनाथ फा 'कैरव 
आछोचना-साहित्य में अनुपम देन * मूल्य ६) मात्र 


कुछ सम्मतियों 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 


बहुत अच्छी लगी । यह सट्टा का विवेचन है। आतोचक अगर खष्टा नहीं हुआ ता बह नीरस 
हो जाता है श्रौर अपने शान की गरिमा से पाठक की गरदन तोड देता है| अपकी विवेचता सरस है| 
डा० धीरैन्द्र वा, प्रयाग 
साहित्य शास्त्र तंयंघी इस अथ को अत्यन्त परिश्रम और समोयोग के साथ लिखा गया है| इस तिपय पर यह 
अपने ढग का बहुत सुन्दर दे । 
डा० शिवनाथ, शान्ति निकेतन 
हिन्दी में ऐसे सैद्धा|ठिक समीक्षा के ग्रथ थोड़े हैं 






































































५ कविता ).. किशोर साहित्य प्राम्य साहित्य 
झशोक-- श्री रामदयाल पाण्डेय १॥) | रा न बाधवार 
क्बीर--श्री यमुनाप्रसाद चौधरी नीरज १॥) रच श 08 ॥) | पैड पीयों का तार २) 

# गाषाएँ ॥) लेती 
खरणरिव-- प्रमात श्) सांग सब्जी की खेती २) 
क्या साहित्य कला की कुटिया में. श्र) पशुन्रों का श्रन॒ुभृत इलाज श॥) 
रन या विशन के पथ पर १) रे 
अनोया ्रादमी--०० छविनाथ पाण्डेय ३) | ,दि मानव ॥ | सतष्प और भूमि | 
इपिकार, श्र ही ! हमारे शुग पुरुष १) | कृषि और कृपक ॥)॥ 
95 ० 
बदलती मुनिया--ओी सुरेश्यर पाडक २॥) | मेरा विद्यर १) गांधी साहित्य 
दर्वेश का वेटा--श्री मालच्नद्ध ओफा शा) | कविता कानन १) 

देश बहार एजेंट-श्री राधाइष्श पताद १)... दें और हमारा समाज ३) | राष्ट्रपिता गे 
सत्यु के मुंह में> भी छविनाथ पाररेय शाह) , हमारी शिक्षा २) | बापू की बाते ॥%) 
नाटक साय शिव॑-मुन्दरम ॥5) | बापू को जाने ॥&) 
कसा «शी, मोइनलाल महते। २) | भूला हुआ मारत १) गापू की सीख थे 
पुनरायक्षि--श्री इसुमार तिवारी है॥) | हृषि फे वे दिन और ये दिन ॥) याए की गूंजती आाढाजें |) 
पचामृद--भी अचूप 2) | इम कौन थे क्या हो गए. ॥) | खराय का सच्चा श्र्थ॑॥-) 











- प्रकाशन की पूरी सी मेंगाकर देखें २-८ 


ज्ञानपीठ लिमिटेड $ पटना-९ 





मार्च, १६४४ अपम्तिका 











प्रयोग कीजिए३-- 
फ़ूलो की तरह ताजा और 
फ़लो वी तरह प्यारा बनिए 









(हे) सुगध बहुत हू झ्म 
हो प्यारी दे *भौर इगाम ट्ठ र्स्चू || रख 
बुत दिनों तक चचवा है। 

»अयलेट सोए 
दि हादा आयल मिल्स क० लि० यह टादा का बना है। 


निराश थ शक्तिद्वीन व्यक्तियों के लिए हि ता 
“शक्ति संजीवन सत” सर्कद काढ़े 


अपूर्व गुणकारो ओपधि है। यह दवा हर प्रकार के दनतों के नष्ट हुए ओर सैकड़ों 
चिंताजनक शेग जैले--प्रमेह, मधुमेह, (डायबिदीज) प्रशंतापत्र मिल चुके हैं। 
स्तरणदोप, कमजोरी, सुस्ती, कमरदर्द, दिमायी सूल्य ५) रु० 
कमनोरो, सिर चकराना आदि दूर करती दे और तथा | 

खून पैदा करके शरीर में नयी शक्ति व चेहरे पर | उपादा विवरण मुफ्त मेंगाकर देखिए । 
रौनक लाती दै । कीमत शा) रु० डाकखर्च १) र० 


पूरी जानकारी के लिए मुफ्त सेगाइए। 5 | ४ पे 
पूरी जा 2 सूचीपत्न मुफ्त संगाइए। हु चेद्य के हर आर ० बोरकर 
शक्कि संचारक कम्पनी (रजिस्व्डें) मु० पो० मंगरुलपीर $. जि० अकोला 
मथुरा १८ (यू० प्री०) ( मध्यप्रदेश ) 
2 नरक न न्‍न-+आप+ परत न 786: 





डाक-व्यप ६) आना 


अप्रन्विका मार्च, १६४१ 


साहित्य की पॉच अमूल्य निधियों 


(१) हिन्दी-साहित्म का आदिकाल ३. आयार्य हजारोप्रसाद डिवेदी 
रॉपल अठपेनी, डेद सौ सुमुद्रित एृष्ट मुल्य ६॥), ३॥।) 
'ह्दी-सादित्य का श्ादिकाल अयतक धाय अंधकार के आवरण से दैकान्सा रहा है| इर्त आवरण की हृटाकर 
अपधकार में प्रकाश फैलाने का प्रथम प्रयल समबठ आचार्य दिवेदीती ने ही किया है ।-आवचार्य शिगपूनन सद्दाय 


(२) दर्ष-चरित ; एक सांस्कृतिक अध्ययन" + डा» वासुददेवशरण बग्रवाल 
आदे पैपर पर तिरग और एकरग लगभग १०३ चित्र, रॉवल थस्पेमी, सुध्य ॥॥) 

[ मद्दाकवि बाणमट्ट के समय की संस्कृति, सम्यता, रातनीतिक बायावरण, मानव-समाज की स्थिति आदि का संवीव चित्रथ ] 
डा० अप्रयाल ने हर्ष चश्ति वी द्वीर टटोलकर उसमें से हीरे की कितनी झशियाँ तिकाल डाली हैं बहुत से विद्वानों 
ने हप चरित का अध्ययन किया, पर किसी को इतनी बारीकियाँ म छूकीं।_ >-आंचाय हनारीप्रताद द्वियदी 

(३) सार्थवाद $. डा० मोतीचन्द 
सैड्डों भलम्य ऐतिशास्रिक सुन्दर चित्र, रॉयल श्रद्पेजी, लख्भग ३५० पृष्ठ, मूल्य 49) 

[प्राचीन भारतीय ब्यापारी, उनती यात्राएँ, क्रद विक्रय छी बस्तुएँ, स्यापार के नियम और पथ पद्धति का पूरा पूरा विवरण ] 
बैंदिक युग से लेकर ११ वां शी तड़ के जो भारतीय साहित्य (सस्टत, पाली, प्राहत आदि में), यूनानी और रेस 
देशीय भौगोलिक बृत्त, चीनी यात्रियों के वृत्तात एवं भारतीय क्लाएँ उपलब्ध हैं, उदक बिसरे हुए प्र्माणुश्रों 
को जोड़कर छेखक ने सायेवाइरूपी मव्य समेग का निर्माण किया है। मारतीय संल्दृति का णो उ्वां गीण इविंहास 
स्वयं देशवासियों द्वारा अगले ५० वर्षों में लिखा जायगा उसकी सद्यी श्राघार दिला मोतीचन्रजी ने रख दी है। 

+-डा० धासुदेवशरण अप्रवात् 
(४) विश्वधर्म दशन श्री सावल्लियाविद्वारीलाल वर्मा 
रॉवल झटपेजी, एप्ट-परदपा ७००, मूह्य १8॥) 
मांरदीय घर्म और हंस्‍्टृति की मदत्ता का प्रतिपादन करने में सर्व धर्म समस्त्रपयादी लेखक ने अपनी लकीर बढ़ी कर 
दिखने के लिए किसी की लकीर छोटी करने या मिटाने की चेश नहीं की है, बल्कि सभी धर्मों और संस्वृतियों 
का ऋसली सम दिपाने में काफी निष्यश्ता और सद्भदयत्रा से काम लिया है।._ --आाचाये शिवपूननन सदाय 
(५) योरपीय दर्शन: स्व० महामहोप्राध्याय रामावतार शर्मा 
रॉपल भय्पेजी, देद लो सुसुद्रित प्‌, मृज्य शा) 
बोसीप दर्शन! द्विन्दी में श्रपने तिपय का प्रमम अन्य है। दर्शनशात््र के स्वाष्यामी विद्वानों के लिए. यह एक 
झमूल्य अन्य है। 
शीप ही प्रकाश में आनेगल्ले यन्य 
१ श्रीरामाखारणशर्मा निम्धावत्नी 
२ दरियां साइप मन्यातत्ी 
३ मोमपुरी भाषा भोर साहित्य 


स्व० मदामशेपध्याय १० रामाबतार शर्मा 
डा० पर्मेन्र अक्षचारी शास्त्री 
डा७ ठरयनाएपण ठिवारी 

प्रकाशक + 


विहांए-रष्ट्रमापा-पंरिपद ६ कदमसों, पणा-३ 


नशा «आज लक न नमन नम फि किक ई 














ह झप॒न्तिषा 
माप, शहुपल न्त्फ्गि 





हु सष्ट्रकवि दिनकर-विरचित साहित्य 


९. रेशुका : कवि की प्रथम रचना : संशोधित और परिवर्धित रूप में बहुत दिनों के याद प्रकाशित! मूल्य ३) 
ह॒ २० ससवन्ती + दिनकरजी के मधुर गीतों एर्व * गारिक कविताओं का रंप्रह जिएकी गिनती हिंदी 


की सर्वेश्रेष्ठ सौ पुस्तकों में की गई थी। न «मूल्य रा) 
३. इन्दगीत ; कवि की दार्शनिक रबाइपों का सप्र६ । स न मूल्य १॥) 
४. हुंकार : वे क्रांतिकारी कविताएँ जिनके कारण फवि को युवा भासत का सम्माव मिला । मूल्य २) 


४. कुरुक्षेत्र : मास्त-विद्यात काव्य जो कवि की अबतक की रचनाओं में सबसे ऊँचा माना जाता है। मूल्य श॥) 


&. सामप्रेनी : राष्ट्रीय भर क्रान्विकारी कविताओं का दूसरा सुम्रह जो हुकार के समान ही 


झोजस्वी श्रौर उत्तप्त है। * मूल्य २॥) 
७. बापू: गाँधीजी पर शिखित तीन कविताओं का सप्रद न रन मूल्य शा) 
८ इतिद्वास फे अ्रॉँसू ; कवि की सारी ऐतिहासिक कविताओं का संप्रह | ह नर मूल्य ३) 
६: घूप और घुओं : धूर है स्वराज्य की आशा और थुओं हे स्वतंत्र भारठ का अ्तेप् | स्वराज्य ह 

के बाद लिखी गई राजनीतिक कविताओं का संग्रह | *न मूल्य र॥) 

१०: रश्मिस्थी : साव सगे में महारपी कर्ण के चरिदे पर लिखा हुआ सरल, सुवोध, ओजस्वी खड़- 
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मौज्ञाना आजाद नहीं, दो एक के ्तिरिक्त उन्होंने 


१. मार में शिक्षा का भविष्य .. अपने शिक्षा-मंत्रालम में अपनी ही किस्म फे बहुत-से 


मारत में शिक्षा के भविष्य पर विचार करते समय 5 लोगों को जमा कर लिया है। राष्ट्र में शिक्षाअचार के 


सबमे पहले हमारी दृड केंद्रीय शिक्षान्मनालय तथा शिक्षा- 
मंत्री मौलाना आजाद पर पड़ती है। नवनिर्मित भारतीय 
राष्ट्र के लिए यद परम दुर्माग्य की बात है कि मौलाना 
आजाद के हाथों में देश की शिक्षा की वागडोर सौंपी गई 
है । इसमें मदेद करने की कोई गुजाइश नहीं है कि आजाद 
एफ बिद्वान्‌ तथा विचारशीस व्यक्ति हैं, क्रिंठ उनकी विद्वत्ता 
का माध्यम अरपी और फारसी भाषाएँ रही हैं, उनकी 
पिचारशीलता में दिंदुल प्रधान भारतीय संस्कृति का चिंत- 
नीय अभाव है। उदूँ के सित्रा भारत वी किसी भाषा की 
उन्हे जानकारी नहीं है, उसके अधिकारी विद्वान्‌ होने की 
यात तो ग्ल्नग रद्दी | भारत की राष्ट्रभापा हिंदी है, दिंतु 
अयतक अंगरेजी ही राजमाषा रही है और आगे भी बुछ 
दिनों तक बद मारत के सिर पर छदी रदेंगी। आजाद न 
अंगरेजी के विद्वान हैं और न राष्ट्रमापा दिंदी के |खतंनता 
के ननजागस्ण में मारतीय प्रतिमा दिंदी तथा अन्य 
भारतीय मापाओं के माध्यम से ही प्रस्फुटित होने का मार्म 
हद रदी है। पर इस मार्ग को अवरुद करनेवाले अकेले 


शुम-चितरकों के लिए यह एक बड़ी चिता का विपय है ] 
भारतीय सयिधान के अनुच्छेद ४५ में राज्य की नीति 
के निदेशक तत्त्य फे रूप में यह उल्लिपित है कि राय्य, 
इस सविधान के प्रारस से दस वर्ष को कालावधि के 
भीतर सब बालऊों वो चौदह वर्ष बी अवस्था-समाति तक 
निःशुल्क और अनियाय॑ शिक्षा देने के लिए उप्ध करने 
का प्रयास करेगा। केंद्रीय शिक्षा-मत्रालय के एक पिशिए 
वेथा उच अधिकारी प्रो० हुमायूँ कबीर से जब एक बार 
पटने में ही यह प्रश्न किया गया कि सपिधान में निर्दिष्ट 
निःशुल्क दया अनिवार्य शिक्षा के लिए सरकार क्‍या 
प्रवास कर रही है तय उन्दोंने इस प्रश्न की गरभीरता पर 
विचार न कर इतना ही कहा कि संविधान का यह 
अनुच्छेद वाध्यता-मूलक नहीं है, नीति कय निदेशकमात्र 
है | सविधान के चौथे भाग में राज्य की नीति के निदेशक 
हन्‍वों के सबंध में अनुच्छेद ३२७ में लिपा है कि इस भाग 
में दिए गए उपवर्धों को किसी न्यायालय द्वारा वाध्यता न 
दी जा सकेगी, क्ति तोमी इनमें दिए हुए तत्तत देश के 


र्‌ अवन्तिका 


शास्त्र में मूलभूत हैं ओर विधि वनाने में इन ता का 
प्रयोग करना राप्य का कर्तव्य होगा | बस, शो० हुफायूँ 
कबीर ने निदेशक तत्व की ही ओठ में अपने मनालय की 
अकरमस्मता को उकने की चेश की । उनतरी ईप्टि निदेशक 
तत्त के अतगंद मूलयूत' और 'कर्चेव्य' पर भले ही पढ़ 
गई हो, किंतु 3'होंने अपनी प्रयृत्ति, प्रण्णा तथा प्रयल को 
विलडूल ही आगे बटने से रोक लिया | 
ए वात्त बड़े मज़े में उनकी गोर से ही कही जा 
उवती थी कि सविधान में निर्दिष्ट नि शुल्क तथा अभिवाय 
शिवा का उत्तरदायित्व राय-सरकार पर है संधीय सर 
कार पर नहीं | फैंत ग्रो* कबीर ने एसी कुछ वात नहीं 
कही | सच ठो यह है कि संविधान के अनुसार वैज्ञानिक 
हों औद्योगिक शिक्षा के अतिरित्त सबीव सरकार पर शिक्षा 
संदधी कुछ विशेष दामित्व नहीं है। साधारणत शिक्षा 
विषय राप्य-यूची के ऋंदर्गत है और भारत के तीने दर्जन 
जिश्वविद्यालयों में से केवल तीन--अलीगढ, काशी और 
उदिलली--विश्ववियालय ही संघीय सरकार के तत्वावधान मैं 
परिच्नालित हो रहे हैँ | इतनी होने पर भी, भारद में शिक्षा 
प्रचार का सर्वाधिक्न नेतिक दायित्र केंद्रीय शिका-मशालत 
पर है। शिक्षा के नाप पर बडी यद्दी र्कमें खर्च की जाती 
हैं, हित इनका बहुद बडा भाग समा समितियों, सॉस्कृतिक 
शिए-मंडलों वो देश विदेश भेनने में सच होता है। 
पुछ अंश में यह खर्च आवश्मक साना जा सकता है, 
पर अपनी दर्थिक ह्थिति तथा देश में धारंभिक 
शिक्षा की समस्या को देखते हुए यह खर्च बहुत 
अस॑तुलित हो गया है। 
ब्रिटिश राज्यकाल में ऊपर से ही नीचे तक मारत का 
शाहन होठ था, ५९ रवतंग्रता क बाद इस दिशा में जो 
परिवर्चन होता चाहिए था बह अ््तक नहीं हो सका है ! 
जयदक शासम य॑त बी बनावद नीचे से ऊपर की ओर 
नहीं होगी ठपतक राष्ट्र का सम्पर विकास प्षमय नहीं है। 
प्रारभिक शिक्षा का प्रसार हमारी एक समस्या है, पर 
केद्रीय शिक्षामजालय ने पुरानी पद्धति के अनुसार ही 
उनदे द्वग से इसपर विचार किया और शिक्षा मुघार 
थे लिए सपते पहला काम उसने विश्वनिद्यालय शिक्षा 
झायोग वा नियुक्त करे झॉरम किया | उसके ब्राद 
माध्यमिक शिक्षा की शॉँचियड्रताल का काम शुरू किया | 
प्रारमिक शिक्षा के सबष में श्रमी को चर्चा नहीं है। 


सम्रव है; अखिल भारतीय प्राथमिक शिक्षरसम्मेशन के । 
संक्ह्प पर विचार कर शिक्षा मंत्रालय इस दिशा में छुछ 
आगे बढ़ने का काम करे ) 


इंधेर प्रचंद्षांग योडना थ्रायोग क्र आ्ादेशाजुस्तार 
केंद्रीव शिक्षा मंत्रालय ने राज्य सरकारी को बेतारी दूर क रने क 
बहाने ग्रारभिक शिक्षा को योजनादीन तरीके से ग्रतारित 
करने के लिए कुछ रुपए दिए हैं | रुपया खर्चे करना एक 
वाव है और उसके अच्छी ठरह सदुपयोग में लामर एग 
करना दूसरी वात | क्या हम यह आशा रख ्् 
कि संघीय तथा शप्यसरकारँ भारत में शिक्षा लक 
पर गंमारतायूबंक विचार कर कुछ अधिक तत्स्ता तथा 
उत्साह से काम करेंगी ? 


२, प्रारंभिक शिक्षा का रूप 
यह बात अब प्राय निश्चित सी है कि भारत में प्रारभिक 
छिज्षा का रूप परपगत शिक्षापद्धति से अन्यथा नई 
तालीम था उसके दंग का होगा) शित्त उदृश्य थो 
सामने रखकर धृनियादी ठालीम या आधार शिक्षा का 
श्रीगणेंश किया गया था उसकी प्रर्त्ति दृष्टिगत नहीं 
हो रही दै। जिये आधार शिक्षा को बयासमंव स्वावलबी 
बनाने का उद्दश्य रखा गया था वह शिक्षा परप्रागत 
शिक्षा से कहीं अधिक परावलवी हो. गई। यु 
तालीम की यह बुनियादी गलती हुई कि परंपरागत 
विद्यालयों के शिक्षकों वो अधिक बेतन का आव! 
देकर नई पद्धति में लाया गया। इससे अत भीछे हटने 
थी कह्पना नहीं की जा सकती, मंयोंकि शिक्षेक्रों को । 
जिवना बतन मिलता है बह इतता श्रध्िक नहीं है कि. 
उसमें से बुछ कटौती की जा सके। खर्च की समस्या: 
ही नई ताह्ीम की प्रगति में थाधक हो गई है। राष्ट्र 
के शिक्षा शास्तियां को इसपर विचार करना है ) 

कद्रीय शिक्षा मत्रालय ने देश के दृछ अ्रप शिक्षा 
शात्तियों से खित्वा के सतध में झॉल इंडिया रेडियो प्र 
व्याख्यान दिलाने झा यय॑व करे एक अशंध्नीय कॉम 
किया है। इस हंदंध में पअपतक डॉ० जाड़िर डुसेंन 
भीमती श्राशादेवी आयेनायक्मू, भी तपूर्णािद घी 
कई प्रशुत शिक्षा शाप्षियों के व्यास्यान हो चुफ हैं। 
ये ब्याछ्यान बहुत ही मुविधारित व्रया विंतनपूर्ण हैं। 
जवतक हमारी शिक्षा प्रयाली मारे बीत क्र ता 


संपादकीय ३ 


मिली-जुली नहीं होगी तप्तक उससे किसी लाम की 
आशा करना ज्यर्थ है। 

भारतीय जीवन तथा उसकी संस्कृति के अनुसार 
शिक्षा की जो परिमाषा है बह--सा विद्या या विमुक्त ये-- 
है। सथी शिक्षा वही मामी गई है जो मुक्ति का मार्ग 
प्रशस्त करे। आज के ग्र्थ प्रधान युग में हमारी आर्थिक 
मुक्ति भी एक प्रधान समस्या है। नौकरी को ही 
लक्ष्य में रखकर दी जानेबाली परपयगत शिक्षा पद्धति 
अब अपनी उपयोगिता खो चुकी है| उसमें खुघार आव 
श्यक ही नहीं, अनिवार्य दे! सर्वोदयदादी शिक्षा का 
यह लक्षण होना चाहिए कि बह मलुष्य को भौतिक, 
आर्थिक, सामाजिक, राजनैतिक दासवा से उन्मुक्त कर 
ऐसी च्मता दे कि वह स्वतत्रता पूयंक अपने जीवन का 
निर्माण कर सके । 

श्रीमती आशा देवी ने राष्ट्र की स्थिति के अनुकूल 
शिक्षा पर विचार करते हुए कहा है-- 

हम जानते हैं कि हम एक निर्धन राष्ट्र है। लेकिन इससे क्या १ 
ससार के भन्‍्य अधिकाश राष्ट्र भी तो निर्धन दैं। हमें यद न मूलना 
चादिए कि ०क निर्षन राष्ट्र दी दूसरे निर्धन राष्ट्र की रो क्षणिक आव 
श्यतताओं की पूर्ति का मार्ग निफ़ाल सऊता दै। हम जानते दें कि 
हमारे लिए और दूसरे बहुत से राष्ट्री के लिए राष्ट्रीय शिक्षा के एक 
बिशाल कार्यक्रम के सचालनार्थ शिद्धित और स॒विधा-सपन्न वर्ग जनता 
की झावश्यक्ताओं के प्रति उदासीन है। लेकिन शिद्चित और 
सुविधा-संयन्न वर्गों का सर्वत्र ही यद इश्फोण रहता है । 

इसलिए, दमारी समस्याएँ केबल हमतक सोमित नहीं हैं, 
थे ससार के एफ एक शोषित और दलित देश को समस्‍्याएँ हैं। 
प्रस्तुत स्थिति में इमारा यह परम पुनीत कत्त न्‍्य हो जाता है कि 
हम इन दुर्रुय बाधाओं के इति हुए भी एक ऐसे सागोपाग शिवान 
दर्शन का विकास करें जो न बेवन हमारे लिए, प्रत्युत ससार के 
समस्त दलित तथा शोषित देशों के लिए उपयोगी सिद्ध दो सके । 

ऐसा करने में हम सफ्ल तमी हो सकते है जब इम अपने 
उद्देश्यों यो स्पश्तापूर्वक निश्चित कर लें, अपने मार्गदर्शांक सिद्धातों 
को ठीक से निर्धारित बर लें तथा इन उद्देश्यों और छिद्धातों के 
अनुसार ही अपने भावी कार्यक्रम का विकप्स प्रारम करें । 

पहला मार्गदर्शकू सिद्धात जिसपर किसी को आपत्ति न होगी, 
यदद है कि रिवा सबके लिए और सबके दवित के लिए होनी 
चादिए। “चगवा वी, जनता के द्वारा, जनता के लिए शिक्षा' 
यह सिद्धातत स्वीकृत सत्र है। 

आइए, हम अपने आपसे प्रश्न करें कि क्या इममें यह सिद्धात 
ख्वीयार वरने का बन और साहस दे? यदि हम 'सबके लिए 
भौर सबके दिल के लिए शिवा! सत्र ख्वीवार वर लेते दै तो 


हमारे सामने इस बात का स्पष्ट चित होना चादिए कि भारत में 
व्यावद्वारिक रूप से सामाजिक और आर्थिक व्यवस्था वी भाषा 
में इस 'खबक्े हित! का क्‍या तात्पय दे? यह श्रावश्यक दे कि 
हमारे प्रश्न फा उत्तर समय वी झावश्यक्ता यो पूरा करने के 
लिए भरधायी प्रति का न होकर मानव-समाज के मूलभूत नेतिक 
कानून पर आधारित स्थायी मूह्य का हो। मानव इतिद्वास में 
प्रत्येक युग ने समय वी मदत्ती आवश्यकता यो पूरा करने के लिए 
एक भद्दान्‌ व्यक्ति तथा एक मद्दान्‌ आदोलन उत्पस्न जिया है। 
बह ब्यक्ति जो इस युग की भावश्यकता के उत्तर रूप में भाया, 
वास्तव में जनता का ब्यक्ति या। वह सबके साथ रद्दा भौर सबके 
द्वित के लिए रहा। उसने 'सब़े दित' के लिए अपनी मान्यता को 
पवोंदय' के सरलु-से शब्द में व्यक्त किया दै। उसने भपने 
जीवन ब्यापी अनुभव तथा विवेक वे आधार पर राष्ट्र वों झपनी 
जो सबसे बड़ी देन दी दे, वह है एक ऐसा सागोपाग रिक्ता-दर्शन 
जिसके द्वारा सवोदय भादर्श को प्राप्त क्या जा संझता है। 
उसकी दृष्टि में शिक्षा उस मूऊ सामाजिक क्राति की बेतालिक है 
जिसमे सुदृर्यापी परिणाम निरलेंगे भ्ौर जो एक ऐसी न्याय 
पूर्ण सामाजिक व्यवस्था बी नॉंब डाल देगी जिसमें शोषकों 
ठथा शोपितों के बीच बोई अस्वाभाविर विभाजन न रहेगा तथा 
प्रत्येफ़ व्यक्ति को उचित पारिभ्रमिक भ्रौर वेवन का अपियार 
प्राप्त होगा ।? 

शिक्षा-प्रणाली पर ही विचार करते हुए उन्होंने फिर 
कहा है-- 

हमारे नेता ने हमारे लिए एक और आधारभूत शिक्त -सिद्धात 
छोड़ा है जिसे हम पूणत सममने या स्वीकार करने में समर्थ नहीं 
हो सक्रे हैं। बसे तो यह मिद्धात हमारी राष्ट्रीय भावश्यवता के 
कारण उत्पन्न हुआ है, परतु यह उन समस्त सावंभौम सिद्धातों के 
अनुकूल दै जो मानव विकास के मुल में रहते हैं। यद सिद्धात ह-- 
सदयोगात्मऊ आत्म प्रयत्व और आत्म निर्भरता । 

जब सद्प्णा गादी ने राष्ट्रीय शिक्षा के अपने कार्यक्रम वो 
सइसे पहले देश के सामने रफ़ा था, उहोंने कहा था--मैंने बंड़े 
साहस से यद खतरा भो मोल लेरर ऊक्लि कहाँ मेरी रचनात्मक 
योग्यता की प्रविष्ठा धूल में न मिल जाय, देश को यद्द समाव दिया 
हैकि शिक्षा को आत्म-निर्भर होना चाहिए! उद्दोने अपने 
जीवन के अतिम दिनों तऊ हमें यद विश्वास दिलाने की चेष्ट की 
कि आत्म निर्भरता दी सच्ची शिक्षा की कसौटी है। 


शिक्षा को स्वावलबी बनाने की जो दहपना राष्ट्रपिता 
बापू ने की थी वह चरितार्थ नहीं हो सकी | उनके जीवन 
काल में ही शिक्षा शाक्ियों ने उन्हे इस बात का विश्वास 
दिलाने का प्रयत्न किया कि पूर्णत स्वावलवी शिक्षाययद्धति 
सभष नहीं है। जिन शिक्षा शास््ियो फे भरोसे बापू अपनी 
स्वावलवी आधार शिक्षा देश में चलाना चाहते ये उनके 


है| जबन्यव ३ 


ऐसे बिचार के कारण बापू ने आधिक परावलवन स्वीकार 
कर स्वावलक्त की दिशा में ग्यतन करने पर जोर दिया। 
किंतु बात छुछ आये ने बढ़ सदी। आधार शिक्षा 
पर खर्च की मात्रा दिन दिन बढ़ठी ही गई। आशिक 
परावलेंबी के बदले धह आशिक स्वावल्बी हो सकी है, 
इतसे अधिक बदने का घोर लक्षण दिखाई नहीं पड़ता] 
आधार शिक्षा का दूसरा दुर्भाग्य यद हुआ कि इस शिज्ञा 
प्रद्ति के साथ राजकीय सेवाओं का बोई सामतस्थ अब 
हक नहीं रखा जा सका। इसका परिशाम यद है कि 
गाँदों की साधारण जनता, दृपरी व्यवध्या न रहने के 
कारण, अपन बच्चों वा आधार शिक्षा दिलाने के लिए 
लाचार दे, पर सपन्न दर्ग फे लोग अपनी सवान को परपरा 
गठ शिक्षा ही दिला रहे हैँ जियसे सरकारी नौकरियाँ उन्हें 
प्राप्त हो सके | इस स-ध में आशा देवी नें कहा है-- 


बुद्च लोगों ने क्द्य है कि हमारी सरकार ने बुनियादी शिह्ा 
मो क्रारभिऊ स्वर की राष्ट्रीय शिक्षा के भावी कायक्रम के रूप में 
स्वीकृत कर लिया है॥ भारत सरकार के शिक्षा मी मौलाता 
अरुनस्लाम श्राताद ने ३० सितदर वो मार में शिक्षा का 
अविष्यः भाषणावली का उद्घाटन करते हुए इस क्‍्यन की पुष्टि 
की थी। रस खरीकृति का भ्राचए में कया श्रम्परिय हैं--हमें यह 
समभने थी चेश्ा करनी चाहिए। बुनियादी रित्ा को बहुत 
से शर््यों के रेद्ाती छेत्रों में तथा कुध निर्भन चेत्रों के म्युनिसिपल 
खूर्थों से प्रररम क्या गया है। यदि हम बुनियादी शिद्वा कौ 
सरीइति ता अमित्राय धढ भानें कि लोग उसे अपने बच्चों के 
लिए भी हिनयर मानने हों, तो गर रपट है कि इमारे नेताओं और 
शामगों ने, इन लोगा तक में जो बुनेयाटी शिज्ञा का सचालन 

है, श्री उप्यागिता वो मन से स्रीश र नहीं किया है। 

आज इमारो राष्ट्रीय शिक्षा का सच्चा चित्र वगशशद्धा का 
वित दै। हम।( यहाँ एक प्रगज के क्ूूततोों वेदों ग्रष्टीय 
निषियों से चलते ईं भ्लीर जिनमें धदी लगों के बच्चे शिवा 
लाग इरत हैं। हमारे यों दुसर प्रकार दे रभूद्र बे विनर 
जुनियादी रिद्ा दी भती दै भौर निर्षत्त लोगों के बच्चे शिया 
लाम करे है। रन परिरिषतियों मैं बुनियाटी शिद्वा के स्कूल 
राष्ट्रीय शिद्ा वे रकूल नहीं गई जात, ने निर्षनर्तत बन जनते 
है श्र हलियारी शिक्षा जिसे शक्के धरवाएक ने रक्त यराउ" 
सामाजिक ब्यवेस्था थी रपापना के लिए रातिपू्प छामातिक 
दाल के साधने के रुप में श्रतिष्ठादित किया था, भपना सपूर्ण 
मइत्त या दती है। 


आशा देगी से विय वस्तु रिथिलि का ब्ून विया है 
दगकों अपीशत नहीं किया या सकता। डॉ० जाकिर 
हुसैन न तो श्रात को स्थिति पर बेपल असतोप ही प्रकट 


नहीं किया, बल्कि यहाँ तक कह डाला कि मालूम पत्ता 
है कि हम डुछ विस्द दिशा की ओर जा रहें हैं। क्यो 
हमारी सरकार इस विषय एर ग्रभीरता पूर्वक विचार बरेगी १ 


३, झुंम मेला की दुर्घटना हे 
तीथ्थरात धयाग के यिवेणी धंगम स्थित कु मं मेला के ऋवतर 
पर मौनी अमावास्या के दिन छा० ३ फरवरी को जो दुर्घटना 
हुई वह कई दृश्यों से बड़ी महत्तपूर् है। प्राय री 
मीन मर देश के विभिन्‍न समाचारप्तों तथा विशप्त 
उचर प्रदेश की विधान समा और मारतीय संसदू में इव 
दुर्घटना को लेंकर बहुत बाद विवाद, उत्तर प्रत्युच्र हुए। 
विभिन्‍न राजनेतिक दलों ने इस दुघेटना को लेकर राज 
नैतिक लाम उठाने वी चेशा की। इस मले वी व्यवस्था 
का पूरा भार उत्तर प्रदेश वी सरसार पर था और इसमें 
सदेद्द नहीं कि सरकार ने मेले ढी व्यवस्था के लिए णो 
समव था वह हिया, फ़िर सी दुर्घटना श्रप्रत्याशित रुप से 
घटित हो ही गई | अत्येक घटना या दुर्घदना अप्रत्याशित 
रुष से हीं घटित होती है। इसके लिए शाप्य के मत्रियों 
तथा अधिकारियों की नीयत पर सदेह करना अपनी ही बुरी / 
नीयत का सयूत देना है| हम यह मामते है कि मेले 
व्यत्था में बुछ कमी रद गई थी, बाँध के निकट गड़ूदै 
भराया नहीं गया, 'यहुत मद्दत्तपूर्ण व्यक्तियों वी 
के लिए पुलिस के जितने आदमी शगे रहै उतने 
जनग की भीड़ को दैभालने में नहीं लगे । 02 घर 
होने के बहुत वाद राज्य के अधिकारियों को इस बात वें! 
सूचना मिली और सतना मिलने के बाद भी विसी-न किसी 
प्रफ़ार रातमवन की दावत चलती रही। दुर्घटना के बारे 
में अनेक कारण बतलाए याते है और प्रत्येक व्यक्ति ने 
अपने दग की कह्दानी सुनाई है। 

काशी के दैनिक आज! न श्री चद्रएवर का लिखा 
हुआ जो विदए्य प्रदाशित जिया है उसका कुछ थ्रश दम | 
पर्शाँ उड्ृत बर रहे हैं-- 

इस दु्घंदना की सबसे बडी विशेषता यद थी कि 
इलनी बड़ी दुर्घरता हो गई, किंतु किसी को पा तक 
महीं घला। देश तथा रफ्य के सर्वोच्च कर्प्ारों क्रो भी, 
जो डस समय मेले में थे, काशी देर यार उसका पत्ता 
घत्ता॥ दुघंटना के समय और उसे याद भी सगम में 
सनाव ऋए यहाँ से वापस्त चलते आने तक मी लोगों को 


संपादकीय हे 


पता नहीं या हि बोई दुर्घटना दो गई। शो लोग दुर्घटना 
के शिक्रार दो रहे थे उन्हें मी श्रयनी दुर्गति के अतिरिक्त 
और हुझ पत्ना नहीं था । भयाग से लौटी एुक मदििला ने 
बताया हि व्दों कई दजार आदमी सर गए और प्रमाण 
में उसने कह्दा कि वहाँ मेने देखा कि पुलिस ने जो जूते 
एडन फिए थे उनकी सझया कई दर थी। एक दूसरे 
व्यक्ति ने मद्धिला से मी आगे बदझर कहा छल मैंने एक 
इुजार विरपन ठऊ लाश गिनी थीं॥। यद्वि उक्त महाशय 
को सयोग से सवारी मिल गई थी और वे ऊभ के ही 
दिन काशी वापस आ गए थे | 
देश की सबसे हुर्भाग्पपूर्ण उपयुक्त दुघंटना मौनों 
अमावास्पा के दिन प्राव काल लगमग सांदे नौ बजे हुई । 
संगम पत्र में जन-समुद्र उमद पदा था। उस समय तक 
लगमग तीस लाख से अ्रधिरु व्यक्ति संगम चषैत् में पहुँच 
चुके ये । सपूर्ण सगम देश्न मर-नारियों से इस प्रसार भरा 
था रिजेते सही छेत्न में लोग कस दिए गए हों। 
साथ दी लाकों की सीढ संगम छत्र की शोर और बढ़ी आा 
रही थी। शहर की और से आनेदालों को बंधि से होकर 
आना पढ़ता दे । संपूर्ण बाँध भी आदमियों से ठसाइस 
भरा हुआ या । बाँध कापी ढालुशा दे और पद्ले दिन 
की यूँदारदादी से उसपर पाफी फ्सिलन हो गई थी। 
कीफिर भी लोग उ्तर्म कसे सड़े थे ॥ 
मा थात्रियोंको जहाँ छुभ में छुतकी लगाने की चिता 
! वो वहीं अधिकारियों को साधुश्रों के जुलूस और देश के 
वैकणघारों की चिंता थी। दोनों के दी दक्ष इसी समय 
! मेक्ञा चैत्र में श्राण। मेले में लगी अधिराश पुलिस उधर 
लगा दी गई थी जिधर से देश के कर्णधार ज्ञाने- 
वाले थे। शेप पुलिस साधुओं की सुविपा में लगी हुई 
थी। उस समग्र सपूर्ण मेला छेत्र श्ररक्तित हो गया था। 
सेरा-मस्थाग्रों के स्ववस्तेयर अवश्य मुस्सैद थे, डितु थे 
फिसना काते । लगभग साढ़े नौ बच्चे नागा साधुश्रों का 
दुख स्नान के लिए. चला। कुछ पुलिसवाले तथा छुद्ध 
घुड्सरार उनझे दिए साग बना रहे थे। इस भीड़ में 
सदिलाएँ अधिक थीं। बहुत से नाया साधु भाज्ला, तलवार 
तथा श्रय शख्रास्त भी लिए हुए थे। कुछ नागा इन 
शर्ो को घुमा घुमाकर श्रपने लिए रास्ता साफ कर रहे 
थे। नागा इसे श्रपनी शान के खिलाफ समझते थे कि 
कोई उनके भार्ग में आवे। व॑ साधारण साथारण बातों 


पर पुलिसयालों पर भो ऋद हो उन्हें फरी-ोटी 
सुनाते थे। उस समय वहाँ उपस्थित पुलि का सास 
ध्यान नागाश्ों की सुविधा की ओर था। वे यात्रियों की 
सुविधा को गिलकुत भूल गए थे। पुलिसवालों के पास 
लो भीद को नियत्रित करने के लिए डढढ़ा दी एकमाश्र 
उपाय है, चादे उससे भीड़ और भी अनियंत्रित वर्षों न 
हो जाय । एक ओर तो यह दो रहा था और दूसरी ओर 
नागाश्रों की शान यचाने के लिए स्नान कर लौटी हुई 
भीड़ को भी जहाँ का तहाँ रोड दिया गया। परिणाम 
वही हुआ जो द्वोना था। स्वाव कर लौदती भीड़ को 
बाहर जाने से रोफ दिया गया यथा बादर से आनेयालों 
का प्रवाद बढ़ता गया और उसके बीच में्मढ़ पर 
नागाश्ों और धघुलिसवार्लों द्वारा प्रह्मर ! मेला चंत्र में 
एक लद्॒रथ्मा गई। लहर प्राते दी क्तिनों के ही पेर 
डखड गए। जिनके पेर टसडे वे सेभले नहीं, जो सेमलें 
नहीं वे गिरे और जो शिरे उनके उपर से हजारों की भीड 
कुचलती ठुई निकल गई। उस समय भीड़ के नीचे 
स्तिने लोग कुचले जा रहे है और उनकी क्या दशा हो 
रही है, यद सोचने का भा अ्वझाश किसीबो नहीं था, 
सभी छो अपनी चिंता थी। हाँ, यह अवश्य रहा झि 
सेला कप के झुझय दुघटता स्थल पर काफी देर तक 
भीढ़ लाशों और घायलों के ऊपर रही । मरनेवाले इस 
प्रशर मरे जैसे उन्दें चक्की में पीसा गया हो । लाशों को 
जय परेद कोतवाली में एकत्र किया गया, तब यहाँ उन्हें 
पड़चाननेत्ालों की भीढ़ हो गई। उनके क्र दन को सुनना 
बड़े यदे कछजेवालों के लिए भी कठिन था। पुक्षिप से 
जिन लाशों को कोतवाल्ली में एस्त क्या उनकी संख्या 
२१३ थी। इनमें १६ पद्चो, ४६ पुरष और २७३ दियाँ 
थों। इनमें केवल १४० सवर्यों को पहचाना जा सका 
और शेष की लाशें सामूद्विक रूप से जला दी गई ॥ 
इनके अतिरिक्त झितनी ही लाशें उनके सबधी छे गए | 
घटना के तीघरे दिन शुक्त्वार को मैंने स्वयं गगाजी में 
घुल नंबर दो और तीन के बीच में कुद लाशों दो 
उठराते और गो की सूरार बनते देखा।' 
मेले की दुघंटना में जिन लोगों के श्राण गए, जो लोग 
घायल ड्ुण उनका वर्णन भी बहुत दृद॒य दाबर है। आज 
के विशेष प्रतिनिधि थी लद्मीशकर व्यास के शक्तदों में 
दुघेटना के एक इश्य का मार्मिफ वर्णन सुनिए-+ 


६ अवन्तिका 


लाशों के इस समूह में बहुत से ऐसे ग्यक्ति फेसे पद्े 
मे जो ग्रभी जीवित थे और कराह् रहे ये। काशों के 
बीच से इन्हे हयवेवाला कोई नहीं था। उछ दूर पर 
सग्सेवक थे, पर वे मी इस इश्य से ऐसे दृद्दल गए थे हि 
इन लाशों के पास न फठके | जब श्री सियासी भ्रपने 
पुत्र तथा पुत्री को इस समद में खोज रहे थे तब उसके 
पघंमुष़ विचित्र दृश्य उपस्यित हुए । 
“बाबूजी मुझे उठाइए'--अरफुड शब्दों में एक युवक 
ने कहा [ 
लाशों के मध्य दवे एक प्रन्य व्यक्ति ने मद स्व॒र में 
कहा--“मुझ भी उदाइए | मैं वरीन हूँ। मेरा विव्राह् 
ड्र्सी बे डुद्या है। मेह्ा घर नष्ट हो जायगा ।? 
इसी समूद्द के बीच पढ़े दप्त-पाँच उन कियों ने एक 
यार पाती माँगा और दूसरे ही क्षण दम तोई दिया | 
9 भर ऋ 
लैऊद्ों लाशों का देर पढा था। घी तक यहाँ 
सद्टायता के लिए कोई प्रयध न क्रिया जा सका॥ यदि 
सप्तुचित सद्रायता मिल पाती तो समय था ऊि कुछ अमृत्य 
जानें बचाई ना सऊती। घंगम चेन्र में प्राथमिक उपचार 
के फई केंद्र अवश्य थे, पर धद्दों न कोई दढाक्टर थे और न 
कोई प्षामान हो। सब-कुछ् अस्ततप्रस्त था। 
इस मेले फे प्रयध में उत्तर-प्रदेश बी सरकार उस 
समय तक बायन लाख रुपया खर्च बर छुगी थी जिसमें 
दस लाख रुपया भारत-सरकार की और से मिलेगा। 
7 । की समाप्ति तक राज्य-सरपार को अनुमानतः कम से 
पंद्रह लाख दपया और पर्च करना पढ़ेगां। जनता 
की मीड को देखते हुए मेले के श्रयंघ में विदना सर्च जरूरी 
है उतना तो खच्च करना ही है; पर इस ख़म में बी० 
आई० पी० ( बहत मंदच्च[ूर्ण व्यक्ति ) की सुख सुद्रिधा 
के लिए किया ग्रया सर्च भी शामिल है। शगद-जगद पर 
सरवारी कप, जगई-शग६ पर टेलिफोन वे वार लगाए 
गए थे, पर रामय पर॑साशी ब्यवस्था ठप हो गईे। इतनी 
बड़ी दुघटना भटित हो गई, नगर के लोगों में इससी 
चर्चा पैल गई, पर राज्य के अधिकारियों के कानों में कई 
घटे बाद सप्रर मुनाई पड़ी। दुर्घटना लगभग नौ बने 
प्राद घटित हुई और राज्य के मुस्य मंत्री को जो नगर में ही, 
मेले के आमप्राया थे, चार बने के बाद सूचना मिली] 
पत्र प्रतिनिति वो एक भेंट में उन्दीने कह्ा-- ह 


उच्च दिन ( ॥ फरवरी ) साढ़े चार यजे, शाम वो 
राज्यपाल द्वारा राष्ट्रपति के स्वागत में दिए गए भोज्ञ में 
शामिल होने के किए जब मैं सरकारी भवन ( गंवर्मेद 
दास ) पहुँचा वब वहाँ पद्रह मिनद बाद मुें दुधंटना 
का समाचार मिला १ ; दुर्घटना के फ्लस्वरूप सूचना के 
समस्त साधन ठप हो गए थे तथा अधिकारीगण इतने 
ब्यस्त हो गए ये कि मुसे सूचित करने का उन्हें अवध 
दी नहीं मिला। जब में भूसी छेत्रवाले रिनारे पर था 
तब मु्े केवल तीन ख्ियों के खो ज्ञाने का सभा- 
चार मित्षां था, ऊितु उक्त धटना कुछ विशेष महृत्त्त् की 
नहीं थी। मेरे सचिव ने मेज्ञा-अधिकारियों से संपर्क स्थापित 
करने की कोशिश श्रवश्य की, किंतु सफलता नहीं मित्री ! 

पृत्र-प्रविनिधि के समुख मुख्य मंत्री १० गोविंदवल्लम 
पत ने जो बुछ वक्तव्य दिया उसे हम सच तो मानते हैं, 
पर शोमनीय नहीं तममते | इसी प्रकार उत्तर प्रदेश की 
विधान समा में राज्यपाल के भापण पर उपरिथित धन्यवाद- 
प्रस्ताव के सुपंप में दाद वियाद का उत्तर देते हुए गृह 
मी श्री सपूर्णानंद ने कहा-- 

कु भ दुर्घटना की सूचना सरकारी भवन में प्रीतिमोज 
के समय्र तऊ नहीं प्राप्त हुई थी । में तीन बजे तक पुलिस- 
शिविर में या। मुम्मे तथतक उस्रझ्ा बोई समाचार 
नहीं मिला था । 

निरचय ही मुफ्प मंत्री तथा राज्यपाल को दुर्धयगा 
की सूचता देना मेला च्रधिवारियों का कत्तयप था और इस 
विलव के लिए जो +प्रक्ति जिम्मेदार सिद्ध होगा उसे दुंढ 
दिया जावगा । दुर्धटना के लिए थ्रालोच्ो वो जितना 
दु छ्व दे उससे अधिक प्रकार को क्लेश है। सरकार को 
विशेषत इस वाव से छधिक निराशा हुईं दे फ्ि मेला के 
सवदध में सायधानीपूर्वक की गई क्री वपचस्या गदबड़ 
हो गई । 

याद सरकार ने नागाश्शों के जुनूस पर प्रत्विध कया 
दिया द्वोवा है। झाप्री द्वोहदला मचता॥ सरकार पर 
दोषारोब किया जाता हि उसने घर्म में दस्ठक्षेप किया है। 
जो लोग इस समय यदद फदत ६ झि नागाआ के छलूस 
पर रीऊ लगा देना जररी था उ-हैं इसके लिए पदल्ते 
टपयुश्त दावावरथ तैयार करना चांदिण । निश्मदेद्द इस 
बात को भ्रस्दयार नहीं किया ज्षा सता हि हृतना बहा 
मेद्धा देश में हसके पूर्व कमी नहीं इुंघाथा | 


सपादवीय कर 


गह-मंदी श्री संपूर्णानंद ने सरकार के जिस क्‍्लेश का 
डह्लेख किया दे, हम मानते दे कि आलोचकों की अपेक्षा 
सरफार को कुछ कम क्‍्लेस नहीं हुआ होगा ] पर अवसर 
मिलने पर सरकार के राजनेतिक आलोचकों का राजनंतिक 
क्लेश बढ जाना स्थामायिक है | सरकार से गल्नत्याँ हुई 
हैं और गलतियाँ दी जाने पर दी गलवियाँ क्दलादी है | 
जहाँ तर सफाई के प्रबंध की बाठ थी, सबने इसकी प्रशंसा 
की | विधान समा में सरकार की ओर से इस संबंध में 
गर्षोक्ति मी की गई कि सफाई का इतना सुदर प्रबंध मेले 
में किया गया था कि आदमी की वात कौन पूछे, एक 
मक्छी को भी दैजा नहीं हुआ। उतनी बड़ी भीड़ में 
सरक्ए, ने सफाई का जो प्र क्रिया था बह अयश्य ही 
प्रशसनीय था, हिंठु मेले और नगर के अस्पतालों में 
धीमारियों के जो आँकड़े हैं ये सरकार की इस गर्वोक्ति 
का पूर्णतः समर्थन नहीं करते | 
मेले में जो भीड़ एकत्र हुईं बह बहुत आ्रशातीत नहीं 
थी | सरकार ने ५०-६० लाख की भीड़ का अनुमान करके 
ही व्ययस्था शुरू की थी। सरकार की और से मीड़ को 
आममित किया गया था | रैलवे तथा श्रन्य यातायात वी 
सारी सुत्रिवाएँ दी गई थीं। अनियार्य थीके के कारण 
मी का जो निश्रतरण था उसे ता० २७ जनबरी को 
अकस्मात्‌ उठा लिया गया था। मेले की गिम्तृव भूमि पर 
खनेक स्थलों में सरकारी कैप डाले गए. ये, श्रथपाजारी दर 
पर दूकानदारों को दुकानों के लिए ठीर् दिए गए थे । सर- 
कार की ओर से भी मीडू को बढ्ाऊर मुनाफेवाजी करने 
की कोशिश की गई थीं। ये सब बातें सरकार के लिए 
शोमनीय नहीं हैं | इस दु्घंटना के समाचार से देश-विदेश 
का मानयउन्समाज कुब्ध तथा विषएण हो उठा है ) अब इस 
दुर्घटना पर विशेष तक-वितर्क करने की आवश्यक्ता नहीं। 
इससे जो चेतावनी ली जा सकती है बद जनता तथा सर- 
कार को अवश्य ले लेनी चाहिए। 


9, राजकीय पद, पदाधिकारी तथा नामों का 
दिंदीकरण 


राजकीय कार्यालयों में राष्ट्रभापा धया राजसापा हिंदी के 
व्यदद्वार की जो प्रगठि है बढ विलदुल संतोपजनक नहीं 

| यह अपेश्य ही मसन्‍नता की बात है कि राजकीय 
उमारोहों के छोटेजढ़े अयसरों पर राष्ट्रपठि तथा प्रधान 


मंत्री और राज्य-सखार्रों के अनेक मंत्रिगण अधिस्तर ढिंदी 
मे ही मापण करते हैं। इसके साथ अवश्य दी यर हुस 
की बात है हि राजकीय विभागों के सचियगण उसी 
दत्पस्ता के साथ हिंदीररण में सदयोग नहीं दे रहे हैं । 
शायद वे यह समझ रहें दे कि अंगरेजी के प्रिना भारत का 
राजफार्य चल ही नहीं सकता ) हमारे नेता, सौमाग्य से 
आज जिनके हाथो में शासन की बागडोर मी है, अपने 
ससियों के म्रम वो जितनी शीम्रता से हो सरे, दूर करें | 
आज मारत की अविकाश जनवा निरक्षर है। जो थोडि-्से 
लोग दिदी या अपनी अन्य मातृभाषा की थोड़ी-सी जानकारी 
रपते है उनसे यह आशा करना ऊ्ि ये अंगरेनी के 
माध्यम से सरकार के साथ अपना सपर्फ स्थापित करें, 
अशोमनीय ही नहीं, छोमप्रद बात है। 

राजगीय कार्यालयों में राष्ट्रमापा तथा राजमापा 
हिंदी के पूर्णतः प्रयोग वी बात तो दूर रहे, राजजीय पदों, 
पदाधिकारियों तथा नामों का हिंदीकरण मी पूरी तरद 
अपतऊ नहीं दो सका है। मारतीय राष्ट्र के प्रेसिडेंट आज 
साधारणतः राष्ट्रपति दी कद्दे जाते हैं, प्राइम मिनिष्टर मी 
प्रधान मंत्री कद्दे जाते हैं, किंतु हिंदीसरण का वात 
केवल इतना ही नहीं कि इिंदीमापा में मेसिटेंट के बदले 
राष्ट्रपति और प्राइम मिनिस्टर के बदले प्रधान मंत्री लिफा, 
पढ़ा या बोला जाय। दिंदीकरण से अ्रभिष्ाय यह है कि 
संत्षा या नाम वी तरह अंगरेजी मापा में मी राष्ट्रति या 
प्रधान मंत्री ही लिखा, पढ़ा या वोला जाय, जहाँ और 
जय वंसी आवश्यकता पड़े | मारत का यह परम दुर्भाग्य 
इं कि राष्ट्र का नाम भारत मी अगरेजी में अनुयाद के 
समान ही इंडिया? कह्दा जाता है, चाहे घढ नाम इड्स्‌ 
से द्वी क्यों न निकला माना जाता हो ) राजकीय पदों और 
पदाधिकारियों का हिंदीकरण अविलव हो जाना चाहिए | 
इंपीरियल बैंक ऑफ इंडिया का नाम आज हमें किस 
बीते दिन की याद दिला रहा है | भारतीय राज्यों के 
नामों में अब अधिकाशतः दिंदी का ही प्रयोग क्रिया जा 
रहा है, फिर भी कमी-कमी उत्तर-प्रदेश के बदले यू० पी०; 
पश्चिम बंगाल के बदले बेस्ट बगाल, पूर्वी पंजाव के बदले 
इस्ट पंजाब, पटियाला तथा पूर्वी पजाब स्थासती संघ के 
नाम के बदले पेप्सू कहे जाते हैं। सेंट्रल इंडिया, सेंट्रल 
इंडिया य्जेंसी तथा सेंट्रल प्रोयिंस के अ्रंगरेजी नाम अब 

पामः लुप्त होते जा रहे हैं, यह संतोष की वात है| रेलवे 


पर अबन्तिया 


का जो वर्गाक्र्ण किया गया उसके नामकरण में आधार 
अँगोजी का ही रखा गया | हम यः नहीं मानते कि यदि 
इस्टने रेखते को पूर्ता रेलने और वेस्ट रेलवे वो परिचमी 
रैलयें कहा जायगा तो रेलगाटियों की चाल धीमी पट ध्ययगी 
या रैलगारटियाँ टक्कर सा जायेगी । रेलवे उिमाग में वार-यार 
बहुत पसिर्तेन किए गए हैं। रेलपरे मत्रालय के मनी 
भ्री लालपहाटुर शाल्री एक प्रसिद्ध राष्यादी टिंदी प्रमी हैं । 
इन्होंने अपने विभाग में ट्िदी के अवेश के लिए वथासमव 
प्रयत्न जिए हैं | इम चाहते हैं कि शास्त्री ती भारतीय रेलवे 
के नामकरण हिंदी में करें और अ्रंगरेची टाइम झेउुलों में 
भी विभिन्न मारतीय रेलवे के हिंदी नाम ही श्रकाशित 
हुआ करे। यह वहुत बडा काम नहीं है, किंतु इसका 
बहुद्र बचा मनोपरेज्ञानिक मह््त है, इसमें संदेह नहीं। 


३, झरई-सरकार का शिक्ष परत अधिरंश 


इधर प्रथई सरकार के शिक्षा भाग मे मातृधापा के 
माध्यम से शिक्षा को प्रोत्साहन देंने के विचार से इस 
आशय का प्रतियंध लगाया था कि अंगरेवी मापा के माध्यम 
से चननेवाले वियाल्यों में गई ऐंग्नोइडियन तथा एशि 
थाई विद्यार्षिोयों का प्रवेश नहों हो। बबई एजुकेशन 
सोसाइटी ने बाई सरकार के इस प्रतियय के विशद 
वर्शाँ के उच्च न्यावाक्षय में आवेदन विया | मुख्य न्यायाधीश 
घागज्ञा बया न्यायाधीश दीक्षित से इसपर जिचार मियां 
ओर यह निर्णय दिया कि वँत्ई-सरकार का यह प्रतियंध 


विधि की दृश्टि से धुरा और सुविधान के विचार से श्रवैध 
है। यह प्रतिरंध गैर-ऐंग्लो इडियन विद्यार्वियों तथा एग्लो 
इृडियन विद्यालयों के, जहाँ अऋंगरेजी भाषा के माध्यम 
से शिक्षा दी जाती है, पिष्द है। दोनों न्यायाधीशों ने 
सम्मिलित रूप से इसपर पिच्वार किया और वहा कि अंग: 
रेजी भाषा विदेशी है, पर भारतीय सविधान के अनुसार वह 
संघ की राजमापा है। उच्च म्यायालय तथा सर्वोच्च 
न्यायालय की मापा भी अँगरेजी ही है। अतएवं अन्य 
भारतीय भाषाओं की तरह अंगरेजी मापा मी सरदूण की 
अधिकारिणी है। इसके अतिरिक्त भी; न्यायाधीशों वी 
राय में, सविधान के अनुच्छेद २६ (२) के भ्रमसार 
स्ज्यद्वारा प्रोपित अथवा राष्यनिधि से सद्यायता पाने 

चाली किसी शिक्षाससस्था में प्रवेश से किसी मी नागरिक 
वो केनल धर्म, जाति, वर्ण, मापा अथवा इनमें से किसी 
के आधार पर वंचित न रा जायगा ६ जहाँ तक स्याया 

धीशों के निर्यंय का परन है, वह मारतीय संविधान के 
अनुबूक्क और न्यायानुमोदित दै। राष्य-सरबार एसी 

शिक्ता-सुस्याओं वो न तो दोड सकती है और न श्रर्थिर 
सहायता से ब॑चित रस सकती है, क्योंकि भारतीय संविधान 

के अनेक अनुच्छेद उनका संरक्षण करते हैं। बंवई-सरकार 
ने मातृमापा को थो महत्व दिया है उसकी हम प्रश॑ंता 
करते हूँ और उससे अनुरोध करते हैं कि संविधान वी 

मर्जादा को मानते हुए वह दूसरे अनेक घरकार से माद्भाषा 

को शिक्षा के माध्यम के रुप में प्रोत्साइन देती रहे । 





याद का दिन 


क्रो रामगोपाल हार्मा 'रुद्र 


आज त्तेरी याद का दिन! 
अनगिनत सिशि-याम दुग ने दिन बनायें, 
बूँद-बूंद बटोर नभ के नऋदूण चुकाये ; 
चाँदनी के ध्यान पर अब धूंच छाता जा रहा हैं, 
आऔर खग  पछता रहा है; 
दूर होता जा रहा है, नीरनिधि से चाँद छिन-छिन ! 
आज तेरी याद का दिन !! 


कामन। तो थी कि मिल जायें सुधाधर, 
प्यांसू कुछ बढ़ ही गई प्रोयूप पाकर; 
आयसमाँ गलकर घरातल को जलाता जा रहा हैं, 
दूब-दल कुम्हला रहा हैं; 
प्रात अनुदिन बीन जाती रात के उडु-फूल गिन-गिन ! 
आज तेरी- याद का दिन ! ! 


च 
भोर के पोछे नयन-अंचल अचल के 
साँस तक रश्मिल हिडोरो पर न ललके; 
दूर होता दिन घरा को श्ुव दिखाता जा रहा है, 
क्षित्तिज को समझा रहा हें;, 
याद में तेरी, जला जाते ठुहिन के दीप तृण-तृण ! 
आज तेरी याद का दिन ! ! 


डे 


सोंदर्य की उपयोगिता 


डाक्टर रामविलात्त शर्मा 


जिधाता वी विचित्र लीलाओं में इसे मी गिनना चाहिए 
कि साहित् शास्त्री सौंदर्य की उपयोगिता से जितना ही 
इंकार करते हैं, वे उठतका उतना ही उपयोग या उपभोग 
मी करते है। 
रीतिकालीन साहित्य शास्रियों ने रत को काव्य की 
आत्मा कद्ा और उस्ते आनदरूप यताया। काव्य के 
आानद को उन्होंने शाशवर आनद-हूुए आत्मा से भी 
ज़ोड़ दिया । लेकिन उनके आल्ंवन और उद्दीपन, उनका 
नापिकामप ससार देखक २ कदना पढ़ेगा,--देखहिं चराचर 
नारिमय णे ब्क्षमय देखत रहे [? 
सामंती बैमव के इन चित्तेरों के लिए सौंदयय का 
मूर्त रूप था नारी। बह नारी न वो उन्हें मातृरुप में प्रिय 
थी, न मंगिनी-रुप में | पत्नीरुप में उन्हें प्रिय रही हो-- 
इसका प्रमाण मी दखारी साहित्य में नहीं मिलता] इस 
सोंदयेमूर्ति नारी का उपयोग था--न केवल "कवियों के 
लिए, वरन्‌ उनके अवकाश भोगी अज्दाताओं के लिए भी | 
जो मतुष्य अवकाश भोगी नहीं है, दूसरों की मेहनत 
पर नहीं जीता, वरन्‌ अपनी मेहनत पर खुद जीवा और 
दूसरों को तिल्ादा है, उसके लिए सौंद्य कर्ममय जीवन 
सै बाहर नहीं होठा | ख्स्य मनुष्य मोदन से तृत्त होहा 
है, लेकिन फैवल स्वाद के लिए. भोजन करना अल्वस्थ 
आदमी का काम है। 
मुर्खी जोबन के लिए. आवश्यक दे कि हम जो काम 
करें, बह यु दर हो श्रौर उप्से हमें आनंद मिले। लेकिन 
जब से झादम ने दच्वा वी वाद मानकर अझल्चा मियाँकी 
ब्राद्य का उल्तयन किया, तड़ से मनुष्य को यह शाप 
मिल्या कि उसका क्मंमय जीवन दुख का जीवन हो। 
दूसरे शब्दों में जब से व्यक्तिगत सप्रति का जन्म हुआ, 
समान में वर्ग बने, दुछ का क्त॑त्य मेहनठ करता हुचा 
और कुछ का क्वंव्य उनकी 'रत्ता! करना और उन्हें 'हानों 
“देना हुआ, वव से मुंदखा पर इताय हों गया उनका 
हो ऐवज्ञ रघ्ा बरते दे, केवल क्षान देते थे, ऐेट मरने भर 


उन ढेंकने के साधन पैदा करना जिनका काम ने था। 
इसलिए जो लोग उपयोगी बल्तुएँ पैदा बरते थे, उन 
जीवन दुखमय हुआ, जो उपयोगी वस्तुओं के मालिक ये, 
उनका काम सु दरता की उपासना क्रनों हुआ | निष्तिय * 
और अवकाश मोगी जीवों के सौंदर्य प्रेम थो न्यायपूर्ण 
ठहराने के लिए ऐसा शास्त्र ही वन गया जो सौदे को 
उपयोगी वस्तुओं से श्रलग करके देखता था। सौंदिये की 
सत्ता बसुओं से हृटाकर मनुष्य के मत या आत्मा में 
कर दी गई और पर्तुओं को उस शाशवढ सौंदये का 
प्रविक मर माना गया | 

जैसे मनुष्यों से बादर मनुष्यता मी सत्ता नहीं है, 
बैंसे ही सुदर बस्तुश्रों (या मुदर मार्वों, विचारों) से 
बाहर सौंदेय की सत्ता नहीं है। और तमाम सु दर वलुएँ, 
तमाम सु दर भाव विचार मतुष्य के लिए हैं, उसकी सेवा 
करने के लिए, उसका द्विव साधने के लिए हूँ। मनुष्य 
उने सु दर बखुओं, मु दर मावों, विचारों के लिए, उनदी 
सेवा करने के लिए नहीं है। साहित्य भी मनुप्य के हि 
है, साहिल का सौंदर्य मनुष्य के उपयोग के लिए, है, भनुष्य 
साहित्य के लिए नहीं है। लेकिन अपकाश मोगी स््वन 
तमाम जनता का अध्वित्त इसीलिए सार्थक सममते हैं 
कि वह उनके लिए उपयोग बी वस्तुएँ उस्रन्न करती फः 
इसे वे सनादन ईरबर इत नियम मानते हैं | इसी 
के अनुमार यद साहित्य वो जनता के लिए नहीं मानने; 
यरन्‌ जनग को साहित्य के लिए मानते हैं 

लेकिन सौंदर्य है दया ! बह मनुष्य बी भावनामात्र 
है या उसकी कोई बललुगत सचा है? 

दृच्च मु दर बल्लुओं की मिगाले लीतविए | तागमइल, 
सारोमर्ती राव, मादों वी जमुना, अ्यप है बाग, दुलसीक्त 
रामायण, देश प्रेम, रुखार में मानय्मार का मईचारा 
और शाति--ये तमी मु दर हैं। हो सकता है, कुछ लोगों 
दो ताभमइछ मपानक मालूम छे, तारों मरी रात में भूह 
दिखाई दें, मादों वी जयुना देखकर मन में आत्मइत्या के 


सौंदय की उपयोगिता श्र 


भाव उठते हाँ, अउध के बागों में आग लगा देने का जी 
चादे, तुलसीझ्त रामायण निद्वायत प्रतिक्रियाचादी लगती 
हो, देश-प्रेम के नाम से चिंद हो और शाति तथा भाईचारे 
थी वार्तों में कम्थुनिय्म की बारूद की गंध आती हो | 
लेकिन ताजमहल अगर आपको भयावना लगता है 
तो क्यों ? शायद इसलिए कि एक बादशाह ने आप- 
जैसे मुफलिसों की मोहब्बत का मजाक उडाया है, या 
शायद सगममर देखकर आपको किसी कोदी की याद आती 
है, या शायद ताजमह की मीनारें उतकी शोमा विगाड़ती 
है, या उसकी नफासत ही आपको अस्वाभाविक लगती है। 
जो मी सबय हो, दोप या तो ताजमहल में होगा या आपमें। 
जहाँ तक आपके मन में दोप या द्वंप होने का सवाल 
है, हम चार भले आादमियों से पुछवा देंगे कि ताजमहल 
को शाटजहाँ ने वनवाया श्रलयत्ता था, लेकिन उसे बनाया 
था कारीगरों ने। अगर कारीगरों से दुश्मनी न हो तो 
मोइब्यत का मजाक उडाये जाने की बात छोड़ दीजिए | 
ओर सग्रमरमर से कोदी की याद आती हो तो कुछ दिन 
के लिए अस्पताल में भर्ती हो जाइए। रही मीनारों और 
नफासत की बात, तो यह गुण या दोप ताजमहल ही में 
हो समता है और उतका सबंध ताजमहल की बस्ठुगत 
सत्ता से ही होगा। ड़ 
तारो-भरी रात में भूव दिखाई देते हों, तो दो-एक 
आदमियों कोन्साथ ले लीजिए या हमुमानचालीसा का 
प्राठ कर लीजिए, भूत भाग जायेंगे। भादों की जमुना 
में आत्महत्या करने की इच्छा होती हो तो मन के संस्कार 
बदलने के लिए अच्छा साहित्य पढ़ा कीजिए | अवध के 
गग अच्छे न लगें तो थोश व्यायाम कीजिए, खुली हवा 
/में साँस लीजिए जिससे सारा आनद पिनेमाघर में ही 
सीमित न हो जाय | ठुलसीकृत रामायण प्रतिक्रियावादी 
लगे हो आइए, वहस कर लीजिए. | गौर शांति तथा 
माईचारे में बारूद की गंध आए तो इसकी परीक्षा कर 
सीजिए कि युद्धों से क्रितना नुक्सान हुआ है, आज कौन 
युद्द की तैयारी कर रहा है, कौन शाति चाहत है! 
आप यद कहकर छुटकारा नहीं प्रा सकते कि हमारी 
तबियत, हमें नहीं अच्छा लगता | हम आपको व्यवहार 
की साखी देंगे, चार मले आदमियों से पूछेंगे कि उनका 
अनुभव क्या कहता है। सौंदर्य की कठौटी है, मनुष्य का 
व्यवहार | इस व्यवहार से आप बचवर नहीं निकल सकते ] 


और सौंदर्य की कछ्तौदी व्यवद्वार दे, इसीलिए वद आपकी 
व्यक्तिगव इच्छा अनिच्छा पर निर्मर नहीं है, वरन्‌ उसकौ 
बस्तुगत सत्ता है| 

व्यवद्वार की कसौटी पर हम किसी वस्तु के गुणों को 
प्रस्खते हैँ। उसके गुणों वो हम सुंदर शब्द द्वारा प्रकद 
करते हैं| लेकिन सभी वस्तुओं के गुण एक-से नहीं होते; 
इसलिए, सैंदयं मी एक सा नहीं होता | कुछ पस्तुएँ सबसे 
अधिक इद्वियों को रुचती हैं, कुछ दृदय को, कुछ मत्विष्क 
को। गुलाब के पूल में कोई विचार निहित नहीं है; हम 
उसे देखकर चादे जी सोर्चे। उसका वरत॒गत सौंदय इद्विय- 
वौय तक सीमित है | ललित कलाओओं में इद्रियवोध, मावना 
(इमोशन) और विचार--इन तीनों की एकता दिखाई देती 
है। स्पापत्य, शिल्प और चित्रकला में इ्रद्ियवेध की प्रधा- 
नता रहती है, संगीत में भावना की ओर साहित्य में 
विचारों की | लेकिन इद्विययोध, भावना और विचार की 
एकता सभी में मौजूद है। 

दुष्येव ने शर्कूतला को देखा। वह उसे सुंदर लगी। 
शकूंतला के साथ बड़ा अन्याय होगा, अगर हम के कि 
सौंदर्य शरूतरला में न था, बरन्‌ दुष्पत में था। और यह 
आपके प्रति अन्याय होगा, यदि कोई कद्दे कि आप दुष्यठ 
की जगह होते तो उसे असुदर कहते था काठ के कुदे और 
शक्‍ूतला वो समदष्टि से देखते | 

फय्याजलोँ की जेजैबती सुनकर (या सहगल का 'तड़पत 
बीते दिन रैन! सुनकर) यह कहना कहाँ तक न्यायपूर्ण होगा 
कि सौंदये उनके गाने में नहीं है, बरनू आपके कामों में है 2 
यह सही है कि, सभीकों सगीत के सौंदर्य का प्रता महोँ 
लगता, मेंस के सामने बीन उजाते की कहावत बहुतों एर 
चरितार्थ हो सकती है। लेकिन इससे सावित यह होता है कि 
मनुष्य का इंद्रिययोध भी विकासमान है; वह सदा एक सा 
नहीं रहा, न्‌ एक सा रहेगा । मनुष्य का ठगीठ प्रेम उसके 
पिछले तमाम विकास का परिणाम है। लेकिन भोता के 
अविकसित इद्रियवोध से, उसके अशान से, यह सावित- 
नहीं होता है कि समीत में वह गुण नहीं है जिसे हम सुंदर 
कहते हैं। 

गोस्वामी तुलसीदास ने जब पहलेपदल गुरु से रामकथा 
सुनी, तब अचेत रहने के कांस्य घह उनकी सर्मकः 
में कम आई। लेकिन गुर ने उसे बार बए सुनाया। 
उनकी चेठना विकसित हुई और रामकथा के गुणों का 


श्र अवन्तिका 


न 
इन्हे पता लगा | लेकिन रामकथा में मनुष्य के लिए जो 
ज्ञान था, या चरित्र चित्रण0 और बथा वी बनावट थी, बढ 
उप्तमें हुलसी के अचेव रहने पर भी थी ओर सचेत रदने 
पर भी रही | रामक्था के गुण तुलसी की इच्छा अनिच्छा 
पर निर्भर न थे, थें रामक्था के वर्तुगत गुण ये जिन्हे 
सचेत होने पर तुलसी ने पहचाना | 
नौसिखिए बबि अपनी रचनाएँ किसी सिद्ध कवि के 
पाप्त ले गाते हैं कि वह उन्हें सुधार संवार दे | (निज कबित्त 
केटि लाग न नीवा' दा नियम हर जगह माना जाय तो 
अपनी अपनी डफ्ली अपना अपना राग चले, दूसरों वी 
बबिता वोई गुने ही न | साहित्य का सौंदर्य किन्‍्हीं नियमों 
के अधीय न होता और हर व्यक्ति की इच्छा पर निर्भेर होता 
तो एक दूसरे का सौंदर्य हम समझ ही न पाते | 
सौंदय की व्लुग़त सत्ता मदुष्य के व्ययद्वार के कारण 
ही नहीं है, उसवी वग्मुगत सत्ता स्वय वस्तुओं में हे जिनके 
गुण पहचानकर हम उर्न्ह सुदर की सज्ञा देते हैं। कहीं 
हम आकार प्रकार वो, कहीं रुप रंग को, कहाँ प्राण और 
रपर्श के विषयों को उनके विशेष अनुपातों के अनुमार 
शुदर-अस॒ुदर की रुज्ा देते हैं| लबी नार सुंदर है, चपदी 
भाक अयुद्र है, काले बाल सुदर हैं, खिचडी बाल असुदर 
हैं, गुलाब वा पूल मुदर है, बुउरमुत्ता असुदर -यहाँ 
आकार प्रकार, रग रूप और प्राण-रपर्शादि विपयों के अनु- 
प्रात को इम सुदर असुदर वी सक्षा देते हैं 
सझिस के उपन्‍्यासों का कथानक शियिल हैं, प्रेमचंद 
बहुधा एक क्‍या के साथ बहुत सी कथाएँ उल्लका देते 
हैं, निराज्ञाती फे गीव एक आचाये के अतुतार) हूं ढ- 
*७ जैस है,- यहाँ हम विपय वस्तु के गठन मो मुदर या 
>९ १८० हू! विपय-वर्तु की झ्ियिल्ता या सुधरापन 
इमम नटों है, बरन्‌ उन रचनाओं में है, हम उसे देख पाये 
या न देख पार्ये--यद दूसरी थाढ़ है। 
जाज़ो प॥प्रा चहै सोई सुद्दागिन,--यह निय्रम सौरिय 
वी वस्तुगत सत्ता के छिलाफ़ नहीं जाता। कमी-क्मी 
।. गिसी दीवाने थो लोग विसी कुरूप स्त्री पर रीमते देखकर 
आश्चर्य करते हैं। देखनेतालों को लगवा है कि इस दीवाने 
वो ऊुरुपता ही सुठर लगती है। लेकिन दीयाने दरअसल 
देप्क्षेय ले हैं जे गाय बी इंद्िययोय तक सीमित रफते हैं, 
| जो यह नहीं सम पात हि उनकी आँखों से दुरूप नारी 
| के चरित्र भी मे विशेषगएँ ओ्ोझनल हैं, उन्हें वह तयाउधित 


॥|क्‍ 
| 
| 
|] 


दीगाना देखता है। उसकी दीवानगी से यह नतीजा नहीं 
निकलता क्रि इद्वियवोत के घशातल पर बह स्त्री बुरुप, 
नहीं है, बल्कि यह निकलता है कि सौंदर्य ईंद्वियंगरेष तक 
चीमिव नहीं है, वह मा्रों और विचारों मैं भी निहित है | 

दरवारी साहित्य की सबसे वडी कमजोरी 
यही है कि वह शारीरिक रूप तक अपने को सीमित 
रखता है। उसके रतराज वी श्रथ और इति नख- 
शिख और सुरति-वर्णन से हो जाती है। संस्कृत 
कपियों की पुरानी उक्ति है कि आहार, निद्रा, भय 
और मैथुन मतु्ों और पशुओं में समान हैं, मनुष्य की 
विशेषता उसका अपना धर्म है| दरबारी साहित्य शास्त्री 
कला की व्यापक्रता उस घरातल पर मिद्ध करते हैं जहाँ 
मनुष्य और पशु में पिशेष अंतर नर्ों है, ग्रतर है तो 
इतना ही कि पशुओं का जीवन आहार निद्रा भय मैथुन हे 
चरावल पर इतना कृत्रिम नहीं होता। 

इद्रियवोध के स्तरतक जो हांदर्य सीमित है उससे 
जय उँदे उठफ़र जहाँ आप भाषता और विचार के 
सौंदर्य के स्तर पर आते हैं वहीं नैतिकता का सवाल 
सामने आरा खड़ा होता है। साहित्य प्ते आनद मिलता है, 
यद अनुमव सिद्ध वात है, लेडिग साहित्य शास्त्र गा 
समात्त नहीं होता, बल्कि यहीं से उसका भ्रीगणेश होता 
है| मान। कि साहित्य से आनद आता है, लेकिन क्रिस 
तरद का आनद आता है, उसमे आपके वर्मेमय जीवन 
प्र क्सि तरह का ग्रमाव पड़ता है, वित तर के संस्कार 
आपके मन में बनते विगड़ते हैं, ये तमाम समसयाएँ साहित्य 
शात्र की ही समस्याएँ हैं। इन समस्याओं के उंठते ही 
साहिस्य शाज्री दो खेमों में बैंदे हुए, दिखाई देते हैं | एक 
सेमे में दे हैं जो आनद की परिणति आनंद ही में मानते 
हैं, धादित्व के प्रभाव से धनने त्रिगइगेयले संध्कारों-- 
मनुष्य के कर्ममय जीवन पर सादिद्य की प्रतितिया-चर 
विचार करना आरसंयक नहीं सममते | दूसरे खेमे में वे हैं 
जो सादिद्य को शुदरु आन॑देरुप नहीं मानते, वर्न्‌ 
मनुष्य-जीवन में उसके प्रभाय पर भी विचार करते हैं यानी 
उछकी उपयोगिता मी खीवार करते हैं। पहले सेमे में 
तम्माम्र मावत्रादी (ध्राइडियलिस्ट) विचारक श्राते हैं जो 
साहित्य को केत्रन मनोटचन की उस्छु उममते हैं। इन्हीं 
में दें रूपय्ादी शामिल हैं जो साहिल दी व्यापपता और 
सायतनीनवा उसके वौशल या रूप में देखते हैं। इनके 


सौंदर्य की उपयोगिता श्शू्‌ 


बिरद्ध ग्ोदेश्य साहित्य का समर्थन करनेवाले, सौंदय को 
उपयोगी माननेवाले केवल भौतिऊवादी ही नहीं हैं, बस्च्‌ 
थे तमाम ब्द्वयादी, भाववादी, धार्मिक और जनसेवी 
साहित्यकार भी हैं जो भौतिकवादी दशंन न मानते हुए भी 
जनता से प्रेम करने के काएण उसके उपकार के लिए. 
साहित्य रचते रहे हैं। इस दूसरे खेमे ही में हमारे देश के 
सकसे बडे कवि ओर विद्वान रहे हैं। यह कहना असयद न 
होगा कि साहित्य जनता के लिए!--यदह हमार जातीय 
सिद्धांत वन चुका दै। 


सौंदर्य और उपयोगिता--दो विरोधी चस्तुएँ मालूम 
होती है, लेकिन उनकी द्वद्वात्मक एंकवा के बिना साहित्य- 
रचना श्रसभव है | जो लोग उपयोगिता से इन्कार कं्ते 
हैं, वे वास्तव में सौंदय के घटिया उपयोग को छिपाना 
चाहते हैं । उनके लिए. सौंदर्य इद्रिययोध तक सीमित है; 
अपने यिलास और मनोर॑जन पर वे शुद्ध आनंद का पर्दा 
डालते हैं। लेकिन सहृदय कवियों के लिए सु दर कमे से 
बाहर सौंदर्य की रत्ता है ही नहीं) उनका साहित्य 
मानव-वर्भ से ही प्रभावित होता है, मानवै-कर्म को प्रभा- 
बित बरने के लिए. होता दै। आदिकषि वाल्मीकि ने 
ब्याध के क्रूर कमें पर झुद्ध होफ़र और हौंच के विलाप 
पर द्रवित होकर कैसे श्लोक बनाया, बह कहानी साहित्य 
के जन्म का अच्छा रूपक है। आचाये रामचद्र शुक्ल ने 
इस घटना पर टिप्पणी की है--मुनि ने तमसा-त्तद की 
इस घटना में सपूर्ण लोक व्यापार का नित्य स्वरूप देखा) 
इससे वे हताश नहीं हुए। ध्यान करने पर उसीके भीतर 
उन्हे मगलमयी ज्योति का दशेन हुआ जिसमें शक्ति, शील 
और सौंदर्य-तीनों विभूतियों का दिव्य सम्न्बय था|! 
“काव्य में रहस्यवाद) 


निरुददेश्य साहित्य के प्रेमी जब सौंदर्य की बात करते 
हैं तर शक्ति और शील की बात भूल जाते हैं | शुक्त्जी 
ने शुद्ध आनंदवादियों और शाश्वत सौंदर्य के उपासकों को 
अपनी युक्ति से निकत्तर कर दिया है। शुद कलाबादी 
सण्जन आचार्य शुक्ल के लिए यह तो, कहते हैं कि 
उन्होंने भारतीय साहित्य-शास्त्र का ऊपने ढग से अध्ययन 
किया और अपने ढग के परिणाम निकाले; लेकिन - वे यह 
नहीं बताते कि रीविकालीन शाह्विषों और शुक्लजी में 
झतर क्या या १ शुक्तजी ने न_िर्फ़ रीविकालीन कवियों 


का मुलम्मा उतार दिया था, वरन्‌ उन्होंने उनके साहित्य 
शास्त्र का टाट भी उलट दिया। 

शुक्लजी भौठिकचादी नहीं थे, बस्‍्न्‌ विशुद आतस्तिक 
थे। कफ्िर भी उनरी विचार-पद्धति पर दद्वाद का 
गहरा असर है। बह दार्शनिक देगल वी याद दिलाते हैं 
जिसका विश्व दर्शन भाववादी था, क्षैबिन जिसूडी विचार- 
पद्धति इृढबादी थी । इसीलिए जो लोग वैद्ञानिक भौतिक- 
बाद फे नाम पर तिकाल-सत्य सौंदर्य और संदावहार प्रगति- 
शीलता वी बातें बरते हैं, उनसे शुक्लंजी के विच्यर कहीं 
थ्यादा वैशानिक हैं । 

संत्तार को ब्रक्ष वी व्यक्त सत्ता मानते हुए शुक्लजी 
इस सत्ता को सतत गतिशील मानते हैं। इसी कारण 
इनके लिए सौंदर्य भी स्थिर और शाश्वर न होकर 
गतिशील है, उसकी नित्यता उसकी गतिशीलता ही में 
है। काव्य में रहस्यवाद! में वह कहते हैं-- अक्म की व्यक्त 
सत्ता सतत क्रियमाण है। अभिव्यक्ति के क्षेत्र में स्थिर 
(8॥880) सौंदर्य और स्थिर मगल कहीं नहीं, गत्यात्मक 
(090&7॥0) सौंदर्य और गत्यात्मत्न मगल ही है; पर 
सौंदय की गति भी नित्य औए अनंत है और मंगल की 
भी | गति की यही नित्यता जगत्‌ की नित्यता है | सौंदर्य 
और मगल बाघ्तव में पर्याय हैं। क्लापक्ष से देखने में 
जो सौंदर्य हे, वही घमंपक्त से देखने में मगल है ।' 

आलोचऊ का काम इस शत्यात्मके सौंदर्य की व्याख्या 
करना होता है। और यह सौंदर्य गत्पात्मक मगल से 
भिन्न नहीं हैं। शुक्लजी के लिए यद गतिशीलता ब्रह्म 
की व्यक्त सत्ता का रूप है। भौतिकवादी के लिए इस 
गतिशील ससार से परे कोई अव्यक्त सत्ता नहीं है | लेकिन 
साहित्य के चेन में गत्यात्मक सौंदये का अध्ययन करने में 
दोनों एक दूसरे के निकट आ जाते हैं। 

जो कुछ सु दर है, वह मंगल भी है, लेकिन जो कुछ 
मगल हो वह कलात्मक दृष्टि से ) सदर भी हो --यह 
आवश्यक नहीं। राजनीति की पुस्तऊे, नैतिकता के 
सिद्धात, विज्ञान के आविष्कार लोक मण्ल के लिए हो 
सकते हैं, लेकिन हम उन्हें सौंदय का प्रययवाची मानें-- 
यह आवश्यक नहीं ] साहित्य के लोक मंगल की अपनी 
विशेषता है जिससे वह नीति, विज्ञान, दर्शन आदि के 
लोम-मंगल से भिन्न ठहरता है | 

साहित्य के लोक-मंगल की यह विशेषता उसकी 


श्र 


अभिव्यक्ति में मी दे और उके श्रातरिक गठन में मी | 
यह विशेषता साहित्य ऊे रुप में मी है और उसकी विपय- 
बलु में भी । 
साहित्य के रूप की विशेषता उसत्री ईंद्रिय सुखद 
गठन है। नीति, दर्शन और प्रिचान में लो विचार प्रकट 
शिए जाते हैं, वे शिराकार नं दते। मापा का भौतिक 
रूप बर्दा मी होता है | लकिन व विचार अपने सूछ्म रूप 
में अक्द् किए जाते हैं, उ्दे इद्रिय सुखद मूल लप देना 
आवश्यक नहीं होता । साहित्य के रूप वी कहे सेंद्रियग 
(8808700प४7८5७) उसे इशन और विद्वन के रूप की 
पूछता (8 09730६ 07) से मित्र करती है। 
रानी लक्ष्मीयाई वीर नारी थीं, इस विचार को व्यक्त 
करने के लिए. चित्रक्लों में मॉसी का किला, घोड़े पर 
लक्ष्मीराई, हृवत हुए यर्ये की लालिमा और गोरों के 
कटे हुए. झिर--यह सब दिखाना दोगा | यही भाव संगीत 
में दर्शाने के लिए दुर्गा या मारवा % सहारा लेदर मूरत्त' 
स्वगरोद ऋपरोद से 'सरिलि झगनमग चलेड सुदावनों 
नी उत्ति चरितार्थ बरनी होगी | सादित में उसी के लिए. 
भी बूदायउनलाल वर्मा की बल्लम का सद्गारा लेकर बहुत 
सी परटताओं का वर्णन, चरित चित्रश द्रादि करना दोगा। 
साहित्य में ज्ँ हम लोक मगल वो दर्शन और विशान 
की दरद उसी सुद्रमता (&99078०॥09) में प्रफ्ठ करने 
लगते हैं, वहीं साहित्य कां रूप अपनी विशेषता खो 
देता है | 
लेसिन सादिल और दरशंन या विजान का झतर 
% रूप वा ही अंतर नहीं है। अतर रिपययमतु का भी है ! 
देशन और परित्रन यपार्य की छानयीन करके हमारे सामने 
इुछ परिचार रखने हैं, यद उनका मुल्य काम है | लेविन 
साहित्य हमारे सामने ,सथार्थ का चित्र भी पेश करता 
है। साल्ति की विप्यप्ातु में पिचार ही नहीं होते, 
विचारों वी मूमि-मतुध्य का बर्मेमय जीयत भी होता 
है| दर्शत और विच्ान की सहायता से हम ययाय गो 
सममना चाइते हैं, सादित्य वी सद्ययठा ते हम यथार्थ को 
सममना ही नहीं चादते, उसे देखना मी चाहते हैं| 
वादित्य वी विप्रयल्तु की दूसरी विशेषता यह है 
फ्रि उसमें विचार ही नहीं होते, पयाय जीवन का चित्र 
ही नहीं होता, इस यथार्थ जीयन और विचारों कै प्रति 
मनुष्य की भावना, उसकी दागरात्मक ग्रतिकिया मी देती 


अऋवन्तिका 


है। वित्ञान और दर्शन वा काम मनुष्य वी भावना की 
यगाना, उसका परिप्कार करना, ड्सदी पुष्टि वरना नहीं 
होता, यह काम मुख्यत छवि वा है। बला और 
साहित्य वी तरसता का सबसे बड़ा कारण उनका यह 
माबनामूलक खमाव है। 

मोटे तौर पर कह सउते ईं कि साहित्य में मनुष्य की 
बाह्य इंद्रियाँ, इृदय और महत्तिध्क--ठीनों का संभवय 
होगा है| रूप, भावना और विचार वी एकता से दी कला 
की सृष्टि भव है | इसी एवता के वारण साहित्य का 
अभाव दर्शन और विज्ञान के प्रमाव से मित्र होता है। 
साहित्य मनुय वो श्रेष्ठ विचार ही नहीं देठा, बह उन्हें 
कार्यरुप में एरिणत करने के लिए प्रर॒णा भी देता है। 
वह इमारा मनोरल इृढ (या त्तीण) करता है, हमारा 
चरित बनाता या विगाइता है। बैशनिक और दाशंनिक 
ठक द्वारा हम भले झारवस्व वर दें या एरावित बर दें, 
उनके भ्रे४ बिचारों में आस्था पैदा वरना, उन विचारों 
को आचरण में उतारने के लिए इृढ सवत्य हैदा करना 
साहित्य का ही काम है। इसीलिए मानवे-चरित १९, किसी 
जाति या राष्ट्र के चरित्र पर, मतुप्य के वर्ममय जीवन पर 
जितना प्रभाव साहित्य का पड़ता है उतदा दर्शन या वित्ञान 
का नदोँ । साहित्य की यह सबसे बी उपयोगिता है। 

जो लोग कहते हैं कि साहित्य में प्रिचारों का महत्व 
नह है, मदन विचारों की अमिर्योक्ति के हंग है या 
महत्व केवल मावना ( इमोशन ) वा है, वें साहित वा 
अभाव बम वर देते हैं, रूप भावना विचार में क्रिसी एक 
का ही मइत्य घोषित करते हं। गोस्वामी तुलसीदास ने 
साहित्य दी प्रक्रिया वा बहुत ही युक्तिपूर्ण बर्णन किया है-० 

हुदय सिंघु मति सोप समाना । 

स्वाती सारद बहूहि सुजानां । 
जी थरत अप योर क्‍पिचास १ 
होहि कवित मुकता मनि चाह । 

यहाँ गाखामोजी ने सादिय में विचारों बी उदात्त 
भूमिका को 2चित् स्थान दिया है। भ्रेष्ठ पिचारों के न होने 
पर वेपल्न दृदय-शिपुं से काज्य के मुत्ता मणि निद्मालना 
अर्मव है | गोत्वामीयी रामम्रमास्पी छल के लिए यह 
मी कहते ईं--णे उत्त सुझव सालि दित हाई |! सादित्य 
के रत का सीधा अमाव भनुष्य के शुहृतों पर, उसके कर्म 


सौंदर्य की उपयोगिता 


पर पड़ता है। इसीलिए यद्द प्रभाव किस तरद का है-- 
यह जानना-पस्पना आलोचऊ का केंव्य हो जाता है । 

भावप्रादी विचारक मनुष्य की कुछ भावनाओं को 
चिरतन मानकर चलते हैं। साहित्य के रस की नौ 
श्रणियाँ करने के पीछे भी यही दर्शन है। लेकिन मनुष्य 
का जीयन इस सीधे विभाजन से ज्यादा परेंचीदा दे। 
रीतिकालीन शेली के आलोचक बिसी उपन्यास में कुप्रया 
वी बुराइयाँ देखकर उसे बीमत्स-प्रधान कहते हैं, किसान 
जमींदार-सधर्प के चित्रण में करुण रस की व्याख्या करते 
हैं, गहनों से प्रेम करने के दुष्परिणाम को श्य्गारामास 
से सच्चे 2२ गार वी ओर आना कहते हूँ और राजनीति से 
सबद्ध उत्तियों को वीरएस बहते हैं । 


यदी नहीं कि साहित्य की तिर्षयवस्तु नी रसेंफे 
साँचे में ढलने से इन्कार करती है, बल्कि भायवादी 
विचारधारा के प्रतिमयूल मनुष्य के विचार और उसकी 
भावनाएं, परिवरतेनशील भी हैं। जिन्हें हम मनुष्य बी 
आदिम वृत्तियाँ--इस्टिंफ्ट--कहते हैं, वे भी विकासमान 
हैं, उनका भी इतिहास है। अतर इतना ही है कि मनुष्य 
की कुछ दृत्तियों मे 'इतने धीरे परिवर्तन होता हैं कि हम 
उन्हे प्राय. अपरिवर्तनशील कद्दते हैं. जप्रकि दूसरी वृत्तियाँ, 
दूसरी भायनाएँ जल्दी बदलती ईं। मिसात्व के लिए मनुष्य 
में समूह या व्यक्ति की भावना का विकास या हास व्यक्ति- 
शत संपत्ति के जन्म, विकास ओऔर द्वास के साथ जुड़ा हुआ 
है । वर्गयुक्त समाज में व्यक्ति गत स्वार्थ की जिन वृत्तियों को 
मनोविज्ञान के पंडित शाशइवत मानते हैं, धर्गद्दीन समाज में 

, दीं का अमाव दिखाई देता है) 

इसीलिए सादित्य से समाज-विज्ञान का गहरा सबंध 
है। उमाज-गिजञान मानव जीयन के बदलते हुए, मूल्यों को 
पहचानना सिखाता है। साहित्य की विकासमान, परि- 
वर्तनशील बविपयवस्तु रचनाकार का भनमाना व्यापार न 
होकर समाज का आधार पाकर सार्थक दिखाई देती है| 

किसी भी युग का साहित्य उस समय के संसार और 
उमाज के प्रति प्रचलितघारणाश्रों से अछूता नहीं रहता । 
साहित्यकार ससार और समाज के प्रति कोई-न कोई इश्टि- 
कोय अपनाए बिना तो रचना कर ही नहीं सकता [ 
समाज-विज्ञान के विकास ने उसके सामने समस्या यह 
खड़ी कर दी है कि बह वैज्ञानिक इेटिकोय अपनाए या 
अवैशानिक | सादित्यक्ार विज्ञान के प्रकाश की सद्दायता 
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से झपनी रचनाएं. और भी प्रमावशाली घना सकता है, 
उन्हें समाज के हित के लिए. और भी सु दर तथा उपयोगी 
बना सकता दै। 

कौन सा इृश्चोण, कौन-से तरिचार सही हैं, कौन-से 
गलत - इसवी कसौटी ब्यतहार है। मनुष्य ब्य सबसे बुनि- 
यादी व्यवद्वार उत्पादन क्रिया है, खाने पहनने रहने के 
साधन जुटाने की किया है। मलुप्य के विचारों का बहुत 
दी नजदीकी सय्ध इस निया से होता है | श्रम के विभाजन 
के छिलमिले में वर्ग बनते हैं, वर्गों के हित आपस में 
थ्कराते हैं। उनके प्रिचार आ्रापस में टकराते हैं। 
इमारे समाज में जितने वर्ग हैं, उनमें मजदूर वर्ग ऐसा 
है. जिसका सयध उत्पादन के सबसे आगे बढ़े हुए 
रूण से हे। अपने जीवन की इस एरिव्थिति के कारण 
मजदुर-बर्ग समाज को बदलने में श्रग्॒दल की भूमिका अदा 
करता है, और सभी वर्गों की अपेक्षा बह सबसे आगे 
बढ़ी हुई विचारधारा का वाहक बनता है । 

प्रत्येक युग में कोई विशेष बर्ग और उस बर्ग के प्रति- 
निधि साहित्य के निर्माण में अगुवाई करते हैं) आज के 
थरुग में यह काम मजदूर दस और उसके प्रतिनिधियों 
द्वारा सपन्न हो रह है। 

किसी भी युग में कोई भी बर्ग एडदम नए. पिरे से 
साहित्य या सस्क्षति की रचना नहीं करता । वह मलुष्य की 
तयतक की सचित ज्ञानराशि से लाभ उठाकर, अपने 
इष्टिकोए से उसका मूल्याजन करफे और उसके खस्थ 
तत्वों के आधार पर ही नए साहित्य, नई संस्कृति का 
निर्माण करता है) 

भारतीय साहित्य तो रक्षा करने योग्य, जन-साधारण 
के लिए. सुलम बनाने योग्य है ही, भारतीय काव्यशास्त्र 
में भी ऐसे तत्त्व हैं, जिनका द्वेंद्र सिद्धात के आधार पर 
विकास सभव है | रस निप्पत्ति के सिलतिले में उत्पत्ति 
बाद, अनुमानवाद, भ्क्तिवाद और अभिव्यजनावाद नाम से 
जो चार मत प्रचलित हैं, वे एक दूसरे के विरोधी न होकर 
पूरक साचित हो सकते हैं। 

रगम॑च पर नट किसका प्रेम दिखाता है १ वह राम का 
था दुष्यंत का प्रेम दियाता है | इसका मतलब यह्‌ छुत्रा 
कि साहित्य में जिन भावनाओं का चिनण होता है, 
उनकी त्थिति वास्तविक जीवन में है। साहित्य यथार्थ 


_ जीवन का ही चित्रण करता है। 
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नाठ्क देखनेवाला नद्य वो ही राम सममंता है। 
इस तरह कला जीदन का भ्रम (इल्यूबन) उत्तन करदी हे । 
लेकिन अम और वास्तविक जीवन का सर्यधत क्या है! 
कला का “भ्रम! जीयन से उस होता है और जीयउन को 
ही पुण करता है। मतलय यह कि साहित्य यथार्थ जीवन 
वी छप्रि ही नहीं ऑँक्ता, उम्र जीवन को और मरा पूरा मी 
बनाता है | 

शठ की या; दर्शर राम ही सममता रदे तो उसे रस 
बोप न हो। उम्रऊ लिए रगमच के राम और किसी प्रेमी 
जाजतक में अतर नहीं रहढा ) इस दर कला के विशेष 
धान समा के साधारण जनों वी मायतराएँ व्यक्ष करते 
हैं। सादित सापारण और असाधारण -लेनरत और 
प्रद्युलस-े विरोधी तत्तों बी एक्सा प्रदरद करता है] 
अदि टुष्पत इर प्रमी के समान है ठों वह टुग्यत न रह 
ज्ञाय, उसक ब्यक्तित्त की अपनी विशेषता ने रहे। 
गदि बढ इतना अ्रसाधारण हो ज्ञाय कि साधारण प्रेमियों 
से समानता न रहे, ठो डमक करियाक्लाप से औरों को रिल 
चस्पी नरदे | इसलिए, सादित वी विपयर स्तु छाघारण और 
असाधारण, मौलिक ग्रीर उपर ली हुई--दोतों होती है। 

ओठा और दशक में पटले से रस प्रहय की शक्ति न 
हो टो बढ नाटक देखमुनकर सयों वा त्थों सौट आए। 
साहित्य का प्रमाय रदत्य मनुष्य पर दी पढ़ता हे, लेक्नि 
एंक बार प्रमाव पढ़ने पर उसकी रद्धदयता निवरठी मी 
जती है। साहित्य और पाठक या श्रोगा की सद्वदयग का 
गई दद्घात्मक सयय है। 

हौंदई और टप्ग्रोगिठा का भी ऐसा ही रुंदेध है | 
साहित मानउन्वरीयन के लिए आपरश॑यढ कार्यत्रादी है । 
साहित्य मनुष्यां को संगणिठ करने और उनके जीवन को 
परिवर्तित करने का एक साधन है। शासक प्रयत्न 
करता है हि इस झम्र से जनसाघारण की चेठना वो कुंद 
बर दे, उमे अफीम वी घटी देकर उसे न्याय-श्नन्याय के 
प्रवि अचेव कर दे हवा उसे मूठे न्याय, भूठे सत्य, भूदी 
मैविका में पैशावर मे अपने शक में जकड़े रहे | 
सादित-शासत्र वी उपयोग हे होगी हि बह साद्वित्य 
और जीवन के सर्बय की बास्तेविकता प्रकट कर दे, जनता 
के लिए अद्विततर साहित्य और दिठकर खाहित्य धात्र 
से भ्रम वा पर्दा उठा दे। है 

सौंदथ का स्रोत जनता है। हमे 






तर के मीतर जो 


जीणे और मस्णशील उत्व हैं, जो जीवंत और उददीपमान 
रत हैं, इनमे बाइर सुदर अमुदर की सत्ता नहीं दे। 
यो जीर्ण और मरणरशीक हैं, उनके लिए सुदरता मृत्यु में 
है, अन्याव-अ्रत्याचार वो परेड से ठकने में है, मविष्य 
से नस्त होने और चरण में ही जीयन की सा्धे पूरी करने 
मेंहै। जो जीव॑ंठ और उदीयमान हैं, उनक लिए 
मुदरता सत्य में है, सृत्यु वो बीवने में है, श्रतान, अत्या- 
चार और अन्याय॑ की दुनिया वो दफनाने में है, भुख और 
शाति के उग्जल मपिष्य वी ओर बहने में है। सादित्य 
उठ मंत्रिल तक पहुँचने का शक्तिशाली साधन हैं । 

सौंदर्य झी वल्लुगत सत्ता है, लेकिन विरेधी वर्ग उसे 
अनग-्ननग निगाद से देखते हैं। इधीलिए पेमर्चद ने 
कट्ठा था--दमें "सु दरता थी कदौंटी ददलनी होगी। 
अमीठक बह व्धौटी अमौरी श्रौर पिलाठिता के ढंग की 
थी। «कला नाम या और श्रव भी है, सकुचित रुप 
पूजा का, शब्दयोतना का माव नि्ंधन का | उधके लिए 
कोई आदश नहीं है, लीवन का कोई ऊँचा उद्देश्य नहीं 
है-मक्ति, वैसग्य, अप्यात्म और टुनिया से विनारा- 
क्शी उसकी सबमें ऊँची बल्मनाएँ हैं। साहित्यकार का 
लक्ष्य केबल महहिल सजाना और मनोरंजन वा सामान 
जुटाना नहीं हैं--उसका दरता इतना न गिराइए | वह 
देशभक्ति श्रौर राजनीति के प्रीछे चननेत्राली उचाई भी 
नहीं, बल्कि उनके आगे मथाल दिखाती हुई चअननेग्राली 
सत्ता ६ | 

हमारे थुग की सप्रप्ते बड़ी सचाई यह है कि पुरानी 
अर्द-सामती ब्यपृध्या प्र सशक पार करती हुई जनता 
श्राग बद रही है, अैमरेत दस्युओं की रची हुई औप- 
निवेशिक व्यवत्या पर वह वन्न प्रदार करने के लिए सग- 
टिठ हो रही है| दिंदुस्तान के लोग श्रपना माग्य बदलने 
जा रहे हैं, यइ सत्य कुछ ग्रजनों के लिए नितत श्रमु दर 
है, उनके लिए, हौंदय है उम व्यत्त्था, में. जिसमें. ल्य्थों, 
मनुष्य प्रद्ित्रष भूख और मदामारी के शिवार हों। हौदिये 
डी यह कसौटी बदलनी होगी। हिंदी साहित्य तुलसी-मारहेंदु- 
प्रेमचंद की परंपरा पर आगे बढ़ते हुए आत के युग की 
सबसे बड़ी सचाई का चिनण बरेगा, वह अधवार में इस 
नए जीवन बी डिरण पूटने में सौदिय देखेगा और ऐसे 
जन सादित्य के अनुदूल हमारा छाह्ित्य शास्त्र मी परिक 
मित्र होगा । 





मार्क्सवाद में अहिंसावाद के वीज 


श्री हर्पपारायण श्रीहर्प 


मार्कऑयाद को प्राय हिसात्मक क्ातियाद का पर्याय समा 
जाता है। लोगों में यह घासणा बदमूल-सी हो गई है 
कवि मावधयाद और गाँधीयाद में द्विंसा-अर्धिसा के प्रश्न 
पर पूर्व और पश्चिम का भेद है। डिंत यह एक सर्वथा 
श्रात धारणा है जिसके प्रचार के लिए स्पय मार््यादी-- 
मेरा मतल्य घामपक्की मार्क्सय्ादियों से है--दी तिम्मेदार 
है । वस्तुत* माक्स और एंगेल्म मे अपने सार्वतनिक जीयन 
के प्रारंभिक दिनों में ही ग्रमिप्र हिंसायाद का प्रचार किया 
था, बाद में उनके द्स में अद्वितात्मर क्राति वी समावना 
एवं श्लाब्यता का विश्वास तेजी से पनपने लग गया था। 

ब्राति का स्परूप दिंसात्मक हो या अर्ठिसात्म-- 
इस प्रश्ने को लेकर एगेल्स की मृत्यु के बाद से लेनिन के 
समय तऊ मार्क्सयादियों मे कापी गियाद होता रहा, रत 
सेद है कि, जैसा किसी आलोचक ने लिखा है, उससे 
प्रकाश की अपेक्षा गर्मा ही अधिक उत्तने हुई। ऐेर, हमे 
यहाँ मा््सयादियों के उस पुराने आपसी मंगडे मे न पडकर 
अपने को माक्स और एगेट्स के विचारों तक ही सीमित 
रफना है । 


जैसा कि ऊपर कहा गया दे, मास और एंगेल्स 
प्रार्भ में कद्दर हिंसायादी ये। सन्‌ १८४७ में माक्स ने 
लिपा--भ्रच्छा, यह, भी कोई आश्चर्य का तिपय होगा, 
यदि वर्मो के तिरोग पर आधारित समाज अपनी चरम 
परिणदि के तीर पर अठत पाशविक सघपे--हाथों-दाथ 
मिटुत--की अयस्था को प्राप्त हो जायगा ४ यहाँ माउस 
यह दिखलाना चाहता दे कि वर्तमान समाज के आधारभूत 
पर्म-गिरोत का बढते-बढते खुली द्विंसा का रूप धारण कर 
लेना सर्वथा स्वाभात्रिक है--दििसात्मक वर्ग-युद्ध होकर 
रहेगा। आगे चलकर यह वतलाया गया है कि शातिमय 
सामातिक विकास वर्ग विहीन समाज में ही समव होगा, 
जयतक वर्मों की सत्ता बनी रहेगी तयतक अहिसात्मक 
हति की आशा सफल नहीं होने की। बह लिखता 


१ मास, पावरी औऑँब फ्लॉसफी 


--केयल उसी व्ययस्था में, तिसमें न तो वर्ग होंगे 
और न वर्ग विरोध, सामाजिक विकरार्सों का राज- 
नोतिऊ त्रातियों के रूप में प्रकट होना बंद होगा | तबतऊ, 
समाज के प्रत्येक व्यापफ नय निर्माण के पूर्व, समाज- 
पिज्ञान का अंतिम शब्द सदा यही रदेगा--लिशाई या 
मौत, रक्तमय संघर्ष या श्रस्तित्व का लोप | प्रश्न ठीक 
इसी प्रकार बस्वस उपस्थित होता है |! सन्‌ (८४८ मन 
मार्क्ष और एगेहम ने स्पष्ट घोषणा की कि वर्तमान समात- 
व्ययस्था को बल प्रयोग द्वारा मस्यामेट करके ही! साम्य- 
बाद स्थापित क्या जा सकता है | सन १८४६ मे मार्क्स 
ने लिखा--/जबतक सर्वद्वारा-ताति एवं सामती प्रति ऋति 
एक विश्वयुद्ध भें अपनी तलवारें न आजमाएँ तप्तक 
प्रत्येक सामात्रिक सुधार स्वप्न ही रहेगा [४ 

* इतना ही नहीं, ये मुधारवादी समाजयादियों की, जौ 
धशातिमय ढग से अपना ध्येय प्राप्त करना चाहते है!,+ 
जो 'समाजयाद की शातिपूर्वक स्थापना का स्वप्न देखते 
हैं'* जीर जो 'जनवानिक ढग से समाज के कायापलट*% 
में आस्था रखते हैं, जी भरफर सिल्‍ली उडाते हैं। 

इस हिसात्मक कावियाद का मूल माक्स के इ६ सिद्धात 
मे दूंढा जा सकता दै। दद्धू-सिद्धात के द्वितीय नियम 
के अनुसार मात्रा भेद से गुण मेद हो जाता है ( और गुण- 
भेद|से माजा-मेद भी )। समाज में इस नियम का क्‍या 
रूप होता है, इसकी मीमासा करते हुए 'हिसद्री ऑँव द 
कम्यूनिस्ट पार्टा (वोल्शेविक्स)' का लेखक कहता दै--. 

आगे, यदि घीमे माज्रिक परिवत्तनो का तीव्र एव 

एकन्य एक गुणात्मक परिवर्चनों का रूप धारण कर लेना 
विकास का एक नियम है, तो यह रपष्ट है कि पीड़ित वर्गों 

२ बढ्ां 

३ मावर्स और एगेह्स, कम्यूनिस्ट मेनिफेरटो 

४ माकरों, वेच लेबर ऐंड फैपिटल 

भर भाक्स्‌ और एगेल्स, कम्यूनिस्ट मैनिफेरटी 

$ मास , द क्लास र्ट्गल इन प्रांस, (सन्‌ १८४०) 

७ माक्स, द एटॉथ जब मेया आव हुई दानापार्ट (१६४१ ५२) 


श्ष 


द्वारा की गई क्रातियाँ सर्वधा स्वामाविक एवं अनिवार्य 
घटनाएँ हैं। 

“ग्रत पूँजीवाद से समाजवाद की ओर प्रगति एवं 
श्रमिक यर्ग की पूँजीवाद के पाश से मुक्ति धीमे प्रिवर्चनों - 
सुधारों से नहीं, वह्कि पूँजीवादी व्यवत्या के गुयात्मझ 
परिवत्तन--आति से द्वी निप्पन्न हो सकती है।' 


कहना नहीं होगा कि आकत्मिक परिवत्तन शातिमय, 
अद्टिवात्मक साधनों से नहीं लाए जा सकते, उनके लिए 
रक्तप्रात अनिवार्य है। 
दद-सिद्धात के प्रथम नियम से भी दिंसावाद को 
पर्याप्त अभ्रय मिलता है | इस नियम के अनुमार प्रतियोगी 
वस्तुओं के थीच मधर्ष, अतर्व्यापत एवं समन्वय का नियम 
काम करता है। सन्‌ श्८४५ में लिखी होती फैमिली! 
नामक पुस्तक में मास और एगेल्स ने पूंजी एवं सर्वद्वारा 
यो पररपर बाद एवं प्रत्विद कर रूप में सुदद्ध प्रदर्शित 
किया है। अतः इढ्व रिद्धातानुसार प्रतिबाद-स्थानीय सर्वे 
हारा बाद-स्थानीय पू.जीपतियों का श्रततोगत्वा सर्बनाश करके 
ही छोडेगा। पूँजीपतियों का खुबार सभव ही नहीं है। 
शोपक और शोपित का दी काल तक शातिमय सद्यस्तित्व 
इदच-दष्य्या श्रचित्य है। माक्स ने १८४६ में तीज को लिखे 
एक पत्र में वहा है कि प्रेम द्वारा समाज-व्यवस्था के सुधार 
की चेटा सद्य से होती आई है, किंत॒ प्रेम सदा अर्विचित्तर 
ही प्रमाणित हुआ है । 


इस प्रथम ढंद्व नियम से एक और अनुमान निकलता 

“है, जिसे "सतत प्रवर्दमान दुर्बस्पा का नियम! कहते हैँ। 
उसका निरूपण यर्दा अप्रासगिक न होगा। कैफ्टिल! में 
माक्स ने यह प्िद्ध करने वी चेट्ा वी है कि त्योंज्यों 
पूजीबाद का विकास होता जायगा स्वोंत्यों एक ओर 
धूँजीपति दिनातुदिन फ्ले'कूलेगा और दूसरा ओर स्वंहारा 
उसी अधुयाज ते सुखी की अपत्या' को आप्त हवा 
जायगा। अ्रववोगल्ा सर्वदारा को लाचार होकर पूंजी 
प्रतियों फे विश्द्ध खड्गहस्त होना पहेगा। माझ्से बड़े 
ओज के ताथ-इस अबर्था का वर्णन बरते हुए. लिखता 
है--'उत्तादन के साधनों का केंद्रीकरण एयं श्रम-स्ामारी 
करण उस विंदु पर पहुँच जाते ईं जर्दा वे अपने पूं जीयादी 
» फोन से बैमेल तिद्ध होने लगते हैं। ( फ्लढः ) बढ़ 
जोन पद्र पढ़ता दै। पूजीवादी वैयनिल्‍ संपत्ति की 


अबन्तिका 


मौत का घटा बज जागा है। छुटेंदे लूट लिए जाते हैं [१ 
मार्क्स और एंगेल्स के इस घोर हिंतावाद का एक 
विशेष कारण है। उनकी आँखों के सामने सन्‌ १८३३ 
ढक श्रमिकों की वर्णनातीत दुस्वस्था सुधारने के सारे बेध 
प्रदत्त निष्फल सिद्ध हुए। सन्‌ १८०२ से १८३३ तक 
अमसुधार-सबधी कुल पाँच कानून बन सके और उन्हें भी 
कार्यान्विव करने के लिए एक़ पाई की भी व्यवस्था 
नहीं की गई। कहीं १८५३ में जाकर एक बैतनिक 
सरकारी कारखाना निरीक्षक नियुक्त हुआ। बस्तुत' 
श८्पध६० ई# तक भ्रममुधार-8 पी कानून _ [ 















नहीं, और जो बने भी वे अच्छी तरह कार्यानि के 
सके ) कारसानेदार उन्हें विफल करने की व; को 
करते रहे, जिसमें उनको काफी सफलता भ हे 
रही ।* इन घटनाओं ने माक्स और, एयेल्स यो मा 
विधानयादी ररीके के प्रति अपार घृष्णा भर दी | + लिए 
समय अच्छी तरह समझ लिया कि विधानवाद| शव नह 
कोई मदत्तपूर्ण पसित्तेन होने का महों, और मै हिनारा- 
तो बहुत बिलव से, जिसके लिए. उनके पास भें: की, 
कित धीरे-धीरे इस अबस्या का अत आंगन 
उनके जीवन-काल में ही सहवारिता-आदे मा 


सुधार सबंधी महत्त्वपूर्ण कानून इत्यादि अनेक 
सुधारों ने विधानवाद की सफ़्लता एबं 
भाँति हिद्व वर दी। यह वदली हुई परिएि 
विज्ञाश घारा को प्रभावित किए पिला नहीं रद 

मास ने कैपिटल,” मांग ३ में ज्वाइंट स्दाक 

एप सहकारिग - आदोनन की बड़ी प्रशंसा की 
सहकारिता को तो उसने अन्यत पृंल्ली के अथश्यास्त्र 

श्रम के अर्थशास्त्र की विजय! बताते हुए ठसके दर 
अवतोगत्वा शोषण के श्र एवं श्रमिकों की मुक्ति तः 
की कल्पना कर डाली है।* उसने श्रम मुधार-सयंधी | 
कानूनों की सूरे भूरि प्रशता करते हुए उन्हें क्रामियों की | 
आक्मणात्मक शक्ति के पिकास! एवं पूजीयादियों री 
अव्रोध शक्ति के हास्' का परिणाम बतलाया है | विदना 


१ माक्य , बे पिरल, माग १, प्जीमैन सरकप्ण, पृ० दह६ 

३ बडा, श्रष्याव, वर्किंग डे 

३ ९५ २४१६-१७, २१, ७१३२-११ 

४ वर्दिंगमेस *'टरनेशनत प्सोशिए्शन के ऊयण्नके त 
अवसर पर विद्या गया भाषण (सन्‌ १८६८ ६०) 


माक्सवाद में अहिसावाद के वीज 


ढीला पड चुका है उसका हिंसावाद । मास खुलकर स्वीकार 
करता है कि श्रमिकों की अवध्या में पहले से काफी सुधाए 
इृश्टिगोचर हांता है और यह सब हुआ है वेधानिक तरीके 
से | कहाँ यद विश्वास कि पूंजीवाद का सुधार सभव ही 
नहीं और कहाँ उसके सुधार का यह स्पष्ट स्वीकार! कहाँ 
अमिकों की सतत प्रवद्ध मान दुखस्था में अठल विश्वास 
और कहाँ उनकी अ्रव॒स्था में निरतर सुधार द्वारा उनकी 
मुक्ति की आशा । इसके अतिरिक्त, मास और एगेल्स के 
अनेक सपष्टतर वक्तव्यों से भी उनगी अहिंसा की ओर बढती 
पर पू प्रवृत्ति का पता चलता है। मार्क्स के द क्‍लाप् 
भ्राह धो इन फ्रॉंस' की १८६५ ६० में लिखी भूमिका में 
मेरा मर सेट शब्दों में स्वीकार करता है क्लि सशस्त्र विद्रोह 
६ । बल्तुतदिल आए छंद रुए | उसका कहनए है--पुरप्ने 
के प्रारभिककिींद.* काफी हद तक समय से पीछे पड 
था, बाद में इसका कारण क्‍या हैं ? एगेल्स का उत्तर इस 
एवं श्लाध्य” सेना पर विद्रोड की वास्‍्तविक विजय « 
ब्राति दर्मेतम अपवाद है।” विद्रोहियों की विजय की 
इस भरने के रैतनी नगश्य क्‍यों है ? कारण स्पष्ट है। सेना 
समय तक “खाना और शिक्षण प्राप्त इजीनियरों की खूर 
खेद है कियोली रहती है--ये वे युद्ध सामग्रियाँ हैं जिनका 
प्रकाश की के पास प्राय सदा अभाव ही बना रहता हे।? 
यहा मा््रोए्स १८६७ की अवत्था की १८४८ की अवस्था 
अपने कोना करते हुए. इस निष्कप्त पर पहुँचता दे कि तब से 
रखना के विहुत सारे परिवर्तन हुए हैं, और सबक सब 
है ऊ पक्ष में |! यंद जनशक्ति नहीं, बल्कि शस्त्र शक्ति 
प्रारक सं ह| 
लिए. दिसात्मक विद्रोह की श्रकिंचित्तरता का एक दूसरा 
यक्तिए्ण बतलाते हुए एगेल्स लिखता है--आाकस्मिक 
प आक्मणों--अचेत जनता के नायक सचेत अल्पसख्यकों 
+ द्वारा की गई क्रातियों--का समय श्रव नहीं रहा। जहाँ 
समाज-व्यतस्था के पूर्णतया बदल डालने का प्रश्न हों 
चहाँ स्वयं जनता को भी सम्मिलित होना चाहिए, उसे स्वयं 
पहले से ही समझे रहना चाहिए कि किस चीज की बाजी 
लगी हुई है, वे शरीर और आत्मा देकर क्‍या लेने जा 
रहे हैं। पिछले पचास व्॒धों के इतिहास ने हमें यही 
सिखाया है ।? 
अच्छा, शशन्न विद्रोह के बदले में होना क्‍या 
चाहिए ? इसके उत्तर में एग्ेल्व विधानवाद एवं साव॑ 


श्६्‌ 


भाम मताधिकार का दिल खोलकर गुशगान करता हुआ 
पार्या जाता है। सन्‌ १८६३ में एपंटे प्रोग्राम बी आलो- 
चना के सिलसिले में वह अत्यत स्पष्ट शब्दों में भोषणा 
कर चुका है ऊ्रि 'जनतप्रात्मक गणतन के रुप में ही हमारा 
दल एवं श्रमिकवर्ग शक्ति प्राक्त्कर सकते हूँ।” यह इसी 
विचार की आलोच्य 'मूमिका! में हुदराते हुए लिखता है-- 
'मलोग अवैधानिक तरीकों एवं तोड फोड की अपेक्ता 
वैधानिक वरीकों के द्वारा कहीं अधिक फल पूल रहे हैं । 
सुब्यवस्थावादी दल जैसा कि बे अपने को पुकारते हैं, 
स्वनिर्मित कानूनी स्थितियों क कारण नष्ट हो रहे हैं । थे 
हताश होकर ऑडिलॉन बैरठ की भाँति चिल्लाते हैं-- 
चैधानिक्ता तो हमारी मौत ही हैं, जबकि हमलोग इस 
बैधानिकता का अ़त्तवन, करके मजरढ पुछ और गुत्तस्दी 
चेहरे प्राप्त करते हैं ।! 

माक्स का दृष्टिकोण भी साम्यवादी क्राति के स्वरूप 
के विषय में कमी एकागी नहीं रहा। ल्षेनिन-जेसे सशस्त्र 
विद्वोहवादी ने भी स्वीकार किया है कि 'मा््सेबाद समाज- 
बाद के सारे श्रादिम रूपों से "इस बात में भिन्‍न है कि बह 
अदोलन को किसी एक विशिष्ट सघर्पथद्धति के साथ नहीं 
बॉधितो ।”" सत्‌ १८७२ में एमस्टरडम में दिए गए, एक 
व्याख्यान के सिलसिले में माक्स स्वय कहता है - हमारा 
यह दावा भहीं है कि सर्वह्ारा क्राति लाने के आवश्यक 
साधन सर्वत्र समान ही होंगे।* *«म इस बात से 
इनकार नहीं करते कि कुछ देश--जैसे सयुक्त राष्ट्र और प्रद 
ब्रिटेन, और यदि आपलोगों की संस्थाओं के विपय में 
मेरी अधिक जानफारी होती तो इनमें हालेंड की भी गिनती 
करता-ऐसे भी हैं जहाँ श्रमिक अपना लक्ष्य शातिमय 
साधनों द्वारा प्राप्त करने में समये होंगे ।! भ 

एगेल्स, रोजा लुक्नेबुर्ग और लेनिन--तीना ने इस 
बात का उल्लेख किया है कि माक्स श्रेंगरेजी मूमिपत्तियों 
को ज्षत्तिपूत्ति प्रदान में णहयुद्ध की अपेत्ता अधिक विश्वास 
रखता था। लेनिन ने तो यह भी सिद्ध करने फी चे्टा की 
है कि भादर्स का यह विश्वास बिल्कुल ठीक था ।* 

यह बात ध्यान देने योग्य है कि इस सबंध में लेनिन 


१ लेनिन, पार्टीजन वारफेयर 

३ लेविन, द प्रिंसिपल टास्क ऑव ओवर डे--.। लेफ्ट विगः 
चाइल्डिशनेस एड बुजोंझा मेंगलिटी (उम्री द्वरा उसके 'टैक्स इन 
काइड' में उद्धृत), प्रोलिदेरियन र्विल्यूशन एड रेनीगेड काडस्की 


देवनागरी लिपि 


डाक्टर रघुवीर, एम० एु० 


(१) 

देवनागरी हमारी राष्ट्रलिपि है। पिछली दस शत्तान्दियों 
से यह लगभग इसी रूप में चली आई है। यदि और 
१५०० बे पूर्व चले जायें तो हम भारत की प्राचीनतम 
लिपि ब्राक्षी तक पहुँच जाते हैं। लका के भी पुरातन 
शिलालेख ब्राज्मी में दी उपलब्ध होते हैं। ब्रा्मी में लिखे 
हुए ग्रशोरु के शिलालेख नेपाल, 'उत्तर प्रदेश, उड़ीसा, 
गुजरात और मैसूर आदि में उपब्ध हैं | 

२५४०० वर्षों के इतिहास में व्राह्मी लिपि के अनेक 
रूप यने | गुतकाल तक इन रूपों में बहुत विपमता नहीं 
आराई, दिंतु गुप्काल के पाँचछ शवाब्दियों के परचात्‌ 
ट्रेने रुपों में इतना श्रतर आर गया कि एक लिपि का जानने 
बाला घ्यक्ति दूसरी लिपि को नहीं पढ़ सकता था | 

१० वीं शवाब्दी से भारत वी लिपियों के आधुनिक 
हुप का प्रारम हुआ, विंठु कनड और तेलुगु का मेद 
बहुत अर्दाचीन है। शिरोरेसा हीन ग्रुनराती का आविष्कार 
तो १६ वीं शताब्दी में क्रिया गया। ठड़ियां लिपिमी 
बहुत पुरानी नहीं। इनके विपरीत अनेक भारतीय प्राचीन 
लिपियाँ धीरे पीरे अप्रयोग के कारण लुप्त हो गई , जेसे 
विंधी | कश्मीर में शारदा का प्रयोग आज केवल ज्योतिषी 
ही करते हैं। 

भारत वी आधुनिक राचनेतिक सीमाएँ भारतीय 
लिपियों वी सीमाएँ नहीं हैं। मारते के उत्तर में तिब्बत 
देश की लिपि का श्रातिष्कार कश्मीर की लिपि से किया 
गया | झ्राज् भी यह लिपि नागरी से इतना अ्रधिक साम्य 
रखती है. कि नागरी जाननेवाला ब्यकत्ति इसको आषे 
घंटे में फूना प्रारंम कर दे सकता है। 

जीन वी श्रपनी लिपि ससार की विचिततम लिपि है। 
इस में स्पर्रों और व्यवरनों के आधार से शब्द नहीं लिखे 
जाते। श्ाधार्मृत २१४ चिद्द हैं| ये चितरत्प मूलाकर 
हैं| इन मूलातरों फे अतिरिक्त अन्य सहसों अन्तर हैं 
जिनका मूनञातरों ते सयोग करके प्रत्येक शब्द लिखा 


जाता है! पामान्येरुप से ऐसा समझना झाहिए कि प्रत्येक 
शब्द के लिए नया चित्र जानना और बनाना पता है। 
चीनी लिए ब्ाह्षी-नेसी ही प्राचीन है, विंत॒ पिछले १००० 
बर्षो में इसमें विशेष अतर नहीं हुआ। बौद्धधर्म के सपर्क 
से भारतीय लिपि चीन में गई और बौद्ध तथा वानिक 
मत्रों के-लिजने के लिए चीन में वौद्ध मिक्तु और आचाय॑ 
भारतीय लिपि का प्रयांग करते रहे |८ वीं शताब्दी के 
प्रश्चातू भारत का उच्तर पश्चिम मार्ग मुसलमानों ने 
रोकना आरंभ क्या और ११ वीं शताब्दी में यह मार्ग 
लगभग दक गया | इसलिए चीन फे विद्वारों में आज 
प्रयुक्त भारतीय लिपि ७ बीं-८ वीं शताब्दी के समीप की 
लिपि हे | एकाघ घटा परिभ्रम करने के फहवात्‌ देवनागरी 
क शांत इसको श्रच्छी तरह पढ़ सकते हैं। 

इस लिपि का नाम सिद्धम्‌ है | इसका प्रयोग मगोलिया 
के गाँव-गाँव में होता रहा है। भचूरिया और कोरिया 
होकर सिद्धम्‌ लिपि ने जापान में प्रवेश किया। जाणन 
में इसका प्रयोग स्थान-स्थान पर मिलता है| कोई रदिर 
ऐसा नहीं जहाँ झवलोकितेश्वर का वाज्नी 'श्र' आ्रँखों को 
आकर्षित न करतों शो | 

मध्य एशिया १० वीं शगान्दी तक अनेक भाखीय 
लिपियों का प्रयोग करता रहा। इस्लाम क प्रसार के 
बाद बर्हा अरबी और फ्रारती आरम हुई । 

माख्त के पृवे में वर्मा वी लिपि आद्यी की पुत्री है। 
बम से पूर्व की श्रोर श्याम, कबोश् आदि की लिपियाँ 
देवनागरी की बहिनें हैं, किंतु पिछले ८०० धर्षों से सपक 
न होने के कारण इनके और देवनागरी के रूप में समता 
द्वंढनी पड़ती है। स्थूल दृष्टि से वह दिखाई नहीं पल्ती | 

छठी से बारहवीं शवान्दी तक क्योज देश वी राष्ट्र 
भाषा रुख्त थी | यह तथ्य भारतबप के एक एक वबालोक 
और बालिका को मालूम होना चाहिए। वारदवीं शतान्दी 
में भारतवर्ष सवय अपनी स्वव॑तता खो बैठा और तभी से 
उसके विदेशी रुपक मी बंद हुए। 
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देवनागरी लिए 


जाबा, सुमानां, वाली त्रादि ,द्वीपों की लिपियाँ मी 
ब्राह्मी की पुत्रियाँ और देवनागरी की बहिनें हैं। नावा की 
नर्वीं शवाब्दी की परपाण-मूदियों पर देवगागरी खुदी हुई 
है । यह देवनागरी का रूप विहार से गया हुआ प्रतीत 
होता है | भारतवर्ष के अनेक साम्राज्यो की जन्मदाजी 
मगध की वीर्मूमि रही है । 


(२) 
ब्राह्मी और उसकी पुत्रियों के विस्तार का तिंहावलोकन 
करने के पश्चात्‌ हम इन लिपियों के विशेष लक्षणों की 
ओर आते हैं| ये लक्षण भारतीय लिपियों की आत्मा 
हैं| इनको बनाए रखना अपनी आत्मा की रक्षा करना है ) 
सर्वप्रथम विशेषता है वर्शमाला का स्वरों और व्यजनों 
में विभाजन तथा इनका स्थान और प्रयत्न क अनुकूल 
क्रमविन्यास। इस विशेषता को युद्धिपू्वक ग्रहण करने 
के लिए हमें दूसरी पर्शमालाओं की थ्रोर इष्टिपात करना 
होगा । सस्तार में मुख्य रूप से चीनी जापानी वर्ग के श्रति- 
रिक्त अखी-फास्सी तथा यूनानी रोमीय वर्ग हैं। 
अरबी-फारसी और यूनानी रोमीय वर्गों की वर्णमालाएँ 
स्वंया ही वेश्ञानिक ऋमदीन हैं। ख्वरों और व्यंजनों का 
कोई क्रम नहीं । 
इन लिपियों में इतनी विभिन्न भाषाएँ लिखी जा रही 
हैं कि वेशानिक तथा पूर्ण समालोचना के लिए प्रत्येक 
लिपि और ग्रत्येक्र भापा को अलग अलग लेना चाहिए। 
आज इस लेख के लिए हम पश्तो से लेकर आग्ल तक सभी 
भाषाओं को न लेकर केवल दिग्दर्शन के लिए रोमीय लिपि 
ओर अग्ल भाषा को ही लेंगे । 
हस्ब और दी का स्वर भेद करने के लिए भी रोमीय 
लिबि में आग्न भाषियों को अनेक कठिनाइयाँ पड़ती हैं। 
दी्ष ई क लिए. (०७६ में 6९, 8076 में 70, 9९६ में 
९१, 0०५४९॥६ में प्रथम ९, 8पराण में ७, ९णाणहए 
मदिराविज्ञाना में ०0०, 8९8७ 'शरण! में 86 इत्यादि ( 
ध्वनि दिजान के विदरार्था भारतीय वर्णमालाओं के 
क्रम के महत्त्व को मली भाँति जानते हैं |. 
विपयातर होने से यहाँ इसका निर्देशमान करना 
पर्यात है। अल्पप्राय और महाय्राथ सशवर हमारी 
लिपियों की विशेषताएं हैं। यूनानी में मी पु, य, फ विद्यमान 
शे। हमारे यहाँ अघोप और घोषवान--दोनों प्रकार के ख 
+ ध, छ म, ठ द, थ घ, फ भ, विय्रमान हैं। यह वर्णमाला 


र्३े 


अन्य लिपियों में विद्यमान नहीं । इसी प्रकार कृब्य, तालव्य 
और मूर्घन्य-नासिक्य वर्ण हमारी विशेषता हैं | कवर्ग आदि 
पाँचों बर्गों के साथ अपना विशेष अनुनासिर केवल भारत 
की लिपियों में विद्यमान हैं। इनमे से ज की ब्यस्था 
स्पेन आदि की भाषाओं में मी करनी पडी | किंठ आग्ल 
और फ्रेंच आदि में तो 8 आदि के साहचर्य से इनकी 
अभिव्यक्ति की गई है | ाए में ग/ न और गका 
वाची नहीं, शुद्ध ड॒ का वाची है। इस सिद्धात कोन 
जानकर आत दिंदी में किर (!.778) और पिंड (हवा) 
के स्थान पर किंग और पिंड लिखे जा रहे है, मला ड के 
साथ न कैसे । हिंदी जनता सममती है कि अँगरेजी में 
केवल दो ही अनुनासिक न और म हैं। यह इनकी रोमीय 
लिपि का दोप है। किंतु देवनागरी में ल्खिते समय हमको 
उनका लिप्यतर न करके उद्चारण का द्योतन ही करना 
चाहिए | एवमेव 9003। को उच्चारण के अबुसार गोस्ट, 
न कि घोष्ट लिखना चाहिए । 

भारतीय लिपियों की दूसरी विशेषता स्वर मात्राएँ 
हैं। शब्द के आरभ में तथा स्वर के पश्चात्‌ खर का 
पूर्णूरूप लिखा जाता है, रिठु व्यजन के परचात्‌ स्वर का 
पूर्णछप न लिखकर उसका छोटा सा प्रतीक मात्रा के 
रूप में लिखा जाता है। ये मात्राएं ऊपर, नीचे तथा पीछे 
और आगे--चारों ओर लगती हैं | इन माजाओ्रों के प्रयोग 
से भारतीय लिपियों में विशेष गुण आया है। लिखने में 
जो बचत हुई है उसका अनुमान आप इस बात से कर 
सकते हैं कि महाभारत जेसा शब्द अंगरेजी में ७५ प 8- 
58882878 ग्यारह वर्णो से लिखा जा रहा है। 
भारतीय लिपि में माना व्यजन के साथ मिल जाती है। 
अब नागरी में ग्यारह के स्थान में केवल पाँच लिखित 
चिह रह गए. | देवनागरी के एक वर्ण भ को आग्ल में दो 
वरणों से द्योतन करना पडा | 

हमारी आपाओं में हस्व श्र की प्रधानता है। इसलिए 
इसकी मात्रा न रखकर वेवल इसके अभाव का ही चोतन 
करने के लिए भारतीय लिपियों ने विशेष व्यवस्था की है। 

जब एक व्यजन के परे दूसरा ज्यजन हो तब ब्राह्षी 
लिपि में दूसरा व्यजन पहले के नीचे लिया जाता था। 
यह पद्धति अनेक आड्ी की पुत्रियों में अमी तक विद्यमान 
है ॥ इस पद्धति से भी जहाँ खर के अ्रमाव का स्पष्ट 
निर्देश है वहाँ स्थान की बचत होती है| 


कप 


| 


| 


श्४ 


अग्श की वज्ञानिक परिभाषा में भारतीय लिपियों 
वी 577990 5७7%5 कहां जावा है। 3ए॥2706 
का अर्थ है एक अथवा अनेक व्यजन और उनके साथ 
शक स्वर | हमारी लिपि केपल एक-दो वर्ण लिखने में ही 
समर्थ नहीं, हमारी लिपि की एकर (प्रणा/) इज़ाब्काल 
है | प्रारिमापिक प्रयाग में 59॥५76 वो अक्षर बहते हैं । 
इसलिए हमारी लिपि बेवल वर्णात्मक नहीं, अक्षरात्मक 
है। इसका श्र हम पूवनिर्दिंः डदाइरण से रुपए वरेंगे। 
यदि हमारी लिप बर्णात्मर्म होती तो महाभारत इस 
प्रकार लिखा जावा-म गअदह आमआरशथ्रतत। 


(३) 

चालीय-पचास वर्षा से भारत मे मुद्रलिस (99९ 
जायाश्ा ) आए। आग चलने से पूर्ण में शब्द थी 
व्यारथा कर दूं | नाम में यत की विशेषता निहित है। 
व्यक्ति लिखने का जो वाम व लम से करता था, व इस य॑त 
द्वारा मुद्र श्रपप्रा छाप लगानेयाले अज्नर से होने लगा। 
अत इसका नाम मुद्रलिस़ 'मुद्र से लिखनेतराला! अथवा 
(एए०जणयाट7 हुआआ। थाई देश की माह में इसको 
अगुलि-लिख बढ़ते हैं। अगुलि लिस प्रॉँच मापा के 
89०9]० हञा29॥ (030॥ए9 अंगुलि 87शशी लिए) 
का प्रतिशब्द है। कार्यालयों में हनका प्रयोग अधिकाविक 
होने गा | इनके कारण काये में अनेक प्रकार की सुविधाएँ, 
हुई अता, मुताच्यवा, अनेक प्रश्किक्ृता झरादि ) 

हिंदी सषियों को भी इस थ््र के फ आब 
श्यकता अतुमय होने लगी। अँगरेती निर्मों आओ ने 
अंगरेगी श्रत्रों के स्थान में नागरी के अ्र्ृर लगा।«ए] 
कि यह अत्षर शंण्या में ग्रावध्यकता के लिए यर्याप्त न 
य। यंत्रों के निर्माणाओं ने देवनागरी के पूर्ण अछ्रों को 
यंत्र में स्थान देने दे प्रति श्रछ्तमत्ा प्रकट वी | 

हिंदी प्रगेन्‍्ना यत्रसंशर मे अपिकाय अपरिचित 
पं उहोने पिदैशी यंत्र 6 निर्माताओं की अत्षमता वो 
रथायी और श्रटल सममा | दिंदी-ससार में सामाम्यत 
यह उिचार पैल गया श्यवा पैलाया गया कि नागदी लिपि 
में परियत्तन होना आपत््यक् है। 

मद्रलियां के परचात्‌ एक्मुद्र ( प्रण्परणड ८ | 
और शद्तु प्रैनिमुद्र ( !70996 ) यंत्रों के आ्रायात 
में यद समस्‍या श्रीर भी जटिल दिखाई पढ़ी | इस छत में 


अवन्धिका 


अतिम ग्विष्कार दृरमुद्क ( [९०फााा/६/ ) है झिसमें 
केवल ६४ अत्ञरी तथा चिह्मों का स्थान है। 

इस प्रसंग में झाशुलिपि (॥077क्षाव ) छौर 
अबादी लिपि ( 0प:छए४ !ध्याते, शिकरता ) वा उल्लेख 
भी झनियाये है। प्रगही लिपि के लिए दिंदी-जगत्‌ ने 
एक ओर मंगीय पद्धति का अनुसरण किया और दूसरी ओर 
गुतराती बी शिरोरेसखा हीनता का। ग्राशुलिपरि क लिए 
पिटमेन-यद्वति के दो-तीन रुपातर किए गए। 

हितु यतरों के केत्र में कोई स्तोपचनक आपिप्तार 
नहीं हुआ। भारतीय बैजानिक अधिकाश पुरतकों का 
अध्ययन बरते रहे हैं। यन्रीं के निर्माण में उनवी दक्षता 
और गतुभव वहुत सीमित है। पिश्वतिद्यालयों बा थतर 
निर्माण से मोई सयरध ही नहीँ | प्रस्येक पैज्ञानित प्रयोग 
शाला में यन पिदेश से बनयर आ रहें हैं। मारतीयों को 
यद्द उत्साद ही नहीं कि एवं दो यैत्र हमारे हाथ 
का बना हुआ हो) वित्ञान और यत उनके जीवन का 
लक्ष्य नदों । ये केवल उदर पूत्ि के साधन हैं। फिर भी 
दस बीस भारतीयों ने ईस ओर अपना समय दिया। 
इनसो शासनों अथरा व्यापारियों का सहारा ने था | विदेशी 
यंत्रों में ही इहोंके एक दो छोरे मोरे परिवर्तत करके 
नागरी लिपि के लिए. इनको अग्रिक् उपयुक्त बनाने का 
यत्त दिया । किंतु मूल समस्या जैसी-की-लेगी ही सदी 
रही। पिदेशी मुंद्रलिखों में ८४ से ६२ वर्णों तक वा 
स्थान है, इससे अधिक का मद्दों। जित नागरी लिपि के 
वर प्रयोेध के लिए, दमको ग्रधिक य्णों वी व्यवस्था 
चाहिए । जर्मनी में इस दृष्टि से नागरी! नाम का एक यत्र 
यनाया गया, विंतु वद इतना वेटंगा था कि चलन 
बी १ वलशचात्‌ उस दिशा में यल बंद हो गए और 
पत्र नया पत्तिमुद्र जैसे मंहृगे यंत्रों के आयात से नागरी 
लिपि वही तिपोइने का यशन किया जाने लगा। विदेशी_ 
व्यापार को यह लामकारी था। 

साहित्य समितियों के श्रतिरिक्त शासनों ने भी इस 
ओर ध्यान दिया | यंबई, उत्तरप्रदेश, विद्यर श्रौर बेंद्र फे 
शासनों वी ओर से समिदियाँ नियुक्त हुई | देवनागरी 
के परसिपितम पर मार्सो तक तिचार जिया गया | परिवर्तन वी 
दिशा सकाच वी ग्रे गई, विस्तार वी ओर नीं। और 
ट्रस परियर्तन को प्रसिपर्तिन अथया संकोच में बहुवर सुधार 
वा नाम दिया गया; जिम्वा श्र्थ यह हुआ वि जो परि 


देवनागरी लिपि 


बन किया जा रहा है वह दोधों का नियारण दै। वास्तव 
में दोष अथवा अ्दोष का प्रश्न ही नहीं है। 
विदेशियों ने अपनी २६ अत्तरोंवाली लिपि के लिए 
६४, ८८, ६० और २५२ वर्णों तक के यन बनाए) हमें 
अपनी ४५ शुद्ध वर्णो दी तथा अनेक सयुत्त बर्णों की लिपि 
के लिए १२० से आरंभ करके ८०० तक वर्णोवाले 
यन्रों का आविष्कार तथा निर्माण करना चाहिए। हम 
इसपर निर्मर क्‍यों रहें कि विदेशी ही हमारे लिए यों 
का निर्माण करें | चीनी जापानी लिपि अत्यधिक विस्तृत 
है। उन्होंने अपना मुद्र॒लिख ३००० अत्तरॉंवाला बनापा 
है। दर्शनीय यंत्र है | मूल्य केवल ८०० रुपये है। 
किसी मी समिति ने शासन वो अभिस्ताव नहीं किया 
कि भारतीय लिपियों फे लिए भुद्रलिख आदि य॑त्र हमारी 
आवश्यकताओं के अनुदूस हों श्र उनके आपिष्कार के 
लिए भारतीय शासन की ओर से वैज्ञानिक नियुक्त किए 
जाये, और अपेलित मात्रा में भारत में ही उनका निर्माण 
हो | भारतीयों का कोटिश धन विदेशों में जाने से बचे 
श्रौर भारत में एक नए धये का आरम हो। 
लिपि का संकोचन किस भकार हो जिससे कि विदेशों 
में निमित यन यहाँ यथापूर्व विकते रहं,--इसका ही आप्रह 
किया गया | केंद्रीय समिति ने केवल एक स्वर थर के रूप 
को रखकर अन्य खरों के स्वतत्र रूपों को उड़ाने का 
आम्रद किया। मनोविशान, बच्चों, “लंगलियों और 
प्रमीणों की शिक्षा आदि अनेक कारण दिए गए।ख 
और र तथा व में अतर होना चाहिए,--इसके लिए भी 
सुझाव आए | २ का आधुनिक रूप त्याग दिया जाय | 
क्ञ,श न और अ्रय सयुक्त वर्णों के खतन अथवा पिंडी 
भूत रूपी का बहिष्कार हो, इत्यादि परिवर्तन अथवा सुधार 
है श्यक बतलाए गए ) 
५बर मात्राएँ अछ्रों के ऊपर अथवा नीचे न लगें, 
केबलों ग़ग की ओर लगें । हस्त इ की मात्रा बाई ओर 
से दाई' ओर को हटा दी जाय,-ये विचार बलपूर्वक 
रखे गए ) 
डैन सबका परिणाम क्‍या होगा,-यद किसी ने नहीं 
विचारा 
साहित्य की दृष्टि से परिणाम यह होगा कि आज- 
तक जो साहित्य नागरी लिए में प्रकाशिव हुआ है वह 
सात्री शीडियों के लिए अपाव्य हो जायगा | यह परिणाम 


२० 


भयकर है| इसी भर्यक्सा के कारण यूरोप की किसी 
ज्तिपि में पखितेग का विचार भी विसी के मन सें नहीं 
आता । अनेक दोपपूर्ण होते हुए भी अपने शान विज्ञान 
की परपरश को अगिच्छिन्ष रखने के लिए लिपि को जैसे-का 
तैसा रहने दिया जा रहा है | धनी-से घी और उद्योगी-से 
डद्योगी शासन और जनता भी १५४० वर्ष के प्रकाशित 
संपूर्ण साहित्य का दोयारा नई लिपि में मुद्रण करने में 
असमर्थ होगी । 

देवनागरी केवल हिंदी की ही लिपि नहीं। इसमें 
नेपाली, भरादी और प्रत्नत तथा संस्कृत केग्रथ भी 
सहसखों वर्ष से लिखे जाते रहे हैं। नागरी का अस्तित्व 
केबल हिंदी पर निर्मर नहीं। 

आश्चर्य की वात है कि जितने आघात नागरी पर 
हुए हैं उतने भारत की ऋय लिपियों पर नहीं हुए.। यदि 
कुछ समय के लिए श्रथवा किंप्ती विशेष प्रयोजन फे लिए, 
कोई परिदतेन कमी लिपि में किया भी जाता है तो यह 
नियम नहीं बनाया जाता कि वह स्थायी और 
साबवेत्रिक हो। 

ऐतिहातिह दृष्टि से नागरी लिपि अकेली नहीं है। 

वह एक अमिज्ञाव कुल की लिपि है || उप्का सबंध गौरव 
और बंधुवा को प्रकट करमेवाला है | हस्व इ ([) की मात्रा 
जैसी नागरी में हे बेसी दी गुष्मुखी, गुजरादी और बैगला 
में है । इसी प्रकार सयुत्त वर्णों की पद्धंव लगभग समी 
स्वदेशी और विदेशी ब्राक्षी की पुत्रियों में विदमान है | 

आधिक इईष्टि से लिपि के परिवर्तन का अर्थ यह 
होगा कि प्रत्येक मुद्रणलय की विद्यमान सामग्री परिबर्तन 
के अश तक व्यर्थ हो जायगी | 

जिसे समय नागरी के भक्त अपनी लिपि को मास्व 
की एकमात्र लिपि चनाने का विचार कर रहे हैं उस समय 
यह और भी अधिक आवश्यक है कि नागरी के स्वरुप को 
विक्ेत न किया जाय | नागरी लिपि का प्रचार सस्कृत के 
द्वार भारत के समस्त ग्रा्तों में हुआ दै। इसका प्रचार 
भारत से वाहर अमेक् सभ्य देशों के विद्वानों में है| 
नागरी के मुद्रणा्प जापान, रूस, जमनी, इयली, फास, 
हालैंड, इग्हैंड आदि परिचमी देशों में वियमान है। 
इस विस्वार को हम नागरी के भावी प्रचार के लिए पूर्णतया 
अयोग में लावें। इसकी अवदेलना न करें। 

पिछले नवंबर भास में उत्तर प्रदेश के मुख्यमंत्री * 

0 


रद 


५० गोविंदवह्लभपंतजी ने अखिलमारतवर्पोय सम्मेलन 
बुलाया | इसमें धवई, बंगाल, हैदराबाद, मध्यप्रदेश, 
अजमेर, राजस्थान आदि के मुख्यमत्रियों ने मांग लिया। 
अनेक विद्वान भी तम्मिलित हुए। डा० राधाइृष्णन ने 
सभापति का आप्तन अरहण किया। दो दिनों की चर्चा के 
परचातू अनेक छोटेन्मोटे निश्चय विए गए। छुछ नका- 
रात्मक, बुछ स्वीकारात्मक | 

मराठी और ईिदीक्षेन्रों में प्रयुक्त मित्र रूपों में से 
एक एक रुप लिया गया, जेसे अ और ऋ मराठी के लिए 
गए। इसी प्रकार ७ ५७ ८, ६ अकों के रूपों का भी 
निश्चय किया गया। 

हस्व ६ (( ) वी मात्रा वाई ओर से हटाकर दाई 
और कर दी गई और उसका रूप तमिल के समान पाई- 
रहित बनाया गया | यह रूप ब्राक्मी की अनेक पुत्रियों में 
मिलता है। आज दूएतम बाली द्वीप में भी यही रूप विदमान 
है | क्ठि इस परिवर्तन दर नागरी लिपि को कोई लाम हो-< 
यह सक्िय है। विंतु परिर्तवन तो बुछ न कुछ करता 
ही था- इस छिपी हुई मनोवृत्ति का यह प्ररिणयम हे अयबा 
इस मनोमावना की सान्‍्त्वना है। 

सयुत्त व्यजनों के संयंध में पाई हीन वर्णों के नीचे 
हल चिह लगाने का निश्चय किया गया | यदि यह निश्चय 
वैकल्पिक होता थो यह भारतीय परंपरा के अ्रनुलूल था, 
किंदु यद हृठ करना कि द्वार्रॉके स्थान में दुवार, रफ्जेंद्रयताद 
के स्थान म ग़जेन्द्र प्रखाद ही लिखा जाय--अपनी 
लिपि के इविहास और उसवी श्रात्मा के विदद्ध है| णो 
उच्चारण दोप उदूँ जानमैवालों के दिदी - उच्चास्ण में 
होता है. उसी दोष की नींब अब डाली जा रही है। जिय 


अवन्तिका 


अकार पश्चात्‌ और जगत्‌ के अंतिम व्यंजनों का हल 
चिह प्राय देखने में नहीं आता, उसी धकार द्वार दवार 
बन जायगा और पजारियों के समान लोग राजेंदर पढ़ा 
और दोला करेंगे। श्रज़ी लिपि के अनेक स्थर चिह 
फारसी लिपि में आकर छुप्त हो गए। हलचिह्न की भी 
बही दशा होती हुई दिखाई पड़ती है। 

परिवर्तनों का सबसे वडय दोप यह है कि अवतक जो 
यल्न थज्ञौं को नागरी लिपि के अनुबूल् बनाने के लिए हो 
रहे थे, नें यत्न इस सम्मेलन के पर्चात्‌ न हौंग,-ऐसी 
समावना है। 

हम यंत्र युग में रहते श्रवेश्य हैं, किंतु अभी तक हम 
इसकी आत्मा से कोौ्तों दूर हैं | हमें यों पर विजय प्राप्त 
करनी है | लिपि के छोटे से छेत्र में हमते हार स्वीकार की। 

मुझे श्राशा और विश्वास है मि भारतीय जनता 
आज नहीं तो कल अपनी लिपि के ऐतिहासिक मद॑त्न 
का अनुमव करेगी और 0दनुरूप प्रश्नों वा आविष्कार ही 
उसको सतुष्ट करेगा) नागरी लिपि के यम्र भारत और 
एशिया की अन्य लिपियों के लिए भी उपयुक्त सिद्ध होंगे! 
रोमन लिपि के लिए बनाए हुए, य॑त्रों की गति केबल 
आगे की शोर है--ऊपर, नीचे और प्रीछे की ओर नहीं। 
चतुमखी गतिवाले य॑त्र समस्त सस्तार फे लिए उपकारी 
होंगे। इनका मूल्य और परिमाण श्रागकल के यंत्रों वी 
अपेक्षा वड़ा ने होना चाशिए भर इनकी गति भी कमर न 
होनी चादिए। यंत्रों से अपरिचित जगत्‌ वो यह माँग 
अठपटी-सी लगती है | थे इसको सममने में असमर्थ हैं! 
क्ठि आविष्कार के इविहाप का अ्रध्ययन बरनेवाले 
व्यक्तियों के लिए यह बेबत्त स्पूर्दिमान्न है| 





भगवान बुद्ध की आत्मकथा 
श्रो परदेशी 


[ राजकुमार सिद्ाये सच्या के समय सैर के हिए सारवि छुदक के रस में ग२। मार्ग में श्रशदिज, भूखा घृद्ध, मिचा | उसका 
सिद्धार्थ के मन पर वड़ा प्रभाव पड़ा। वे मदल में लौट भाए। यशोघरा से मिले। श्रव, उपयुक्त सारी घटनाएँ श्रौर 


आतरिक स्थिति खय॑ सिद्धा्ध के मुँद से सुनिए- ) 

“एक कासापन मिले बावा, एक कासापन मिले बावा, 
कोई इस जीव को रोठी का ठुकड़ा दे अय बाबा [ 

पुकासनेवाले उस व्यक्ति की पीढ सर्वेथा भुक गई 
थी | लाढी के सहारे चह कठिनाई से एक एक डंग चल 
रहा था। पै? लडखडाते थे, हाथ काँपते ये और पिर 
चायु विक्रेपित फुनमी-सा हिल रहा था |ओऔबा पर चह 
भाररूप प्रतीत होता था | बोल निकलमे के साथ ही मुंह 
से बहुत सी लार टयक पड़ती, जिसे उसके चीथडे तुरंत पी 
जाते । मविखयाँ उसपर भिनमिना रही थीं। उस अद्भुत 
जीवधारी के फेश श्वेत ये, और आँखों के डिनारे काले 
पड़े गए थे) 

बह इस प्रसार चल रहा था, मानों धरती पर कुछ 
ख़ोम रहा है। पीछा करते नटखट लड़कों में से एक ने 
पूछा--बाबा, क्ष्या खोजते हो १! 

अपनी जवानी --दूधरा बोला, और शेप सब 
खिलजिलाकर दस पडे | पि 

ले बाबा, यद कासापन --दल के एक बालक ने 
उस पुरुष के हाथों में कुछ ककड़ रख दिए | ककड़ का 
मान होने पर बाबा ने अपनी लडुटी चलाई, पर वे चपल 
बालक क्‍या उसकी पहुँच भें आते? उन्होंने जोर से 
अद्टद्यस किया और तालियाँ बजाई। 

राजमार्य पर काफी भीड़ थी। दमार( रथ थीरे घीरे 
डद्यानभूमि की ओर बढ़ रहा था | मैं तब से बाबा को 
देख रहा था। न्‍ हि 

(स्व रोको !--मैंने कहा | 

कर हक डक कल ॥ ३ 

“आर्य छन्न, अर्षों को अविलब रोका... 5 

राजरथ रुक गया | मैं नीचे उत्तर पड़ा ! 

जब से उस देह्धारी को देखा, मेरे मन में, न जाने, 


क्या;ही रहा था | ठन में कंपन भर राया था। मन में सिदरन 
थी। ऐसा पुरुष तो मैंने राज पहली बार देखा था ! 
क्या है कुमार ?--छन्न ने पूछा । 

'देखो-देखो आये, इस व्यक्ति को क्या हो गया है? 
इसका क्‍या खो गया है | वालक कहते हैं--इसकी जवानी 
खो गई हे, तुम दढ दो न, छन्‍न !! 

आये छन्न कैसे हैं, वे तो नितांत मौन रहे ) 

मेरी आँखों में आँसू भर श्राए। गदगद कठ से 
पूछा--भेष्ठ छेदक, कहो न, यह पुरुष कौन है # 

समभवतः मेरे अभ्रुकूण देख, आर्य ने उत्तरदिया-- 
“पह बूद्ध है कुमार !! 

धृद्धा क्या होता है, आगे ?? 

जरा,-जजेर जीव को दृद कहते हैं| इसे अब अधिक 
दिन नहीं जीना है।? 

ौम्प छन्‍न, इसके केश श्वेत क्‍यों हो गए हैं ३? 

आयु के कारण 

“आयु क्या वस्तु है आय! 

“कालच्षेप को आयु कहते हैं छुमार ए 

“इसके दाँत कहाँ गए, और इसकी पीठ औरों के 
समान सीधी क्यों नहीं है, आये १ हे 

“यह जरावस्था का धर्म है कुमार | 

--यदि यह धर्म है तो क्या सबवो घारण करना 
पड़ता है १! 

“यथार्थ है देव ! 

“अय छम्न, क्‍या हुम भी एक दिन ऐसे हो जाओगे [? 

हाँ कुमार | 

और अब तो छंदक की दृष्टि में भी कब्णा भर आई) 

“और क्या मैं भी बूढा हो जाऊँगा, क्या यह 
अनिवाये हे 2! 


द््८ 


देव, आप, हम और सभी मलुष्यों के लिए जरा 
अवस्था है, जो अनिवाये है।' 
मैं तो स्तब्ध रह गया । निष्कप दीप-शिखासा अच- 
प्रल जत्ञता रा। 
भेरे समुख अपनी जरावस्था का चित्र घूमने लग्रा-- 
रेढ्ेन्मेंढे मुके दड का सहारा लिए. चल रहा हूँ। सारे 
अंग शिधिल पड गए हैं। एक - एक डग में पग 
लड़खड़ाते हैं। श्वेतकेशी हूँ। विना दाँत के मुंह से 
लार टफ़टी है। मक््सियाँ मितमिना रही हैं | और सबसे 
अधिक कष्टदायी--उत्पीड़क दुष्ट वाचाल बालक मेरी हँसी 
उड़ा रहे हैं। हाथ में कासापन के नाम पर कंकड रख 
जाते ६। पीछे से अंतरीय खांचते हैं। बारंवार पूछते 
हैं-/वाबा, तेरी अवपाली कहाँ गई (!!«--मैंने अपने मुख 
पर हाथ फिराया ! 
बालकों का सुरश् हाथ और करतल-रव मेरे समझ 
प्रतिणनित-ञ्ञालोकित हो उठा ।७*मैं अपने ही बस में 
न रहा [*« 
खिप्रतापवक मैं राजरथ में आरूद हुआ | 
भद्र, वंत उद्यान जाना रहने दो, तुरत रथ लौटा लो ।| 
'देव को क्या हुआ है (-छुंदक व्ययित दो उठा । 
घुछ महों छन्त, घवराओो नहीं। रथ को हेमत- 
प्राशाद को लौटा ले चलो ! 
छुंदक ने कहा -जो अआाशा देव !! 
हर हा 
रथ लौद पड़ा । 
'म बृद्धावस्था वो मिटा दूँ गा--मैंने[सन-दी-मन कहा | 
पूदा--'दंस, बह वृद्ध रोदी-रोटी क्यों पुकाए्ता भा !ै 
पह भूखा था. देव।' 
धवह भूखा क्यों रहता है आये ।' 
क्योंकि उसके पास खाते दी रोटी नहीं है । 
'सैदी नहीं हैं, हो मात क्यों नहीं खाता !? 
पघुमार, उसके'पास, म रोगी, न मात-खाने को कुछ 
मीनहींहै। 
हूँ | आये छ्त, तम मिप्पा तो नहीं कहते 
धररी, मैं दुमार का सेवक हूँ, शुमार से मिप्या मापण 
झ्से बहँगा हैं 
वो बया ऐसे भी ध्यक्ति हैं, जिन्हें रोटी दुलंभ है?! 


खझवन्विका 


'बुमारदेव का कथन ययार्थ है | 
'फ़िर दे भूखे ही रहते होंगे | भूखे ही सोते होंगे १! 
हाँ, बुमार १ 
मैं भुख को मिटा दूं ग--मैंने अपने निरचय से कहा। 
और मद्र छद॒क 
आशा हो, आय !! 
वह कार्पप्य-्वब्य क्‍यों माँगा था !! 
“खाने की बलु खरीदने के लिए ॥ 
प्तो क्या खाद्य का क्रय विकय होता है! 
धरम भद्टारढ महाराज के राज्य में भी होने लगा है । 
'खाय-विज्य तो पाप हैन्छन्ना !! 
है दुभार। 
तो, परम मद्यारक भो पाप के मांगी होंग छुंदेक १ 
कसा म कहिए कुमार, ऐसा सोचना भी पाप है। 
शात पापम्‌, शात पापम | 
फैं खाद - विक्रय को मिटा दूँगा !--मेरी मुझ्ठियाँ 
बंध गई । 
धतुमार को क्या हो गया है! 
भोले छुला के कोप भें इसके अतिरिक्त दूसरा 
प्रन कहाँ १ 
भर भर भर 
यशोघरा नहीं मानी। 
मुझे श्रमरू-आच्छारित आसदी पर बैठना ही पड़ा। 
भ्यश, कया संचमुच रात हो आई है १! 
धआर्यपुत्र विश्राम बरें, दो प्रदर रात्रि बीत चुडी है।” 
“श्योषरे, जीवन में विश्राम क्दाँ हैं 
'दिव के प्रश्नों का दासी कया जवाब दे है 
फँने कितनी बार पहा-आरयें, 'अपने को दासी न 
कहो। तुमने एक क्षण मी न माना ।! 
“दुखी न हों देव, मेरे देवी बहाने का समय अभी नहीं 
आया | लग है, वह शुम दिन दुर नहीं! 
और मैंने देखा -पशोपरा के प्रभिनील नेत्रों में बड़े 
बड़े आँसू डबडवा आए हैं। बड़ी देर से जो एलाई वह 
रोड़ बैठी थी, शक ज्वार की रह उठी, और उस कंच- 
नागी की वेनय-देह वो सकमरेर गई | वह बोली-- 
'देदी के रहते, भ्ाज आये इतने अवसस्न दयों हैं! 
मुमगे | सामंडाल दो राजोदन में जाते समय, महंगे 
एक प्रस्ठ, दुर्बतवामत्त व्यक्ति देखा। आय छ॑ंरक ने 


+ 


भगवान बुद्ध की आत्मकथा 


बताया--यह वृद्ध ऐै। और सुनो दो यशोवरा, छंदक ने 
कद्दा-सवक लिए दृद्ध होना अनिवार्य दै। तव से में 
सोच रहा हूँ -वार्डक्य को कैसे मिदा दूं !! 
“देव | अपराध धमा हो, घटने-चढ़ने और वनने-मिटने 
की सतत किया पर ही संसार निमेर है। 
“उचित कहती हो, पर पशोधरण'''[ 
“हक क्‍यों गए आये १! 
ध्त्रौर यश ** 3 
कहिए नाथ !! 
भें सोचता हूँ"? 
“देव सोचते हैं, क्या सोचते हू १” 
मं सोचता था यशोधरा, एक दिन तुम भी वृद्धा 
हो जाओगी। ठम्दारे ये सावन-घन-से सपन कश श्वेत हो 
जायेंगे यशोधरा ) ुम्दारे ये आदिवन फे निरभ्र नमन्से 
निर्मेत नयन धुँघले-मंद हो जायेंगे, यशोधरा ! ठम्हारे ये 
प्र्म-पुष्यों से कपोल मुर्का जायेंगे, यशोधरा | तुम्दारे ये 
अविवर दंत एक-एक कर गिर जायेंगे। मुख से ४? 
मैं आगे न कह सका। 
पर यशोधरा रुक न सकी, बोली--कपिलवस्तु की 
राजबध्‌ जराबस्था से नहीं डरती कुमार | जो अवश्यमावी 
है, उसके लिए सोच क्‍या १ उसके लिए क्या शोक और 
'क्या अनुताप देव !! 
“क्रिंतु, वह भी क्‍या जीवन, जिसमें जराबस्था हो १? 
जमा हो देव, जीवन में ही जरा आती है। शैशव, 
यौवन और जरा--काल-गति के विराम-चिह् हैं !! 
नुष्प अवश्यंभावी दुर्दा त काल की गति फेर देगा !? 
यश का मन लजयंती सा लजा गया। बड़ी बड़ी 
“पलकें उन्मद बदलियों सी भुक प्ाई', बोली--दिव, रात 
बहुत बीत चली है 
शुम जाओ यशोघषरा ] राहुल जग जायगा ।! 
प्देब ए 
“देवी, तुमने एक दिन भी मेरी बात नहीं मानी । 
दिव--श्राय॑पुत्र | शैवालिका, मोबन लिए. कब से 
खड़ी है। 
आओर--'भोजन! शब्द ने मुकपर वद्भपात किया |-- 
(हाँ, यशोधरा, वह वृद्ध रोटी का डुकड़ा माँग रहा 
था। बढ रो-रोकर रोदी-रोडी पुकार रहा था ।--एक 
कासापन दो, बाबा एक कासापन दो! रोटी का झुकड़ा 


रद 


मिले अ्रय वा **'१ रोटी का इकड़ा। मधुकंठिनि, उसका , 
दीन स्वर अब भी मेरे कानों में गूंज रहा है। उस भूखे 
बृद्ध की जरा-जीण प्रतिमा मेरी आँखों के सम्मुख प्रत्यक्ष 
खड़ी है, राहुल-माता [+** 

बह अमागा श्रव भी भूला होगा। छुममे कमी 
सोचा यश, लोग भूखे क्यों रहते हैं? भूखे रहने को मजबूर 
क्यों हैं? मैंने छन्ता से कहा था--आर्य छन्त, राजकोप 
में कहते हैं, अनंत धनराशि है। कोटि बोटि खणु-रौष्य 
मुद्राएँ हैं । इस वृद्ध को बुछ दिला देना |*** 

प्तव छुँदक मे उत्तर दिया--कोप पर राज-परिषद्‌ का 
अधिकार है ।' 

हो मैंने पूछा--राज-परिपद्‌ क्या लोगों को भूखों 
मारेगी ४! हर 

पोसा न कहूँ देव, राजपरिपद्‌ सर्वोपरि सत्ता है। 
उसके अधिकार के विपय में प्रश्न उठाना, ईएबर के 
अस्तित्व वो चुनौती देने के ठुल्य है !--छंदक ने यही 
कहा था, तन्वि | यह छन्ना यह न करो, थह न करो, यह 
न कहो, वह न कहो आदि के अतिरिक्त और भी वुछ 
जानता है या नहीं १ 

“तब मैने कहा--मेरा हीरकद्वार इसे दे दो छंदक । तो, 
उसकी विनम्नरता बोली-कठोर राजाज्ञा है कि श्राप किसी बाह्य 
व्यक्ति)से न संभाषण करें, न अन्य व्यवहार-संबंध ही रखें [ 

पदो, क्या चाबलोचने |] हम राजाज्ञा के बंदी ई १ 
कया सिद्धार्थदरमार किसी सत्ता के अनीतिपूर्ण आदेश 
का दास है ? कया में इसीलिए राजपुत्र है" कि लोग भूख 
से वडपे ?--छुम--छुम, यह क्‍या कहती हो कि राजाज्ञा 
लोक-हित के लिए, प्रकाशित होती है । तो, त॒ग्ही बताश्रो, 
लक्ष-लच्ष जनवा को भूखा रखने में प्रजा का क्या हित देखा 
गया है १ मैं स्पष्ट सुन रहा हूँ, यशोधरा, इसमें किसी अन्यायी 
बर्स का लोभ रो रहा है | तुम मानो या न मानो, यशोधरा, 
मैं स्पष्ट देख रहा हू' कि जन-जन को रोटी और रोटी के 
अधिकार निहित स्वार्थ वर्ग-विशेष द्वारा मुष्टिवद्ध हैं 

सुकेशि, रात बीतनेबाली है, अ्रंघकार जानेवाला है 
और नया उजेला आनिवाला है। कल का सूरज उगने 
दो। मैं कहता हू--सिद्धार्थ कहता है, कल का सूरज 
उगने दो | में अपनी श्रावाज उठाऊँगा। जिनके पेट 
खाली हैं, और जिनके श्रधिकार छिन गए हैं--उन सबको 
लेकर में परम भद्टारक के प्रासाद में प्रार्यी होऊँगा । यदि 
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महाराज और परिषद्‌ ने मेरे- विनश्न निर्वेर निवेदन/को 
स्वीकार ढिया ते ठीक, और अंस्वीकार क्रिया वो सादे 
रखी, यशोपरे, मैं तुम्हारे आमिजात्यवर्ग में बद आग 
लगाऊँगा जो सहखान्दियों तक नहीं बुक सकेगी। 
सुद्रासिनि, में श्रेढ्ठियों की उस सैन्य सुर्रात्त बद-मुष्ठि को 
तोड़ दूँगा, और रोटी को आजाद करूँगा ('”* 

'बिक्ल न हो राजकन्ये | पिद्धा॑ पागल नहीं हों 
गया है | प्रस्तुत प्रश्नों से पश्ताथन करना जीवन नहीं 
है। “देवि ' देवि, वह वृद्ध इप समय कहाँ होगा? देखो 
न, कितनी प्रखर दिमवर्षा हो रही है। नीचे द्रम-वल्लरियाँ 
तुपासात के श्रापात से विच्धिन्न पड़ी हैं |”*“गगनागण 
में तारे काँप रदे हैं। तुर्दारे अरुण अधरों पर प्रकप की 
लहर ब्यात है। यशोधरा, कहो उस वृद्ध की क्‍या दशा 
होगी १ उसके तन पर एक अधीवधन मात्र था] ने जाने, 
घढ कहाँ ठिद्धर रद्ा होगा। ** 

पद्म एक भी प्रायी भूखा दे, वह कैसा जनतत है 
जिसमें एक भी भ्यक्ति नगा हैं, वह कैसा गणतंत्र है ? 

कक राजाओं प्ेद्रोद कहँगा। मैं उस वृद्ध के 
पांस जाऊंगा] मध्यदेश का भावी सम्राट एक साधारण 
व्यक्त से मिलने में भी असमर्थ | वाह रे सम्राद। 
हूँ «| «६ <दरेवि, में मू को मिटा दूगा «मैं आयु वी 
अब्रधि को प्रिद्धा दँगा। परम भद्धारक प्रात स्मरणीय 
मद्वामद्विम मद्यगज शुद्धोधघन के राज्य में, जहाँ मुरापी 
सामंत और ब्यमिचारी अपिगण प्रमाद प्रमत्त विघरते हैं-- 
शाक्यपरपू ! वर्दां दृद्ध और अबल अपादिज रोदी-रांटी को 
तरसते हैं। उत्तुग अद्टानिकाब॑ती कविला में, जहाँ कुल 

कन्पाएँ प्रठिपल परिधान पलटी हैं, वहाँ मनुष्य श्र्धेजग्न 
मद्क रहा है। --श्रौर में कहता हूँ, अआ्यावर्तों की अमर 
एबं परम-पवित्र स्थाय-परंपसा के नाम पर कहता हूँ, इस 
पुतीभूत पाप का, भार पुश्य खहोर परम भद्दाएक पर 
है, मुमापर हैं, ओर कम हमार है,'*'ओऔर राहुल 
पर है, श्रौर छुदक पर है, और चा शैवालिऋ पर है, 
उद्र जीयातक देवदस परे हे * करे, शें वा लि के | 
*"मोवन का थाल लौडा से जाओ] शैवालिक, परम 
अद्धारक नता वो भूणों मोहने के हैं! ब्रद्य | 
देवी यशोवरा इसलिए मुवेशवारिणी भृइलकृता है कि 
कोटिनोडि निस्सह्ाय नस्नारी नम रहने को बाष्य कर 
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दिए गए हैं |-*-कपिलवे्सु के इस नम वी वादायन प्र 
मं दरसों दिशाओं के दासों को पुकार-पुकारकर कहता हूँ कि 
ओ,रे-ओ- त॒म कैसे दाघ हो, जो यह भी नहीं जानते कि 
स्वामिनी और स्वामित्युतों क कपोलों की लालिमा में 
हुम्दारा अपना श्रमिशोषिंत लहूं छटपटाता रही है। मै 
लाख लाख प्राणी, जिनऊे मास-मज्जा से राजमदल श्राज्े 
कित हैं, अय अधिक दिन बलि न बर्नेगे। जिस पल वे 
एक हो समवेत स्वर में अन्न, बस्तर क्रोर अधिकार का 
विजयघोष लदराएँगे, उस दिन [देखना यशोथरा, पिंदासत 
मूल्लु ठिव होंगे, और राजमुऊढों की नीलामी होगी) देते; 
एक-न एक दिन महाराज, महारानी और नवजात युवराज 
को जनन्समूहु के आगे आगे विधवा कपिलवल्लु के राजमार्गो 
पर नगे पैसें चक्षना पड़ेगा और '्जनता की जया कहने 
को बाध्य द्वोना पड़ेगा | पापेद, पड़ित ओर वेद-पाठी विध्रः 
गए जनता को अप में न रख सऊेंगे। में कहूँगा, द्रव्य में 
नहीं, दरिद्र में नारायथ दै। स्वामी नहीं, जो सबका 
सेवक है, वी हरि-जन है। बदलेगा “युग, दशा, दिशा 
और व्यवध्या बदलेगा | परारन्ध, परमेश्वर और पाफपुएय ' 
की परिमापाएं आमक्ष परिवर्तित होंगी। *“यशोपरे, काँप 
रही हो १ अभी हो बढ' दिन दूर है 

जग निकट बैठे देवबाला, मुके न जनि, क्या हो 
गया है| आज की रानि मुझे न जाने, क्या क्या कई रही 
है। लगता है, कहो दूर से बोर मुझे पुकार रहा है। हे 
पुकारतेहारे, मे आाऊँगा “जरूर आकँगा> ] 

देवि, छिद्वद्वार पर शहनाइर्यां बजने लगी हैं, क्या मोर 
हो गया १-“शेवाालिके, आये छ॑ंदक को बुला ।“बअर 
तुम जाओ राहुलनमावा, कपरिल-चस्तु फा भावी युवराज 
जाग गया होगा, बह राज श्रम्पा वी राह देखता होगा | ** 
जाओ देविं, छुम्ता वरना, मेरी चुटियाँ मन में न लाना।! 

और कोई मेरी पद्मगुलियाँ पूजकर, ऊप्ण ्ोत रिदु 
बढ़ा गई | 

उसके जाने पर, में बहा दी बैंढा रहा। स्थिर, पर 
अ्रध्पिर [मैं बैठा ही रहा] समुस रप था, रातप्रप 
था-“वबुद्ध था-*ओऔर मेरे कानों में गूंज रहा धा-- 

एक काप्तापन मिग्षे बाबा «इठ जीड को रोटी का 
डक्‍्ड्रा दो श्रय वा «व्यू 

मैं चौंककूर उठ बैठा [ 





आज सीमा तोड़ वह निकले 2 


श्री कृष्णनदन पीयूष 


बड़ी उम्मीद से जिनको सजाया मौन आँखों में 

वही सपने अचानक आज बनकर अश्रु बह निकले | 
वही तस्वीर तेरी थो, जिन्हे थी पालती आँखें, 
मधुर सपने वही जिनके सहारे जी रहा था में 
दे सपने ही हमारे प्यार की झतिम निशानी थे, 
कि जिनके हर इशारे पर जहर को पो रहा यथा मे 


बडी उम्मीद से जिनको दिया था प्यार प्राणो का 
वही जो प्राण के अपने, पराये आज बन निकले ! 


लुटाता हो रहा तुम पर सदा से प्राण को, मन को 

बचाता पर रहा अबतक सदा से मूक सपनो को 

पराये तो कभी भी हो नही पाये किसी के भी 

बहुत विश्वास से पर देखती थी आँख अपनो को 
बडी उम्मोद थी कि मोम-सा कोमल हृदय होगा 
वही जो फूल से थे आज सहसा वज्ध बन तिकले ! 


जलन तो था लिया हँसकर, मरण भी एक दिन लेता 

मगर गम है मुझे मजबूर सपनो की बिदाई का 

जिन्हे अपना समझकर देखती आँखें रही अपलक 

बहुत है गम उन्हे भो आज अपनो की जुदाई का 
बडी उम्मीद से जिस अश्रु को रोका दूगो ने था 
बडे ही बेवफा थे, आज सीमा तोड वह निकले ! 


| 


| 


आधुनिक चित्र-कला के विभिन्‍न रूप 


श्री रामचद्र शुक्ल, एम० एड०, पी० डिप्‌० 


यीरुदी शताब्दी में राजा रत 
वर्मा के पश्चात्‌ चित्र कला 
का जो नया रूप सामने आया 
वह डॉ० अ्वर्नीद्रनाथ के 
बंगाल स्कूल का स्वरूप था | 
सन्‌ १६४२ के आदोलन के 
पहले तक उसका काफी प्रचार 
रहा, ययपरि अमृत शेरिल 
तथा यामिनी राय के चित्रों ने 
उससे कापी पहले कल्ता ऋ 
क्षेत्र म एक नया आदोलन 
खटा कर दिया था जिसका 
प्रिकसित रुप श्रव देखने वो 
मिल रहा है। फिछल दस 
घर्षों में भारतीम चित बला 
मे एक अपगीब बखद ली। 
दंगाल - स्वृूल्त का कलाखोत 
श्री गइलाल बोस, खितीन 
मतुमदार, अमित हवाह्दार से 
होकर गोपाल घोष तेया ईख़र दास तक पहुँचते पहुँचते 
हिचकियाँ लेने लग गया है, शायर और आगे अब नहीं 
प्रसीदा जा सकता । जो भी हो, भारतवर्ष क चारों फोनों में 
यगाल सूल ने एक बार तो कला का प्रचार कर ही 
दिया और इसका सारा भेय डा० अवनोद्रनाथ ठाउुर और 
उनके सश्योगियों वो है। 
आधुनिक युग में चित्र कला के अनेक रुप हो गए है| 
बीसबी शताब्दी के पहले मी ऐसे अनेक रूप चित्र-दला में 
खोजते पर प्राप्त होते हैं, परठु एक साथ, एक ही समय में, 
/ दैंशा के कई रूप बहुत कम देखने को मिलते हैं। भारत की 
सपूर्ण मुगलकालीन कला का रूप एक ही दाँवें में दलाना 
प्रतोव होता है| मुगलकाप्तीन चित देखते ही यह शान हो 
जाता है कि वई किस समय का होगा। इसी प्रकार बौद्ध, जैन 
और बह्मण-क्ला भी एक साँचें में ढली प्रतीत होती है। यह 
बात श्राघुनिक व ला के बारे में सत्य नहीं ठदृराई जा सकती | 





बीसबीं शताब्दी क तिरपन वर्षो 
जैकला के अनेक रूप बने और 
बनते जा रहे हैं। प्राचीन काल 
में भारतीयों का सबंध संवार 
की अन्य सम्यताओं से इतना 
घनिठ्ठ नहीं था बिंतना 
आज है | इसलिए भारतीय 
सस्कृति और क्ला-दोतों 
पर उनका प्रभाव पूर्ण॑स्प 
से पड़ रा है। प्राचीन 
काल में सुविधाओं की कमी 
के कारण यह सप्रक इतना 
नहीं था | उस समय क्सी एक 
देश की बला पर दूसरे देशों 
का प्रभाव नहीं मिल पाता। 
यदि आज ऐसी सुविधा है; 
और एक देश वी सम्बता 
हर कला पर दूपरे देशों को 
सम्यता और वच्या वा प्रमाव 
पत्ता है तो वह अनुचित ही नहीं, वल्कि आवश्यक है] 

चिय्-वला के प्राचीन रुपों वथा आधुनिक रूपों का 
मलीन्‍भाँतति विश्लेषण बरने पर, हमें त्तीन धारापँ, हुज़्य 
जान पड़ती हैं--आलकारिक रूप, सैपयिक रूप तथा दुष्म 
रूप | हम इ़ें तीन प्रद्ार कें विन कह सकते हैं - झल* 
कारक चित्र, विषय प्रधान चित्र, और सूद्रम चित्र॥ इन 
तीनों प्रकार के चित्र में किसका स्पान सबसे ऊँचा है, 
यह निर्धारित करना कठिन है, क्योंकि तीनों प्रकार के चित्र 
अत्येक देशनाल में पाए जाते हैं। कभी किसी का 
अचार अधिक रहा, कभी किसी का | आधुनिक यूरोप में 
सहुम चित्र अधिक प्रचलित ई और मारठ में देपयिक 
चित्र का श्रमी तक प्रचार रहा है, परहु खब ऐसा 
लगता है कि चित्रकारों का धृष्टोमोण सृद्मम चित्रण की 
और उन्मुख होता जाता है। आ्ञलकारिक चित्त इत समय 
बहुत कम बन रहे हैं। 


आधुनिक घिनक्षी के विभिन्न रुप ३३ 


झआलऊारिक चित्र 

जिस एसय जे! देश धन धान्य से सपन और आनश्गय 
रहता है, उस समय वहाँ की कला तथा जीयन दानो मे 
अलवाए वा मद्य सरसे अधिक होता है। मारतेपे के 
इतिहास में क्षय जय ऐसा रामय आया टे। यराँ बी कला 
में अलगार की मजा यदी है । सुत्तकाल की मूर्ति कला, 
िम्र-क्ला--दोनों म शलतार प्रधान है। म्ुगलरालीन 
चिनों का तो अलकार प्राण ही है। उस समग्र व चित्रों 
से अगर अलवार यो हटा दिया जाय तो शायद 4 चित्र 
बहुत निम्न वोटि फ हो जायेंगे। 

आतेकारिक चित्र इस समय ज+ 
अधिक नहीं मिलते) विख्यात मार 
तीय चिनवारों में से बहुत कम ऐसे 
है जिन्होंने इस प्रकार के चित्र वनाए 


का >लक्रए २९ 
चाः 


४! 
है| इसका कारण थह है कि इस लक 2 
प्रद्मार के चित्रों के निर्माण का अभी । 
महीं कि इसग्रकारबाचिनलोगों बी. [, | 75 कर 


रंचिसर नहालगते, प्रत्युत उनके पास 
इतना प्मय नहीं है और न उनकी 
मन श्थिति ही ऐसी है कि एसे चित 
बना सरके। इधर के चित्रकारों में 
यामिनी राय, राचशु तथा सुधीर 


। 
युग दी नहा है | इसका यह तालये । 


पिपय - सांदर्य वी भी एर निसली नावी रुती है। 
दिपय-प्रधान थिए 

ये समी चित तनिम आलेख्य रुषा द्था मा्रों वो 
चित्झ पर प्रदचातते हैं, विषय प्रधान चित्र बरताते 
हूं। रासार म श्रादिकाल से ही विपा प्रधान चित्र प्यास 
माया में मियते ६&। जिपय प्रवाप दिन में चिम्रगार 
अधिक्वर अ्र्नति के स्पापा को यथवा उससे सवद्ध भाषां 
वो ही स्थान देता है। उदाहरएवरूप , पिसी प्राहतिक 
दृश्य वा चिने, निसमे परध्वी, ग्रासाश, जीव जहु, पे/पोप, 
पा”, नदी, भरना आदि चित्रित हा सथवा एक व्यक्ति ही 
चित वरहोंज्से एक य/नी या ग्मि 
सारिका का चिंच। इस प्रदारघ' चिते 
>> पिफय प्रधान चिय् ही बहलाएँगे। 

डर इसी प्रकार ग्न्‍्य प्राएतिक 
5 _. + बत्ठयों की विभिना १रिस्पितिया 
१ के चित्र भी बनाए शा सकते ह, 
यदि कोई माव या दर्शन छिपा हो। 
भाखीय चित कला म॑ सरणती वो 
चार भागाएं चर पिषु दे चार हाथ 
ओर उनके विभिन रगो का आणेसखन 
प्रात्त होता दे | सरस्वती फे चार हाथा 
। में से एक हाथ में पुरा, दूसरे 
३ में बीणा, तीए्रे में वमल गौर 





खास्तगीर क बुछध चित्र आलकारिक. «| ८८ हल चोथे में माला ग्रज्ति है) यहा ये 
कट्टे जा सकते हैं| मामिनी राय के | /* हर चारो टाथ सरख्ती की चार शक्तियों 
डित्र अपनी आलकारिकता के लिए. ! के योतर हैं। श्वेत पु उनसे शान 
अधिक प्रसिद हैं| इनफा वुलसी पूजन! या चोतक है। इसी प्रसार विष के 
आलकारिक कोटि काएकसफल चित *-०--- « >-४ ४-५ चारो हाथ ओर श्याम रण उनमी 
कहा जा सकता है। ख/स्तगीर अत परस्वती शबितयों तथा इनरी प्रदृति के दोतक 


के चित में अलकार, उत्य तथा संगीत के लग्न का स्वष्प 
मिलता हैँ | यही बात उनके रगो के समित्रण में भी पाई 
जाती हे | इसकी पुणि हम उतहे समिलित पत्यों बातो 
चित से कर सऊते हैं। राचशु के अधिकाश चित्रों में 
रेखाओं के रुप में दृद्धम अलररण, बहुत कुशलता से व्यक्त 
होते हैं। इनके चित्रों पर मुगल तथा राजपूत अलस्रण- 
पद्धति की पर्यात छाप हैं। इनकी 'सरस्वती' इन्हों पद्धतियों 
से निर्मित उच्च कौडि की कल्यान्झ्ी है। यथा भारत की 
ग्रण्य कला आज भी ग्लंकार प्रधान हैं तथापि उसमें 


हैं। इस तरह प्रकृति के रुपो द्वारा ही चिबक्ार चिए 
मे कोई भाव भर सप्रत्रा दे) इस प्रकार के चित्र भी 
विषय प्रवान कहलाते हैं। विषय प्रधान चित्र ही 
चित्रकारों का सर्वाधिक प्रिय तिपय रहा है| विपय 
प्रधान सारतीय चिों मे प्राप्त बोई न बोर भाव अवश्य 
मिलता है, परयु पाहचात्य देशों में अधिस्तर बल्लुश्रो 
के प्राउतिस रूप वो ही विभिन्‍न दगों से वाया गया हे | 
अजवा, राजपूत, मुगल, जेन तथा ब्राटण-्याएँ--सभी 
पिषय प्रधान सित्रों की श्रणी में आती हं। ऋतुओं के 


देड 


चिन, रसों के चित्र राग रागनियाँ क चिन भी विपय 
प्रधान चित्र क ही गतरयत हैं। 

बिपय प्रधान चित्र बनाने के पहले चित्कार यह मली- 
माँति सोच लेता हे कि बह फ्रिसक्ता चित्र-किसया प्रतिरूुप 
बनाने जा रहा हैं | बढ जानता हैं उसे वृक्ष का रूप बनाना 
है, मनुष्य वा रुप वनादा हैं या ईश्वर का रूप बनाता 
है। परमात्मा तो सूद्रम है, उसका चित्र बनाना तो सूकम 
चित्र बनाना कहा जा तवता है, परंतु यह भी विपत्र प्रधान 
चित्र है और इसमें भी परमात्मा पहले आ जाता है, फिर 
उसका चित्र | परमात्मा या देयी देवताओं के रूपों को भी 
मनुष्य का सा रप्र दे दिया गया ह जिप्तमें उनके चित 








अवन्तिका 


पुननि्माण नहीं है | निर्माण का वाल्र्य यद हें कि चित 
कार प्रदृति वी भाँति लय झदट बल्तुओं का निर्माण 
करे भ्रथांत्‌ कल्पना के आधार पर नए स्वरूप बनाए | इस 
अकार बे चित्र को हम सूछम चित्र कहते हैं। यह आधषु 
निऊ युग वी णक देन है| 

ऐसे चितरों में जो रूप बने हुए होते हैँ वे किसी दूसरे 
बस्तु के या भाव के प्रतिर्प नहीं होते अर्थात्‌ वे विशी 
वस्तु के रूप नहीं हैं, उनका नामबरण भी नहीं हो सकता 
है। इस प्रकार के चित्रों वो अप्रतिरुपफ चित्र कहा जाता 
हैं| इसका ग्राधार केवल मनुष्य वी सह रचनात्मक वृत्ति 
होती है। किसी वस्तु का पुनर्निर्माण नहीं, बल्कि सूद्म, 





बन समकँ। चिन बनाने से पहले चितकार के मन अज्ञात, अद्ट का निर्माण | दायु वा बोई रूप मदों दिखाई 
में जो मा या ___ परस्ता, परत यदि 
बलु आदी दे, उसी । ई क्र ५९ उसेभी चित्रित झिया 
माव या बखु का ,; पर जाय तो एक प्रकार 
पतिसुष चित्र होता (28 का सूद्रम चित्र होगा, 
६] (44 ८ ष ही 
है, और वह चित्र 6 यदापि शुद्ध सूद्म 
परिपय प्रधान हो | ( 28 ही 0... चित्र फिर भीन 
जाता है। 4 82 ६.9 29775 दोगा, क्योंकि वास 
इस प्रकार विचार * ५ कु है | शात बस्तु है 
करने सैतोयही का |. ५ ( 4327, 7 आह 
2230 अर कि + कट ! कि कि ५ 7» हल हम 
(83 कं व 2 श््ष्य्य है | पे बर घुक 
पवन >> 3 पद 5282 ्य ध 
चचत विषय. प्रधान |. ५. बन /& 2-4 रु । है थरीर उसी के 
के हो सकता हि पु पट दे ते ७ आधार पर बित 
और उसका बोई ५ द गे ] बतेगा | 
दूसरा प्रकार नहीं. ह/77/४5 ् जगा सूदम चित 
हो सज्वा, क्योंकि बामजी की सवारी बन जाने प्र यदि 


जिठने मी चित्र बनते ई उनमें चित्रकार ज्िसी-न जिसी वस्तु 
था भाय का रूप अप्श्य बनाता हैं। इसीलिए आदिराल 
से बीसबों शताब्दी तक अधिकतर चित्र विषय थवान ही बने 
ओर आन भी बन रहे ६ । हम जो देखते हूँ, जो सोचते 
हैं, उसी का चित्र बनाते हैं। इसफे अतिरिक्द दम और 
क्‍या कर सकते हैं ? 
सुद्रम चित्र 

निर्माण और पुननिर्माण में श्रतर हे! पुनर्निमण ठग 
त्थिवि वो कहते हैं जदाँ हम उन वस्तुओं का निर्माण करते 
हैं जो पहले मी निर्मित हा चुकी हैं, श्र्थात्‌ निनका निर्माण 
इसपर या प्रति से किया है। पसतु निर्माण, का अर्थ 


हम उप्र विजलेपण करें तो उसमें बुछ गुण ऐसे 
इश्गोचर हो उकते हैं जैत उनके प्राइत ससहप में, वधा-- 
आकार, व्यपृत्यिति, वास्तुरुप, लग, छंद, संतुलन, गति 
इत्यादि ॥ इस शहर मे छाए दिए एुड़ #फए जो बशातिण 
तिक स्वरुप हा सते हैं| यूह्म चित्रकला म केवल 
यह्रम रूप, रग दया रेपाद्ों का छथीवलन होता है। 
यह रूप, रेखा या रग किसी और रूप या भाव का 
द्योतक नहीं होता | यह कोई अभिव्यक्ति मी नहीं वरठा। 
जिम्न मगर वर्षा ऋतु में उमदृते बुमइसे बादलों में नाना 
प्रकार के रूप बनवें-परिगटने रहते हैं ठती प्रसार चित्रकर 
अपने चित्र में रूप, रग तया रेपाओं के धमिश्रण सै | 


आधुनिक चिन-कला के विभिन्न रूप ही झ््प्‌ 


विचित्र विचित रूप बनाता है, जिनका कोई ताल नहीं 
रहता। ऐसे चिय बनाने में चित्कार की रुचि क्यों लगती 
है--इसका उत्तर केवल यही है कि उसके लिए, रूप, रेखा 
तथा <॑ग खेलने के तामान हैं, उनसे वह खेलता है | जिस 
प्रकार ब्षडेठ वर्ष का बालक कमी पेंसिल पा जाता है 
तो कागज पर गोइता है और ह्रीडा का आनंद लेता है, 
बह कुछ सोचकर, किसी वस्तु का थित्र नहीं बनाता, बल्कि 
रग से खेलता है, यह भी नहीं जानता कि बृद्र क्या कर 
रहा है उसी माँति आधुनिक चित्रसर रंगों, रूपों तथा 
रेखाओं से खेलता है, उसका काई तात्पय नहीं होता। 
जिंत त्तह घालव हाथ में पेंसिल लेकर इधर-उधर चलाता 





यदि दर्शक वालक के चित्रों में या उसके वायों में शमंद 
पा सकते हैं, तो निश्चय ही इस प्रशार के चिनों में मी 
आनद पा सकते हैं, यदि उसी स्नेह से चितकार के इन 
कार्यों का मूल्याकन करें। 

जि प्रकार लीक्षात्मा परबद्य 'एकोह बहु स्थाम 
“मैं एक हूँ, बहुत हो जाऊं का जिचार करता 
है, और सृष्टि में क्रीड का आनंद लेता है, उसी प्रकार 
कलाकार सूकुम रूपों को बनाकर उस कार्य में आनद लेता 
है। “जिस प्रकार सटि के रूप किसी के प्रतिरुष नहीं हैं, 
उसी प्रकार यूछ्म चित्र भी रिसी के प्रतिय्िव नहीं। इस 
ध्रकार की सूद्म चित्र कक्षा, चित्रकार के छानद लेमे का 





मा जप 


है, उसी तरह ,. 20 व कटी एक साधन 
जिन्रकारभी दा गए दे) 
करता है| हा इस प्रकार 
कला फ्रे हन2 क्रेचित बना 
आत्तोचक फ्भी रू हि ट का कर सभी 
4 के जज 5 
कमी यह आरोप £ 60 *22.. | ध्यत्तियों को 
ज्षमाते हैं कि. ५३, रा झआनदमिल 
> 05.८7  ६ही हे! से 
आधुनिक चिम हे श है ४2 अल । या इस 
कार केबल है८ #/7» ८ ६ कप ञ प्रकार के चित्रों 
बालकों की ४ है 82 $ हम 7.७ / फोदेखकर 
माँदि चित्र कि नी 2 के - ,2 पमी दर्शकों 
चनाद्रा है, उसमें दरीीज--ह के 32% डर वो शानद 
योई कार्य कुश ; टी बेन: 2 का ८ + मिले-पह सभव 
लता नहीं होती। टी 8 -व्ब्पस्टट ह7 अं +४ (| नहीं। वह एक 
यह आरोप / एएए ४४ >_+>+> 5० ऊल्‍ ध्य्ल 


आधुनिक चित्र 
कार बडी प्रसन्नता से स्वीकार करता है, और कहता 
हैं, यदि हम बालक की भाँति ही सोच सकते 
और दितर बना सकते तो फ्ितना अच्छा होता। 
जीयन में, वाह्मकाल में मतुण्य जितना सुछ्ी रहता 
है, उतना फिर कमी नहीं हो पाता | वालक का हृदय जैसा 
पबिन और निमल होता है वैसा यदि कलाकार का द्द्‌दर्य 
दो तो उमसे अधिक भ्र यछ्तर बह्तु और क्या हो उक्ती है। 

इसलिए हम कह सकते हैं. कि आधुनिक चित्रकार 
पह़म चित्र बग्नकर बैशा ही आनद लेदा है जैसा वालरू 
अपने जीवन में | इस अकार के चित्रों का महत्व जितना 
कलाकार के लिए है उतना दर्शक क लिए नहीं है। परत 


निर्माण और ध्वस 


प्रकार की 
मानसिक स्थिति 
होती है, जहाँ पहुँचकर ही मनुष्य ऐसी कृति में 
आनेद ले सकता है। जिप्तको राच्युत्च आनद 
आता है, वही इस प्रकार के चित्रों की रचना सदैव कर 
सकता है| जिस चिनकार की मानसिक स्थिति इस प्रकार 
की नहीं है, वह इस प्रकार की चित्र-रचना में कभी सल/न 
नहीं हो सकता | यदि इस स्थिति को हम मनुष्य क्री बह 
स्थिति कहें, जहाँ मनुष्य अपने मस्तिष्क को एकाग्र बर 
शून्य कर लेता है, जैसे, योगी पुरुष--तो अतिशवोक्ति न 
होगी। और ऐसे योगी पुरुष ससार में बहुत कम होते 
हैं। इसलिए यदि यह कहा ज्ञाय कि सूक्म सितरकला 
का प्रचार होना अमंभव है तो मिथ्या न होगा। 





भारतीय अंकगरित 


डॉक्टर अवपेशनारायण सिंह, डी० एस-घी० 


गणित टिंटुओं की प्रतिमा का क्विस पर्मिण में ऋणी 
है-यह् वात अमी ढीज टीक द्िदित न है | यः तो सभी 
स्यीकार करते हैं कि निम प्राघार पर आधुनिर गणित की 
रचना हुई है उम्रे यूगे। मर प्रधेश करानेयाले अरपके 
नियराप्ती थ, और यह वाद मी छिपी नहीं ई कि प्र्पत्रालों 
ते उते भारतरर्प एवं यूनान (87०८८८) से सीखा था। 
पु उस सारतपर्ष में गणित का क्या स्याप था + 
शाका प्रिशृत वितरण मी हाल ही में प्रशाशित स्य्रि 
गया है |! नीचे दम हि गणित की छुछ अ्रवान विशे 
तारों पर ही पिचार प्रकट करेंगे | दग छोटे से वियय 
मे पमी प्रकार के मंत्र मदातरां का ठल्‍लेख रथ स्या 
जा रायहा | 


प्रब-सरेव 

प्राचगतम गात काख से दी गणना वा ग्राधार १० 
रहा दहै। बहुत संपूर्ण सस्‍कृठ साहित्य में कीं भी गिसी 
आय आपार के व्यापद्ष प्रन्‍)ग के चिद्द नहीं मिले! 
य* भारतीय गणित वी ही एक फिश्पता है कि अत्यत 
प्राचीन वाल में मी बड्रीब्ी सा्याओं वो व्यक ण्रने 
दे ली यक-धताओं री भ्रेशयाँ मियती हैं। झत्र यूवान 
बाला के प्राय दस हार ( मिरिए०) और रोमन तोगों 
के धराग एक हतार मिगी ) से बद्दी सायाओं यो ब्यक 
परस्गेयाती अयन्‍सजाओं दा अ्म्ाव था, तय मे दिदू लोग 
ई८ ऑनशणतों से उम्र का अपोग नहीं करते थे। ईसा 
वी प्रथम शवादरी म निसे गए राजिततिग्तर नॉमक 
योद ग्थ में १०५१ तक सट्याओं वो ब्यक कसनगाली 
अकशयाओं सी सूची मिची है। थ्राग चभ्जर ये 
ओऔएी १०१४९ तर सरपाओं के लिए स्ाद्दत बी गई। 
हूँिओं मे यादिय में बड़ी यड़ी संटपाओं का बाहुत्प है। 
मयाण में जाई हुई सा्प बड़ी संएता शैषय/विया 


१ किद्त विरएय + हिए हसल्‍नतरी झ 5 हिरू न॑4« खत 
पर थक पिमू जमूपय दत्त और है ० आवाधन रा यि। बस 
(78३५४ बाग (२६३७) ॥ 


नामक समय के मान वो रचित करती है। यह सम््या 
इतनी वरी बहलाई गई ह कि यह १६४ स्थानों को घेरती 
है| यह सछपा (८,४००,००० )१९ है। इन बी-वढ़ी 
सख्याओं के अयाग ने कारण ही दशगुणोत्तर एवं शठ 
गुग्यत्तर सद्धयान्सज्ञाओं वी उत्यत्त की आउश्यक्‍ता 
प्रतीत हुई |॥ 

इन अक-सत्याझं का इतना ही महत्त है कि हिंदुश्नों 
के स्थानीय मान विपयक दरामहय सफेय ( टेसीमल प्लत 
देदयू नोटेशन ) ग्रथता इसके समगोती खरूप शब्द सत्रा 
समेत (बे न्यूमेरल मोटेशन) एवं कटपयादि सरेत आदि 
व्य डदूगम दशगुणोत्तर अर सजा श्रेणी ही है। क्ोहि 
चार हभार, तीन सी, दो दहाई और एक बहने के रथान 
मे चार-दीन व) एक ( अधया एक दो-तीन चार, यदि छोटी 
सटाएँ पहले कही जायें) का जा गाता दै। अक- 
सा एप क्टप्यादि रक्ेतों का भयोग करके दिंडुओं ने 
टी यही वात वी है| पहले सक्त वे अनुसार ४३२१ 
क बद्र १र राम-देद३ ते सूचित करते ये एवं दूसरे सतेत 
के अनुगार इते करव-ब अथवा बबरव७०से यूचित 
कस्ते ये। शब्द संता-समत का प्रयोग ईगाबी चौथी 
शवाब्दी में मिलता है और क्टपयादि सरत के प्रयोग के 
चिह् ईसा की पांचर्यी शवाब्दीयू तत मिलते हैं 

श्रक-सक्रेत प्राय उतना ही पुराना है जशिंतेना कि 
लेखन | शग्प्र एवं स्थानीय मान-व्रिपवक सिदांत के 
आमिघार ते पूर्व ही श्रा-्लेपन के निर्मित स्थान-सूज़क 
गत़वों वी उत्तत्ति हो चुरी थी। शर्म के आविषार 
और स्थानीय मान विषय सिद्धात के प्रयोग ने अब लेसन 
वा अत्यंत रारस बना दिया है और इसी कारण आधुनिक 
गद्धित के उत्त्प का उत्तरदायित्व इस्दीं पर है। इनरी 
गणना मानय जगत के मद्ठान्‌ एवं अर्त्यव उपयोगी 
आफिष्कारों में की जा सकती है। श्ञस्म एवं स्थानीय मान 


३ यों पर यद्ध रू, कर ० २, राम-5३ और वेद+२४ 
श वच्चों पर दे ७ १, र-+२, बररे और व०४ 


भारतीय अंक्गणित 


विषयक सिद्धाव ( जहाँ तर कि दशमछय सिद्धाठ से संयध 
है) के आविष्फार को अस्तदिग्प रूप से थिदृ-सपत्ति कहा 
जा सकते है। इन दो साविरारों का सारा श्रेय हिंद 
मस्तिष्य वो है। 


शन्‍्य के सकते वी, जिसे समस्त सम्य समाज ने 
स्वीकार किया है, सपूर्य सिद्धि मास्तवर्ष म ईसवी सन्‌ के 
प्रारंभिक कार में हुईं थी। शझन्‍्य का प्रयोग पिंग्ल छत 
छव सृप्त में जो लगभग ईसा से तीन शवाब्दी पूर्ष जिखा 
गया था, मिलता है। गणित विपयः वच्चाली हस्तलिखित 
गथ ल० २०० ई०, यूर्यमिद्ात, आपभटीय (४६६ ३०), 
पंचसिद्धातिका (१०५ ई०) एवं आगे के खन्‍्य गणित 
सायधी ग्रथों में सथानापय ग्रव मिलते हैं) वस्लुत ऐसा 
बोई गशित विपयक अ थ नहा है ड्मिमें इनका प्रयोग न 
मिलता हो। शिलवालेस सपंधी प्रयोग प्रथम बार ४६५ 
६० के एक शिलालेस म मितता है । यः पता चला है 
फि ७यीं शताब्दी के मध्यसाल में ये अक पृव्व में उ्तराडिया 
तक पहुँच घुके थे। वहाँ ६०५, ६०६ और दण्८ 
शक के लिखे हुए शिलालेप मिलते हूँ। पश्चिम में इनकी 
महिमा सीरिया तऊ पहुँची हुई प्रतीत होती है, क्योकि वहाँ 
के परिद्वान सैपेर्स सेपोएत ने इनके विपय में चर्चा की है। 
गुणुन 
हिंदुओ ने इस सप्रध में कई नियमों का प्रयोग झ्िया 
है। यहाँ पर फ्रेकदा दो का उल्लेस किया जायगा--(१) 
क्पाट सधि झीर (२) स्थानसड । 
क्प्राट सचि गुणा करने का वह नियम है जिसरे गुरप 
एवं गुणक का न्यास क्पाद संत्रि की भाँति कथा जाता 
है। मान लीजिए कि हमें १३५ वो १२ से गुणा करना है 
तो हम इस किया को निम्न प्रकार से करेंगे -- 
न्यास्त श्र 
श्र 
पहले १२ वो ५ से गुणा बरेंगे। तत्यश्चात्‌ ५ को 
मिदाकर उसे (अर्थात्‌ १९७८४) स्थापित करें गे। इस प्रगार> 
श्र 
१३६० 
आयेगा | अब हम गुणक राशि अर्थात्‌ १२ को एक स्थान 
बाई ओर हठाकर लिसेंगे | इस प्रकार-- 
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हुआ | पुनः १३९ वो ३ से गुणा करके पहले की भाँति ३ 
को मिठायर (और ६ को उसमें जोत्कर) १२ के नीचे 
स्थापित बरेंगे। इस प्रसार-- 
श्र 
१२४२० 
आया। पुन १२ को एक स्थान बाई ओर हटाने पर 
श्र 
१४२० 
और १२ वो १ से गुणा बरके, उसमें ४ जोटकर 
पहरो वी भाति १२ के नीचे स्थापित व रने पर-- 
१२ 
१६९० 
आया। अत १६२० इए गुणन फटा हुआ। यह 
किया शाकड़ी के एक आयताकार हुकडे पर चिसे पादी 
करते हैं, वी जाती थी । आवश्यकता पर्ने पर छिरो हुए 
अऊ मिटा दिए जाते थे और उनके रथान में दूसरे अक 
स्थापित विए जाते थे। इस नियम के कई मिन मित्र स्वरूप 
हैं। यह नियम अरबी प्रथकारों, जैसे--अ्रल्स्यारीय्मी 
(८२५ ६० ), अलूनसबी (१०२५ ६० ), अरदस्मार 
(११७४ ई० ) इत्यादि ने भी दिया है। अह्नसती ने इसे 
धवरिक अलू ढिंदी' अर्थात्‌ हिदुयों का नियम! कहा है। 
यूरोप में यह मैक्सिमस प्लेनूडेस के अथों में मिलता है। 
स्थानसड वही नियम है जो आजउल प्रचलित है। 
इसररी जिया के विषय में भास्कर द्वितीय (११५० इ०) 
लिखते हैं-+ 
थाने प्रथा गुणित समेत '--लीलावती, १५९४) 
अर्थात्‌ू--(गुणऊ के) स्थानों से (गुर्य को ) गुणा 
क्रो और (यथास्थान रखकर एक साथ जोर लो | 
ब्रद्गगुत से लेकर आगे के सभी गणितपेत्ताओं के 
ग्रंथों में यह नियम मिलता है| 
ऊ विभाजन 
भाग देने का श्ाधुनिक नियम हिंदुओं का ही है| 
भदद नियम हिंदुओं के समी ग्रथों में वर्तमान है | श्रीधराचार्य 
(७०० ई०) ने इस नियम को इस प्रकार समझाया है-- 
“यदि संभव हो तो हर और भाजक वो ह॒त्य राशि 
से अपवतित करके ( नहीं तो ऐसे ही) परमातिम स्थान से 
आरम बरके (त्र्थात्‌ प्रविलोम से) भाजक को क्रम से 
(हर द्वारा) भाग देना चाहिए 


इ्८ झवन्तिका 


दागंमूल एवं धनमूल 

वर्गमूल एवं घनमूल निम्ालने के नियम आर्येमदीय 
में और आगे के सभी अथों में मिलते हैं| आधुनिक नियम 
इन्हीं के सक्ितिस्प हैं। यूरोप में हिंदुओं के इन नियमों का 
प्रवेश भी अरबों द्वारा हुआ | वहाँ ये नियम अविकल रूप 
में परवच ( १४२३-१४६१ ), चुके (१४४८), ला रोशे 
(१५२०), कैटनों (१५४६) आदि के प्रथों में मिलते हैं । 

न्नेराशिक 

बैराशिक के जन्मदाता भी हिंद हैं। पैराशिक शब्द 
का अर्थ है-तीम राशियाँ| अंगरेनी में इसे 'रूल आफ 
थी! कहते हैं जो बैशशिक शब्द का कोर अनुवाद है। 
आयभर प्रथम (५६६ ई० ) ने इस नियम को इस प्रकार 
दिया है-- 

राशि में 'फल! राशि को “इच्छा' राशि से गुणा 
बरा और प्रमाण! राशि से भाग दो | इस प्रकार इच्छा 
प्रत्न! (अर्थात्‌ इश्फल) आ जाता है । 


अन्य गणितशञों ने भी राशियों फे यही नाम दिए हैं। 


केबल आयंभट द्वितीय ने इसमें कुछ परिवर्तन किया है। 
बे कहते हैं-- 

प्रथम राशि मान! कहलाती है, मध्यम राशि विनिमय 
कहलाती है और अतिम राशि इच्छा” कहलाती है। 
प्रथम और यंतिम राशियाँ सजातीय होती हैं। अ्रंतिम 
राधि को मध्य शशि से गुणा करके प्रथम राशि से भाग 
देने पर फल निकलता है।? 

अँगरेजी लेखफ डिग्रेश (१५७२) गे भी यही लिखा है। 

प्रश्न 

आधुनिक अकगणित के अधिकाश परन हिंढुओं के हैं। 
नीचे हम दो उदाहरण उपस्थित बरते हैं जिनके आनंग्रत 
ब्द्मगुप्त ( ६२६ ई०) ने दिए हैं। 

(१) यदि किसी धन स पर ढ महीने का ब्याज त है 
तो घन कितने समय में व गुणित हो जायगा ? 

(२) चार नल एक हौव यो अम से १, $ £ और 
है दिन में मर देंते हैँ | यदि वे एफ साथ खांल दिये जाये 
वो दे उस्ते सितने समय में भरेंगे! ५ 


दो लघु गीत 
(१) 


है झर रहे फून बीते क्षणो केश, 
तेरी चकित दृष्टि 
करती सुधा-वृष्टि 
छिपकर सघन कुंज से गत दिनो के ! 
तेरे चरण - छंद 
बन काल-स्वच्छद 
बरते स्वरित पंथ को बधनों के ! 
तेरी घबल दाँह 
संग्रिति बनी राहु-. 
पर पोंछती अश्रुकुष लोचनो के ! 
तेरे सप्तन आँज 
निज में, नयन आज 


देसते पार तममय धनो के [ 
झर रहें फूल दीते क्षणों के ! 
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श्री शंभूनाथ सिंह 
(२) 


हॉल - बीच सत्नादे में ज्यों यूज उठे आवाज ! 
झपकी की दुनिया में बसे झमक उठीं तुम आज ! 
भीड-भरे मदिर में जंसे 
उठे अगर की ग्रध 
घूषदाँह की सिलमिल में त्यो गमक उठी तुम आज ! 
घूल-भरी प्रंघी जाँधी में 
ज्यों बिजली की कौध 
थकी उनोदी भाँखो में त्यो चमक उठी तुम आज ! 
दोपहरी में चत्रते-चत्रते 
जंसे रके वयार - 
दिवास्वप्न में चलती-सो त्यो यमक उठी तुम आज 
एवरेस्ट पर, अतलातक में 
दीप्त एक ज्यों चाँद 
मेरे माथे पर, मन में, त्यो दमक उठी तुम बाज । 


महादेवी की कविता 
श्री गगाप्रसाद पाडंय 


अपने नाम के साथ जिस महा के महत्त्व को लेसर महादेवी 
चली हैं, यही महत्त्व उनके काव्य में भी परिलक्षित 
होता है| 

आनद, ओज एवं मारदंव की जिस प्रिगुणात्मक कला 
प्रकृति से भारती मदिर का छायायुगीन निर्माण प्रसाद, 
निराला तथा पत के द्वारा हुआ, उसके पूर्ण उत्कर्प-काल में 
महादेवी ने काव्य-क्षेत में प्रदेश विया। इस भाजधारा 
की कलेबर वृद्धि का ओय केवल उससे वार्द्धययय का ही 
कारण बनता। अतणव महादेदी ने- उसमें ऐंश्वर्य की 
प्राण प्रतिष्ठ की और उसे ऐश्वर्शशाली बनाकर 
महिमान्वित किया ) 

बास्तव में महादेवी के काव्य का रगस्थल ऐश्वर्य ही 
है। महादेवीके सहयोग से छापायुग ऐश्वय, आनद, 
ओम तथा मार्दव की अतरग तथा यहिरग चतुरगिणी से 
संरक्षित और सजित शोमित है। 

सह सर्वेविदित है कि आदिकाल से लेकर आजतक 
अपने ऐश्वये के आकलन तथा स्थापन के ही माध्यम से 
मनुष्य चेतना के इस स्तर तक पहुँचा है। यों अन्य जीबो 
की भाँति वस्तु-त्थ्य मनुष्य का भी प्राप्य तथा सबल है, 
सिठु उसका भाव तथ्य--उसका सार सत्य ऐश्वर्य ही है। 
कहना ने होगा कि ऐशवर्य का लनप अपाएों की पूर्ति न 
होकर महत्व तथा महिमा की उपलब्धि है। मनुष्य की यह 
ललकार स्मरणीय है--भूमेव सुस, नाल्‍पे सुखमस्ति | 

उस दिन की कह्पना कीजिए. जिस दिन मनुष्य ने 
चतुध्यद जीव श्रेणी में जन्म पाया और सीना तानकर दो पैरों 
पर खडा हो गया भनुष्य के अपने ऐश्थर्य-प्रकाशन का यह 
प्रथम स्रोपान था--इसमें सदेह नहीं । शरीर और प्रकृति के 
नियमों का उल्लथन करके अपनी आतरिक स्वतनता का यह 
पहला सक्रिय उद्घोप कम आश्चर्य का विपय नहीं | यथपि 
अन्य जीवों की अ्रपेज्ञा इस विद्रोह के कारण उस्ते बहुत-सी 
शारीरिक कठिनाइयाँ उठानी पडीं तथापि उसने अपने शरीर 
की ओपेज्ञा मन की विजय स्त्रीकार की और जीवों के बीच 


अपनी विजय का ध्वजा फहराया । मनुष्य का खभाव हो 
ऐसा है । मूल पंचभूतों का श्रेष्शतम समन्वित्त विकास 

क॒द्र बनकर इससे बुछ कम वह करता भी क्‍या? प्राय 

प्रत्येक प्रकार की गति में प्रभाव डालनेवाले अपने आब पेण 
की चेतना से ही धरती माता ने भूमिवासी जीबोंका 
चतुष्पद प्रजनन किया था। मस्तान का हद और उसके« 
स(हस को देखरर ही मानवी माता ने आगामी सतानों 
की द्विपदता स्वीकार की हो, तो आश्चय नहीं | हमारे 
यहा शास्त्रों ने जीवे-योनियों का विकास उनके मानसिक 
“विकास के ही अनुसार माना है। कहते हैँ, विक्रास्वादी 
डारविन भी बृत्ञों में पैने काँदो की स्थिति वो वृत्तों फे रक्षा- 
भाव का ही परिणाम मानता है | जो मी हो, मनुष्य की 
स्वनिर्मित द्विपद व्यवस्था उसके श्रदम्य ऐड्वर्य का ही 
प्रतीक है। 


दो पैर से सीधा खडे होने की क्रिया में मनुष्य को 
असुविधाओं के छोथ कततिपय सुविधाएँ भी प्रास हुई । 
एक ही रेखा में अपनी शारीरिक गति को संचालित कर 
सकने की अपेक्ता बह, बृत्त गति का अधिकारी बना और 
अपनी आँखों का चतुर्दिक्‌ प्रसार प्राप्त किया | उसने 
चारों तरफ दृष्टि निक्षेप किया नहीं कि अपने को केंद्र में 
स्थित पाया ! उसने यह भी देला कि चत्तुर्दिफू दिझरी 
बस्तु राशि में एक प्रकार का तारतम्य और सबंध है। 
आगे चलकर मनुष्य की यही दृष्टिःअनुभूति उसका 
दर्शन बनी | 
५ उसमे इतने ही से संतोप नहीं किया। कर्म और 
दशन की स्वत्ननता के पश्चात्‌ उसने मानसिक स्वतनता-- 
कल्पना का विधान किया, जो जीवों में एकमान 
मनुष्य की ही विशेषता दे। इस कल्पना के द्वारा 
देश और काल के परे पहुँचने की भी चमता उसने प्राप्त 
कर ली। एक होकर भी वह अनेक और अनत वी 
अनुभवि प्राप्त करने लग और सह ज्यक्तिगत छोडकर 
विश्वग्त बन बैठा | मनुष्य के इस विक्रसतत्व क्री माप- 


्ढ अवन्तिता 


तोल और विश्लेषण छमय नहीं | स्वत सफूर्त ग्रात्मचेतना 
की त्गायू अमीत्क वैंटानिक सी नहीं यना सके | 

मारतीय मनीपियों ने इमे सत्य का खबधत्राश और 
मनुष्य की आत्मोएलन्धि कद्मा है। यही उसकी चरम 
ग्राप्ति दे। चूँकि इस सत्य का साक्षाल्तार मनुष्य के 
मान्यम स हुआ है, इसलिए यह सममना सहज है कि 
आदि गत दीन सत्य परमत्तत्त ममुप्य ते माव्यम स अपने 
गो प्रतिश्ति फर्ता चाहता है। बातुत मनुष्य का 
समान शश्यत सत्य के अनुक्लल बनते चलना है। मनुण्य 
के सारे जान-विज्ञणन, दर्शन, साहित्य उस सत्य की 
पृर्ण ग्राति के ही माध्ममातर हैं, स्वार्टित निधियाँ हैं, 
शेशपर् स्थापनाएँ हैं।. «४ 

साधारणत मनुष्य की दो स्थितियाँ ईैं-: 
एक प्रत्यश् शारीरिक और दूसरी मानसिक एवं आच्या 
छत | इसी वाठ वो हम इस *प्रयार भी वह सपते ई 
मि ननुप्य के भीतर दो मान हैं--एफ उसका जीवमाब 
और दूसरा उसका विश्वमात। जीयमाव आउत्षा ग्रौर 
तृप्ति के प्रयोजन वी पदक्षिण। करता भटकता रहता है, 
हित विश्वभाय एक आदशं को लेकर जीवित रहता हे | 
यह आदेश उसके झतर का आऑह्वान-एक रहस्यमय 
निर्देश है । 

प्रूगमेंद ने उपकी व्याएप्रा इस प्रयार की है 

पादो-ज्म्य विश्यामूतानि विपादस्यामृत दिवि। 

जीय गत प्रन्िया में उससा ज्रेयलन चत्॒थांश परि 
सावित होता है, वावी वृहत्‌ अंश अम्ृतरूप अध्येभ 
है । मनुर्प इस तल यो प्रात करने की साधना में सलग्त 
है। अद्द वो लेकर विस प्रकार बह अद्दकार का स्तूप खड़ा 
करता है, 3गी प्रकार थ्द्ट से उियुत्त जात्मा में भूमा की 
उपलब्धि भी पह कर सकता है। उपनिपद्‌ में कहां गया 
है वि समूति और अमभूवि के साथनात्मम समवय से ही 
सत्य वा रहस्य स्पए होता है। सहन जीयन में मीयायः 
प्रत्येक्ष मनुष्य यह अनुमंय करता हि बाहर जो कुछ 
भी बढ है, मीठर उससे बदुव बद्रा है। दीक उगी दर 
जैसे किमी एफ मलुध्य से निश्चित मनुष्यहा वहुत बची 
है। आशय यह हि स्मुप्य एक ओर सृत्यु के अधिवार 
में ६ तो दूगरी और अमृत के, एश और वह व्यक्तिगत 
सीमा मे बंदी है ता दूसरी ग्रोर उिश्बगव उिराठ में ठुच? 
मनुष्य खवय॑ जानता है वि हद दरे ददविरे च--बड़ दूर मी 


है, पास भी ६ै। इसीलिए मनुप्य का जो ससार उसके ऋई 
जेक्षेत्र में है, उसे वह सीमित बखा है, हिंत्र णो तघार 
उतरी आत्मा जे छ्षेत्र में है, उसे अमीमित वनाता है। 
उछदी सार्थक्ता भूम्ता में है, वहाँ मनुष्य वी विया, 
मनुष्य वी साधना समत्त काल के समरत मतु्यों का 
ल्ेपर सत्यरूप में ग्रतिडित होती है। मुद्ठु के मच्यसे 
अमृत की रथापना में मनुष्प का चरम रिखये उद्धाशि 
होता है-- 
भप्नतिप्टित वे किल' ते प्राम, 
असलबददू वे किले ते साम। 

ग्रादि भूत की सीमा में जो ग्श्न उलक गया था, 
बह उसकी सीमा पार दर आगे निकल गया। 
इसी कारण थीयों के बीच केयज्न मनुष्य ही अमिवाबारी 
बन पाया है। थह अमित पाना चाहता है, अ्रमित 
चाहता है, जी उसाफ़े भीतर प्रतिष्ठित अमित मानय 
ही प्रसाशमान है। उपत्तिपद्‌ मे मगयान के सर्व में 
प्रशनोत्तर है-स सगय कब्मिन्‌ प्रतिटित | वह कहाँ यति 
है ह इसता उत्तर दैस्वें महिम्ति। अपनी महिमा 
मनु भी अपनी महिमा में आनदित होता है। 
विद्याल भूमिया में अपने भीतर के सत्य को प्रशंट 
चादता है | पग-प्ग पर सीमा वो सानरर चलमे से ये 
विदान वोब्क्या, भीतिए गिशान भी कमी का ठप ही ! 
गया होता | यार की गति वा वारण मु य वी सहज 
सीमित अयस्था और उसके व्लसीमित स्वमाय वा द्वद 
ही है| सुदज सीमा मे वह अपनी जीपिया का श्राज़न 
बरता है और रवाभापित्र असीमवा में ग्रपनी मदिमा का, 
झपनी प्रिग़ठवा का, झप्रने एंड्यर्य वा प्रकाशन) कहां 
गया है हि 'धर्मस्थ तत्व नि्ति गुहायाम्‌ |! मानवधर्म का 
गमीर सत्य गोपन में सरतित है। मनुष्य वा देंहधर्मा 
प्यद्टी में प्रयक्ष है, और स्पर्मा वी मैं! अ्रपत्थत | 
इन दोनों वे थीच के ऐक्स वो सममरर ही उपदियद्‌ ने 
डादेश दिया था-श्रतियरो पिद्धितमू | 

*आमारभूत इस सझुटथ्टिगत एकता और एवॉल्मय्ता 
वा बोर प्रप्त करने क बाद महुप्य में अपने भीतर छिपे 
हुए रहस्य के उद्घांग्न की सतत चेटार्म उह्लीनडों 
गया । उसने सोचा मि थीयन, थरतू तथा मलुप्य वी 
वारठतिक पहछान इस रहस्य के उद्घाटन से ही रामय 
है। पिठली मानयत्य इसी प्रया में आगे बढती श्राई है 


महादेवी की कविता डर 


और अपनी पूर्ण सफ़्लता तक बढ़ती जायगी। वेद ने 
मनु्य की इसी थात्ति को 'ऋत सत्यम! कहा है। प्रकृति 
प्रदत्त सीमा वी पार कर अपने आत्मिक सौंदर्य को प्रात 
"करने में ही उसकी सार्थकवा है। इस दृष्टि से अखिल 
विश्य मानव के मन की भूमिस्य में प्रतिष्ठित हो जाता है। 
समम्त स॒ठि के वीच एक ही श्रात्मा को अपने भीतर 
अनुभव करना ही इस पथ की ऐश्वर्यमथी सीमा है | 
दर्शन और काव्य--द्वोनों के माध्यम से मनुष्य ने इस 
बा के पाने का प्रयास्त किया हे । मद्गादेवी सुय्यत कवि 
हैं, किंद उनकी कविता दर्शन से समन्बित और सुगठित 
है। उनके काव्य में कविल के साथ साथ दर्शन की भी 
अलग मदत्ता हे। कतिपय विद्वानों की राय है कि कवित्व 
और दर्शन का समिश्रण सुकर या समय नहीं होता, डितु 
« झुके इन दोनों के तिरोव की कोई सुमावना नहीं जान 
« पहती | कवि सौंदर्य का साधक होता है श्रौर दाशंनिक 
>सथ का शोषफ | यो भी सौंदय सत्य का उत्पादक हे 
मश्रौर सत्य सौंदर्य का रक्ूक | आशय यद है कि सौंदय 
और सत्य के पथा का पर्यवत्तान एक ही चरम केंद्र सत्ता 
है । होता है । जो भी हो, महादेवी ने काव्य और दश्शन का 
ओऔहुंत ही सत्तुलित स्वरूप अहण किया है, तभी उनका 
सर्साव्य उठ पर्मतत्ल की झोभ तथा उपासना एवं उसकी 
पूर्ण प्राप्ति का सु दर सोपान है। कर्वीद्र रवींद्र में कहीं 
पर ऐसा कहा हे--मारत में दर्शन का काव्य से 
शाश्यत सयव्र॒ रहा हैं, क्‍योंकि यहाँ के दर्शन का 
उद्देश्य जन-जीवन का आध्यात्मिक उल्कर्प है, नकि 
त्वजाल की गुत्यियों में उन्लकाकर उनके झुलकाने वी 
चेण में विद्ातप्रदर्शन * महादेदी का दर्शन तकोजाएल 
नहीं, वरन्‌ आत्मा की जीवनव्याधी मावात्मरु अनुभूति 
का सुफल है। कहना न होगा कि उनका दर्शन उतना 
ही व्यापक और महान है, जितना उनका कवित्व | उनका 
दर्शन यदि सत्य का वोध है दो उनका काव्य उस सत्य का 
सौंदर्य प्रसाधन | यह विशेष भद्दत्त की वात है फ्रि महादेवी 
का दर्शन उनके काव्य की कल्ात्मकता से उठी प्रकार 
फरुण-कोमल है निस प्रकार उनका अश्रु तिचित आत्म 
भाव-कोमल कुसुम | इस स्थल पर महादेवी ज्ञानयोगी 
वी अपेक्षा मावयोगी हैं | 
भारतीय दर्शन के सारतत्य गीता में जीव की चरम 
शांति के हीन मौर्म निदि्ट हैं--ज्ञानयोग, कर्मयोग, 


मक्तियोग (माययोग अथवा प्रेमबोग) | महादेवी प्रेमयोग को 
ही उसकी प्राप्ति का साधन मानती हैं। प्रेम, माव और किया 
वी ऐसी संयुक्त-समन्वित जीय स्थिति है जो ज्ञान और क्में 
को, सहज ही अपने में समाहित कर लेती है] प्रेम कम 
का श्ाग नहीं, गुर्तम ग्रहण है, क्योंकि कम ही प्रेम डी 
लीला है। प्रेमी के व्यक्तित्व का उन्मेप कर्म से ही होता 
है। उसके साथ ही यह भी ठीऊ है कि कर्मो की द्विविधा 
का अत भी प्रम से ही समय है, क्योंकि अद्धैत का आकलन 
प्रेम के ही द्वारा संभव है। यही प्रेम जीवन की मूल प्रेरक 
शक्ति है। प्रसाद ने इसे इस प्रकार व्यक्त किया है--- 
यह लीला जिसको विऊस चलो 
वह मूल शक्ति थी प्रेमकला ) 
प्राणी की कोई भी धरणा इसके अभाव में जीवित 
नहीं रह सकती | यही प्रेम श्रद्धा और विश्वास के दोहरे 
सविधान से जीयन के परमतत््व एवं चरम निष्कर्ष का परम 
अषिकारी बनता है) यह स्मरण रखना होगा कि ऐसा 
प्रेम कमी कर्मों का-ससार का त्याग नहीं हो सकता, 
बल्कि शत शत क्मों-द्वारा बह अपने को प्रतिष्ठित, प्रमाणित 
तथा प्रकाशित करता चलता है। महादेवी ने लिणा है-- 
बन्दिनी बनकर हुई 
में बधनों को स्वामिनी-सी । 
महादेवी ने अपने कम तथा काव्य के द्वारा विश्व की 
अनादि चस्म-चेतन शक्ति का स्पटीऊूरण तथा भावन 
किया है | इस युग में कबौंद्र रवाद् तथा महादेवी का यही 
काव्य पथ है। 
यह तो स्पए है कि इस युग ने अपनी बोद्धिक तथा 
बेजानिक उद्धति से मनुष्य में, एक़ ऐसी गरदमिका भर दी 
जिसके परिणामस्वरूप बद अपनी चिर-सदचरी प्रकृति से 
अपने स्नेह-संयध विच्छिन्‍्न कर एक विजयी और विजित 
के स्वरूप में विहार करने लगा | 
खींद्र का काव्य, छायावादी काव्य, महादेवी का काव्य 
इसी अनर्थकारी भौतिकता के प्रति विद्रोह का स्वर है, 
सक्रिंप सचस्ण है। आश्चर्य है कि कतिपप समालोचक 
इस युय की काव्यधारा का अंगरेजी की सरोमाटिक 
काव्यधारा से मिलान करते हैं| विश्व के प्रथम महायुद्ध 
के पहले से लेकर उसकी विनाशकारी समाप्ति तथा दूसरे 
युद्ध वी संभावना-स्थिति तक सारे सवार में भौतिकता के 
विरुद्ध जो मावात्मक तथा आध्यात्मिक प्रतिन्तया हुई, 


डर अवन्तिका 


हमारा आधुनिक साहित्य उसी की सवल चेतना है। इस 
युग चेतना की परिव्याप्ति भारत के प्राय समस्त प्रात्तीय 
साहित्यों में समान है। सुप्टि के अदूट नियम के अनुसार 
मौतिकता के ताडव नृत्य से विकपित धरती में इस युभ में 
भारत को ही चेतन स्वरों की सुरीली मनोमोहक' तान 
छेडनी थी। आश्चर्य कि देश का सामाजिक, राजनीतिक 
तथा साहित्यिक जीवन सयुक्त रूप से एक ही तान लव में 
लवलीन होकर मुखरित हो उठा। 
युद्धों की बर्रता के युग में महात्मा गाषी ने राजनीति 
के क्षेत *, रींद्र से प्रारंम होनेवाली छायायुगीन चेतना 
को चरितार्थ विया। सत्य अहिसा के स्नेहमय व्यवहारों 
है, अंगरेज-जैसे सूटनीतिशों से स्वराज्य प्राप्त करना भारत 
की ही नहीं, विश्व की मदृत्तम आश्चर्यजनक घटना 
है। वीतवीं शताब्दी की मनुप्यता की यही विजय है] यों 
यह सष्टिमम का द्वी एक विधानमान है। प्रत्येक युग में 
जीवन फे विकासशील तत्वों की उद्भावना कभी किद्ढी 
मानव-समूह से, कमी किसी मानव समूह से अपना पथ 
प्रशस्त करदी रहती है। हम ते इसे भी मानते हैं-- 
यदा यदा हिं धर्मस्य स्लानिर्भवति भारत 
अभ्युत्यानमचमंस्थ तदात्मान सृजाम्यहम्‌ । 
बस्तुत छायायुग थुग-चेतना का प्रतीक है--अ्रखिल 
शीवन के विकास का स्वरसघान अ्रथवा मोड़ है। मनुष्य और 
शेध प्रवृति के वीच जिम्त साहचये, सोौहादं तथा सबंध की 
छायायुग ने स्थापना की, वह अद्वितीय होने के साथ इस 
मौतिक विज्ञानी युग में चेदन विज्ञान वी प्रतिष्ठा का चोठछ, 
समर्थक और सजग प्रदरी दै। हु खदहैकिइस काव्य का 
व्यावद्वारिक उपयोग तथा सम्बक्‌ समालोचन अमी तक 
नहों हो सका | झन्यपा विश्व के विचारंक तथा साहित्य 
पारखी इसकी प्रशता करते कभी न थरते | इस प्रयस्विनी 
के मगीरष खींद्र की दुदुमि दुनिया में बच चुकी है| दुछ 
डी आग अप्या कत शर्त है जबकि इस ब्राह की 
प्रोपणा की जा सकती है कि भारतीय साहित्य का यह 
पुग इस थुग के पिश्यवाब्य में शेष्ठ और सुदस्तम दै। 
निस्‍्सदेद वीसबीं शताब्दी की बाजी मारत की है। 
बर्षीद्र खींद्र ने भीताजलि द्वारा जिस परमतत्व की 
आंवात्मक रदस्यमवता का उद्घाटन क्या था, महादेदी 
भी उसी पथ की परथिक हैं | आचार्य शुस्त तक़ ने रहस्य 
बादी अनुभूतियों की सघनता में मदादेवी दो रपींद्र के 


साथ रखा है | यह स्मरण रखना होगा कि इन दोनों 
कवियों की भाव निकेठता विभिन होते हुए भी दो विशाल 
पर्व॑तों की चोटियों की निक्ठता है| सच तो यह है कि 
भारती के इन दोनों पुजारियों में पूजा का विन्यात्र एक 
ही वर्णच्छठा से प्रोजज्बल और प्रगतिशील है । दोनों के 
काव्य-सुमनों में एक ही बण, गध, रस तथा सरसता वी 
सुरमित समता प्रदर्शन का न ते यहाँ अवकाश है और 
मे अवसर, किंतु इतना समम लेना पर्यात है कि दोनों ही 
अ॒ग काव्य की रहस्यवादी घारा के झुगल पूल हैं| 
हाँ, तो रहस्यवाद एक प्रकार का प्रणय प्रशस्त काव्य 
पथ है। इस पथ का अनुसरण करने के लिए परमचेंतन 
तत्त्व (व्द्य) पर आस्था और उसकी परमशक्ति पर बिश्वात 
रखना आवश्यक है | महादेवी को यह आस्था अशावरुप 
से शैशव में ही ममतामयी आरितिक मा से मिल चुकी थी। 
कालत्मम से दर्शन के अध्ययन, प्रेशति वो निरीक्षण और 
जीवन की वेराग्यमयी स्थिति ने उसे और भी दृढ तथा 
भारतर बना दिया, तो यह स्वाभाविक ही कद जायगां। 
उनका विश्वास है कि एक ही चेतन से इस सृष्टि 

की रचना हुई है और वही उनका उपास्य, अ्रत प्रियतम 
है। नारी-छुलम कोमलता के कारण शक्ति और सौंदर्य के 
उस झअनादि अ्रजक्ष स्लोत को भहादेवी मे जो प्रेमाभ्रयी 
आधार दिया है, और उतत चिस्सु दर से अपना प्रेम-सैर 
स्थापित क्‍या है, बढ बहुत दिव्य, मु दर और न 
है। प्रकृति फे विभिन्न अंशों का पारस्परिक आकर 
पार कर महदादेवी ने प्रवृति का पुरुष (ब्रक्ष ) के एमी 
आक्पण को अपना आधार बनाया है “था तो सं्र्ष 
का अपना अलग अशग महत्व के पर प्रेम का ही सबंध 
अधुस्त्म होता दे। प्रियवम और प्रियंतमा की तम्मयता 
अन्यत कहाँ सुलम-उंभव है / मह'।देदी ने गे के ताथ 
लिया ई-- + 
किए जिशजञर है सजा 

क्षण-क्षगा नवीन सुहागिनों में ! 
इवास में मुझको चिप) प्र 

वह असीम विशाल चिर धन, 
शून्य में जब छा गया उतवी सजीली साध-सा बनें, 
छिप कहाँ उसमें सवी 

बुझ-बुझ जली चल दामिती में 
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छाँह को उसकी सजति नव आवरण अपना वनाकर, सीमित ग्राँखों में असीम का कमी ने मिवनेयाला चित 


है >> 


घूलि में निज अभ्रु बोने में पहर सूने 
प्रात में हँस छिप गई घ 
ले छलकते दृग याम्रिती में 
मिलन-मदिर में उठा दूँ जो सुरुख से सजल गुठन, 
में मिदू” प्रिय में मिटा ज्यों 
तप्त सिक्रता में सलिल-कण, 
निजत्व दे 
बसे मिलूँ अमिमानिनी में 
दीप-सी युग-युग जलू” पर वह सुमग इतना बता दे, 
फूँक से उसकी बुझूं तव क्षार ही मेरा पता दे, 
वह रहे वाराब्य चित्मय 
मृण्मयी 
सजव सोमित पुतलियों पर 
चित्र अमिट असीम का वह, 
चाह एक अनत वसती प्राण विन्तु समीप-सा बई, 
रज-वर्णों में खेलती किस-- 
विरज विधु की चाँदनी में | 
रदस्पतादी विश्वासों के साथ इस कपिता में महादेवी 
ने मानउजीयन में एक ऐसे ऐश्वर्य की अपरतरणा की है; 
जो इस काव्ययारा वो क्यल उनकी देन है | उनका कहना 
है-मेरा प्रिय (ब्रद्म) चिरतन है | में क्षण क्षण परियर्तित होती 
हुई नवीन मुडागिनी हूँ | में वह चचल वियुदुगति आमा हूँ 
चिसे अपने श्यात में छिपारर बादल-सा वह असीम प्रिय 
शुत्म आकाश में छा गया। मैं उससी सरस सत्रीली प्रेम 
की इच्ठा के कारण उसमें छिपी न रद सती, जल-जलकर 
बुमती रही और बुक-बुकरर जलती रही । में वद रात्रि 
हूँ जो उस प्रफाशमय प्रिय वी छाँदि ओढकर अपना समय 
धूज् में ऑँस गराने में प्रिताती रही और श्राव काल 
प्रकाशमय होने के समय-प्रिय से मितने के समय ईसफ्र 
ठिप गई | यदि मिलन-समय मे में अपने मु से यह कझण 
धूंघट उठा दूँ तो मैं उम प्रिय में उसी प्रकार मिट जाऊँ 
चिंस प्रसार गरम वालू में पानी की बूँद | में अपने मर 
ब्यक्तित्र को, अपनेपन को मिठाकर उससे बसे मिलू ? 
उसकी प्रियतमा होने का मेरा अपना अलग प्रमिमान दे 
ऐश्पर्व दे। मेरी इन्ठा है कि में युगों तक दीप वी तरद 
जलवी रहूँ, पर जय मैं उसकी इच्छा से ही कमी युकू' तय 
मी रास मे मेरा अपनापन अन्नुश्ण रदे। ये सदा मेरे 
आरा रहें श्रीर मे उनकी प्रमिका, क्योंकि मेरी प्रेममयी 


सजति मधुर 


अनुरागिनी में | 


बिताकर ह और मेरे ससीम छृदय में उसे प्रात्त करने बी अन॑त 


अमितापा | धूल के क्णोसे निर्मित ससार में कीड़ा 
करती हुई मैं उसी दिव्य विउ (लद्य) वी चाँदनी हूँ। 
अद् शान का चरम लक्ष्य मोतर महादेती का साथ्य 
नहीं | उनका तो कहना दै-- 
क्यो मुझे प्रिय हो न वबन ? 
बीन वबदी तार वी झकार है. आकाबचारी, 
धूल के इस मल्िन दीपव से वँंधा हूँ तिमिरहारी, 
ब्ॉबती निर्वंध को में 
बदिनी निज बेडियाँ ग्िन ! 
रवींद्र ने मी यद्दी क्या था-- 
बैराग्य साथने मुक्ति से आमार नय 
असख्य बधन माझे महानन्दमय 
लभिवों मुक्तिर स्वादु एड बसुधार, 
मुक्तिकर पायसानि मरि धारम्वार । 
जीयन वी ऐसी ही उद्धायनाएँ मनुप्य वी विसाशशील 
चेतना की साद्ची हैं, क्योंकि त्रिकास का अर्थ ही यह है 
कि इमे अपने प्रादशश, क्रम, जान और प्रेम के द्वारा व्यक्ति- 
रूप से विश्वरूप में प्रतिष्ठित होना कोई यहु स्याम! 
को चरितार्थ करना है। दम विराट व्यक्तित्व का संग्रह 
करने के लिए संसार की सभी वस्तुओं, स्थितियों के प्रति 
एफ सामजस्यपूर्ण स्नेदिल स्ममाय की अपेक्षा रहेगी-यह 
निश्चित है | हमारे परमानद की अनुभूति केवल तमी 
संभव है जय्र हम अपने सो सत्के साथ मिल्ला हुआ पार्वे, 
अन्यया नहीं | संमनत इसी सकते इस कविता में 
महादेयी ने किया है - 
अछि, में कण-कण को जान चली । 
सयक्रा कंदन पहचान चली ! 
2८ > 3 
इम आंसो के रस से गीली, 
रज भी हूँ दिवि से गर्वील्ी । 
में सुस से चचल दुस-वोझिल, 
क्षणक्षण का जीवन जान चती। 
मिटने को कर निर्माण चली? 
वे साहस ओर विश्वास के साथ कहती हैं कि उन्होंने 
सुख दुख के आँमुओं को जान लिया है और हुस को 
मुख बना लिया है। मैने काटे के उस पैनेपन को जो 
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उपके एकाकीएन का प्रतीक है, उसमें निहित मधुर भाव 
थो सम लिया है। इसीलिए मैंने जीवन को चिर गति 
वा वरदान भी दे दिया है। मेरे ऑआँसुओं से मींगा यह 
छोटा सीमित जीवन खर्ग से मी अधिक ग्रवींला है। 
स्वर्ग में दुख का अभाव है और जीवन में एकरठवा 
है। बरतत में सुख से उदासीन और दुख से मरी हैँ। 
मैने छण-तुण के जीवन रत का आनंद लिया है और 
मिट वो निर्माण का रूप दिया है। 
आधुनिक वाब्यालोचन में महादेवी के आँसुओं का 
क्राप्यगत विधान कई प्रकार से आलोचित हुआ है, परतु 
इसवी मार्मिक्ता वी प्र नहीं हुई। महादेवी ने स्कय 
उसे इस ग्रकार स्पष्ट क्या-- 
जिसकी विशाल छाया में 
जग वालक भरा सोता हैं 
भैरी शऑँसो में वहू दुख 
थाँगयू बनकर खोता हैं। 
जग हँसकर कह देंता है 
मेरी थांखें हूं निर्धन। 
इसके बरसाएं मोती 
बमा वहू अबतक पाया गिन ? 
ज़िप दुस से समार बेमुध होकर बालकों की भाँति 
निष्षाय है, पढ़े मेरी आँवों में आँप बनकर स्वयँ नए 
हेप्ा रहता है। संसार हँसक्र कह सकता है ढ़ि में 
निर्धन बी भाति किसी भौतिक थमा में गोती हूँ, दि 
दवितव क्या किसी ने उन बहुमूल्य आँसुओं वो मिलने 
का साहस विया हैं। और- 
मेरों सघृता पर ब्राती 
जिस दिव्य लोक से ब्रीडा, 
उसके प्राणों से पूछो 
वे पाल संग पोडा॥ 
इस शवार मंदादेवी गे मुख वो मी ऐश्यर्य से मर 
शिवा ऐ- 
हु सख, यह हूँ साया का देश 
क्षिक हूँ मेरा तेरा सग, 
गहाँ मिलता कॉँटो में बन्धु 
सजीताना फूलों वा रग । 
जग के बीच मनुष्य वो उसी प्रकार अपनी आत्मीय 
उुसमलोमलता इरिश्वित बेरने वा अवसर मिलता है जिस 


अवम्तिका 


प्रकार काँटोंस्ते पूल सरतित रहकर अपने को मिट्ता 
(मडता) देखरर मी दूसरों को झुगधित कर जाता है। 
यही ते मामिक बेदना का वरदान है| विरहिणी पवज- 
कल्ली का चित्र देखिए-- 

पंकज-कलोी । 

बया तिमिर कह जाता करण ? 

क्‍या मधुर दे जाती किरण ? 

किस भेममय दुख से हृदय में 

अश्न्‌ में मिश्री घूली । 

किस मलय घुरमित झक रह-- ५ 

आया विदेशी गधवह ? 

उन्मुक्त उर अस्तित्व खो 

क्यो तू उसे भूज भर मिली ? 

रवि से झलसते मौन वृग 

जल में तिहरते मुदुल पण 

विस ब्रतवत्ती तू तापसी 

जाती न सुख दुख से छली * 

मधु से भरा विधुपान है, 

मद से उनीदी शत हैँ, 

किस विरह्‌ में अवनतमुस़ी 

लगतो न उजिगाली मल्ती २ 

यह देख ज्वाला में पुलक, 

तभ के नयन उठते छुलक, 

तृ अमर होने नम-घरा के 

बेदना-पय से पली ) 

परवज कलो ! पैकज वलो 


पृथिवी और श्राकांश के वेदना प्रव से एली, विश्व के 
सुख से उदासीन, विरह के ढुस में वेशुध पक्तयली फे 
सचीय और सर्वा ग चित्रण के द्वारा महादेयी ने अपने जिस 
वोमल-व रु व्यत्तिल्व दी व्य॑जना वी कै,धह अआपूर्व है । 

प्यीद्वाएं से लेबर साप्यगीत ठक, प्रझृत्रि 7 झँग) 
में प्रभाव से लेकर सायेक्ाल तक बनदेवी वी तरद गीत 
गानेयाली महादेवी का निमर्भ मु दर संसार परिजन देदगा 
से ब्राउल-व्याउल दे । यह बेदना उसी मौढ़िया अमाय 
की प्रतित्रिया नहीं | इस छाथिक जीवन वे दुपों बातो 
एकन्म एक दिन साथ हो ही जाता है। घुददुदों बी तरह 
असद्य ग्रायियों के उिलीत हो जाने पर भी न जाने 
बौन विस झजाच बल से द्वीपटी के दुवल वी तरइ गया 
मत जीवन का रिस्‍्तार बरता रहता है? मयों, बढ़ मानय 


मद्वादेवी की कमिता 


को पुन,-पुनः कुछ सममने के लिए, उछ गुनने-घुनने के 
लिए अप्सर देता जा रहा है। एवं एक पार्थिव जीवन 
की इकाई से मनुष्य इस जीयन के आदि खोत उस अज्ञात 
के अमिप्राय का गहण करने का प्रयत्त करता है) एक 
के बाद दूसरा, दूसरे के बाद तीसरा--जैसे सब-के सब मरण 
शील प्राणी उस अमर तत्त्व को जानने के लिए एक दूमरे 
वी समर के पूरक बनते जा रहे हैं। 
महादेवी का कि अपने गीतों में सजल कोमल होकर 
उस अनत चिर-सु दर के शाश्वव स्परूप को उसी प्रकार 
प्रतिफलित करता ह जिस प्रकार सिंधु आकाश को | इसी 
प्रेममयी कश्या को उपनिपद्‌ में आत्मा वी कया कहां गया है। 
महादेवी का जीवन देयल्ा दुस वी बदली ही नहीं, संस 
की सौद्यमिनी भी है | एक में करुणा है तो दूसरी में शि 
मुस्करा दो दामिनी में 
साथी बरसात मेरी । 
क्यों इसे अ्वर मे निज 
सूने हृदय में आज भर ले ? 
वयो मे यह जड़ में पुत्रक का 
प्राण का सचार कर ले ? 
इस प्रकार मारी दृदय की सार्थभीम करुणा ओर सर्च 
व्यापी शक्ति लक्र महादेवी ने भ्रम से भण्फते विश्व के 
लिए, चिर मगलमग थी ग्रायधना साधना की है। वर्तमान 
हिंदी-कविता में रहस्थयाद की भावना को प्रशस्त करने की 
डनझी कल्लात्मक ज्षुमता अपने में अफेली है । वस्तय में उनयी 
५. परष्टि में मानवता वी साधना, विकास की सीमा और 
। ध्रात्मा की पूणंता का बही मूल प्राण पुलक्तित है जो 
आदिऊाल से मनुष्य वो पूर्सता की ओर ले जाले का एक- 
त्र साधन रहा है, और है ) महादेवी ने अपने जीयन के 
यू साधना सार को काव्य के रूप में ससार को मेंट 
किया है-ऐसा भेरा विश्वास है | 
श्मालय पर लिखे गए गीत से मह़देवी के वाष्य 
त्या व्यक्तित का स्पष्टीकरण सुलभ है-- 
है विसमहान | गा 
बह स्वर्ण-रश्मि छू ब्वेत भात्र, 
बरसा जाती रगोन हास, 


सेली बनता है ईंद्रधनुप 
प्रिमल मल-मल जाता चत्तास ! 
पर राग-हीन तू हिम-निधान [ 
नभ में गवित झुकता न शीश, 
पर अर लिए है दीन क्षार 
मन गल जाता नत विश्व देख 
तन सह लेता है कुलिश मार । 
कितने मृदु, कितने केठिन प्राण ! 
टूटी हूँ कव तेरी समाधि ? 
झझा लौटे शत हार-हार, 
चह चला दूगो से कितु नीड 
सुनकर जलते कण की पुकार ) 
सुस्त से विख्त, दुस में समान 
मेरे जीवन का आज मूक ह 
तेरी छाया से हो मिलाप, 
तन तेरी साधकता छू ले 
मन ले करुणा की याह नाप ) 
उर में पावस, दूग में विहान ) 
है चिर-महान ! 
रागदीन के द्वारा अनासक्त की, सम्राधि वी यद्ट 
कहकर प्रद्रतस्थ की, छाया कहकर प्रभाव की ध्य 
में अपने व्यक्तित्व की महिमा को महादेवी ने उस अदा 
समझता में सहज भान से ही रत दिया है। हैः 
मदन, तेरा प्रमाय मूऊरूप से मुपर पठवा रहे। गेरे श 
में तुम्हारी जैसी साधना शक्ति और मन में तुम्दारी कर 
भर जाय | जिस प्रकार उम्हारे हृदय में पावस (कसर 
और आँखों में अभाव (प्रकाश रहता है उसी प्रकार 
ड्दय में करण और श्राँसखों में प्रकाश वा हास हो। 
जान पड़ता है, सद्ादेवी ने अपने भाव-सौंदस- 
ऐश्वर्य के वदाने के ही लिए काग्य-क्ला की सृष्टि वी 
उन्होंने श्ायः अत्येक गीत में श्रपनी छुदय के भावधि 
को एक सजीव मूर्ति का रूप दियुर है, जिसे देसकर मा 
होता है कि यह अन्य कोई प्राइत मूर्ति न होरर साद 
प्रेम, कवणा या, सौंदर्य की ही भूर्ति है। उनकी छ 
विशुद कल्नाइति हमारे साहित्य बी ही नहीं, विः 
साहित्य वी निधि है। > * 


खत 


ज्वाला / 
श्री क्षीरसागर 


बाँच श्रौर टीन पी चह्दारदीवारी फे भीतर दैद स्युनि्ि- 
पैजिदी का हैँप जल रद्दा | लाश मद्धिम प्रकाश श्पने 
गीचे के पमै फरे चारों ओर फी जमीन को एक ५ पीमित 
दायरे में श्रालोतित पर रहा है। रात का समय है और 
तिराएे पी सड़कें सुनसान हैं। 
उस उॉंमे से टिककर मैंठे हुए स्यक्ति की श्रार्पे प्रकाश 
फे दायरे पो पार मर ध्ंपेरे में किसी झोर एक्टक देख 
रही हैं। उसके पैयंद-लगे मैले पतलून थी दरिद्ता पर 
पह प्रकाश पक 'भौर पुद घढ़ा रहा ऐै। उसदी वग्ल में 
जमीन पर पड़ा दुघा पायलीन नीख है। 
पाई और की लबी दीवार फे पा नालीदार दीन 
या एक टूम बतयार फी रक्षा वर रहा दे।उत टीन के 
पाप एफ लगे पम्प से पत्बार से छन छनयर गिरी हुई 
शट्टी साफ फे स्तर से पुछ ऊँची उठवर अपने भररिदत्व 
बी पोषणा बर रदी ऐ । और उस मिट्टी फे ढेर पर लेटा 
हुआ एक शोम रहित गंश फिलला अपनी हड्डी-असलियों से 
झगेषाली मृषु पी साधी दे रहा है। सामगे चली गई 
हुई परों की लंबी कतार शांत है| इन एके ऊपर बाता- 
परण थी 2टी भाएँ झपने दिमानी पे से एक झावस्ण- 
गा दाल रही है। भौर इस झावरण वो भेर वर, स्युनि्ति- 
पैतियी फे प॑मे रो टिया दुधा पह भादमी किसी दुर देश फे 
गफी ऐस रहा है-ऐसे रापने जिनमें से बह एक थार 
एयगुन गुगर घुवा है। 
उसी पपराई हुई झाँणों से, तीन दिनों से पेट फे 
एाली गए में पसनेतासी भूण जहर माँक रही है, लेडिन 
हारा शी एनिक भी भाने नदीं। 
उगके शामसे डिसी समय जिसे यद अपना बहा 
करता था, उस गाँय दी एक लंथीसी सद्ेक सपरार शंवि 
सै दौड़ रदी है। उप तहक फे माई झोर एक हलाई बी 
बूशान है, भर उग इकाने में पातियों में करीने से राजी 
हुए मिशाएयँ उगफे मन को मोदित और शीम बो द्ववित 
बर् री है। 


बद् एक लवी साँस छोड़ता है। 

हलवाई का लड़का भिन्न-भिन्न प्रकार की चार पाँच 
मिठाइयाँ एक दोने में रखकर, वह दाना उसके हाथों पर 
रखते हुए कहता है -भाग जाओ, फिर कमी न आना | 
पिताजी देख लेंगे तो---***! 

और तब एकाएक उसके मन में एक पीड़ा सी उठती 
है। और वह दोना हलवाई की दृकान पर« वापस रखकर 
श्राँखों में आए हुए श्राँसुओं को छिपाते हुए वह वहाँ से 
चल दैता है। 

उसके वैर उस ठेद्री-मेदी सड़क को पार कर स्टेशन की 
चह्रदीवारी के भीतर एक लबी गाड़ी के समुख झाकर 
झक बाते हैं। 

ग्ीं, वह भीख नहीं साँगेगा | और यदि मौँगनी भी 
पड़ जाय, तो अपने गाँव में कदापि नहीं। 

पीछे से एक रेला आता हे और दूसरे ही क्षण सारे 
स्टेशन को द्विलानेयाली सीटी की आयाज एक बड़ी भारी 
भीड़ फे साथ उसे दुनिया में दबेल देती हे-सुली हुई 
इुनिया में, जहाँ अपने पैरों पर सड्टा न हो सबनेवाले 
आदमी फे लिए जगह नहीं। 
. उसके बार एक लवे अरसे तक अपने जीवन थो झौर 
लोगों फे सम्शन एक सीमित परिधि के भीतर बधिने का 
वह 'अतफल प्रपत्त वरता है । झौर तर एक रिन अपने मन 
बो टोंक -यजावर यह तय बर लेता है कि बह दुनिया को 
राबसे अ्रतिटित भौर खतत्र रोजगार, लोगों फे सामने हाथ 
प्रसारकर* लोगों मो वेजजूप्ा बनाने का रोवगार करेगा | 

उसे एक गुर भी मिल जाता है, जो उसे इस गेवगार 
की बारीकियाँ समकाते हुए कहता है--“जो दुनिया वो 
देगबूफ बनाता है वही बीता है ।' 

फैों फे ऊपर राल का लेप वर, उसरर तेल में हने हुए 
सिदए का पुट चशकर, मले-दंगे ऋप्रयव वो सडी हुई दुर्गेधित 
पशुओ्नों वी पंक्ति में रैंठाबर, झपने शो बुद्धिमान बहमे- 


टाइम 


पाले, झपने वो चालाक बहेवाले, धपने वो घोशियार 
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कहनेवारे लोगो की आँखों में दिखाई देनेवाली झूठी का ही सहारा है| यहाँ ल्ाट साहब को काम बौन देगा [! 


दया को झ्राहान देवर अपना पेट पालने की कला उसे 
मनमाना जीवन व्यतीत करने में पूरी पूरी सहायता देती 
है। लेकिन यह भी बहुत दिनो तक नहीं चलता | 
और तब लड़ाई आती है| एक बार उसकी मनुष्यता 
फिर क्षाग उठती है। स्टेशनों पर अंगरेजों फे जूते चमका- 
कर बह ईमानदारी से पेट पालने लगता हैं। आज इस 
स्टेशन पर त्तो कल उस स्टेशन पर] भीख माँगने के 
घिनौने काम से छुट्टी पाने की भावना उसके मन वो हल्का 
कर देती है और बीते हुए दिनों को एक बुरे सपने से 
अधिक मदत््व देने से वद इकार कर देता है। 
इसी तरह घूमते-घुमते, चलते चलते गोआा के एक 
छोटे से स्टेशन पर भुनी हुईं मछलियाँ बेचनेवाला एक 
बुडडा, अपनी एकमाज थावी, बड़ी-बड़ी चेचल आँखोंवाली 
लड़की का हाथ उसके हाथों में पकड़ाकर दहेज के रूप 
में एक चायजीन उसे दे देता है | लेकिन थुरे नछुत्र में पैदा 
होनेबाले को कोई भी एक सहारा स्थायी रूप से सहारा 
नहीं देवा 
आज वे दिन पलट चुके हैं। लड़ाई समाप्त हो चुकी 
है| बड़ी-बड़ी चचल आँखोंबाली उसकी साथिन भी उसे 
छोड़कर दूसरे लोक वी याना पर रवाना हो चुकी है। 
और चाहे जो हो, मीख न॒माँगने की पकी प्रतिशा किए 
हुए. वह उस सपने की एकमान्न स्मृति चायलीन को छाती 
से चिपकाएं हुए कभी राजगीरी तो कमी कुलीगीरी और 
कभी फाका करता हुआ इस शहर में आरा पहुँचता है । 
पिछले वीन दिनों से उसे एक भी जूता पालिश करने 
को नहीं मिला दै। एक भी बोका ढोने को नहीं मिला 
है। श्लौर इसके फलस्वरूप उसके पेट में अन्न का एक मी 
कण नहीं पहुँचा है। 
आज सुरद जब बह एक,बड़ी-बडी म॑ छोंवाले पडितजी 
के पास काम माँगने के लिए पहुँचा, उन्होंने दूर से उसे 
अपने मालिक की कोठी दिखा दी) कोठी के दरवान ने 
मालिक की तबीयत काफी खराब होने की वजह बतलाते 
हुए उसे भीख माँगने की सलाह दी। और एक सज्ञन ने 
तो साफ़ साफ उसके मुँह पर कह दिया--परदेशी का स्या 
भंरोता | फटा पतलून, हाथ में वायलीन | यह हिंदुस्तान है 
: भैया, यहाँ काम करनेवालों को घुटनों तक घोती और 
छाती की दृड्डियाँ गिनाने लायक भूख पचाने की शक्ति 


और तव एकाएक इन सब इश्यों को दफेलकर धींगा- 
मस्ती करता हुआ एक और चित्र उसके सामने सड़ा हो 
जाता है। 

सिनेमाघर । नीली-नीली रोशनी में एक दूसरे के 
स्याही -पुते हुए चेहरों की ओर देखनेवाली श्ाँसों का एक 
बड़ा भारी समुद्र | हाथ-गाष्टियों पर रखे हुए चना जोर 
गरम के पीले पीले रग में मिलकर भूख को ललकारनेबाली 
नमकीन खादों की राशियाँ ] चमकती हुई मोटर, सिहके 
की साड़ियों में लिपटी हुई दुवलीयचली गुड़ियों को आगे 
कर शान से चलनेवाले युवक | और कान को चधिर कर 
देनेवाली भीड़ की आवाज पर लहरानेवाली लाउड स्पीकर 
की धुन--टूदे ना, दिल टूटे ना !' 

जाने क्‍यों आज शाम का देखा हुआ यह दृश्य 
उसकी आँखों में अभीतक एक आकर्षण के साथ तैर रहा 
है। गीत की वह घुन जाने क्‍यों उतकी डँगलियों को 
पुकार पुकारकर कह रही है- आओ» 

बह इसकी बजह नहीं बतला सकता । लेकिन फिर 
भी आजतक की याद आनेवाली सारी घटनाओं पर 
यह दृश्य, यह गीत एक विचित्र रूनऋनाहट के साथ हाथी 
हो रा है-'टूठे ना, दिल टूटे ना !! 

सहसा उस लाल मद्धिम प्रकाश में भ्युनिप्तिपैलिटी के 
लैंप के समे से टिके हुए उसके शरीर की वाँहें आगे 
वढकर उस वायलीन को घेर लेती हैं। उसके भीतर की 
कला की चाह उसके मन पर एक हल्की-सी चादर खींच 
लेवी है और वायलीन की तारों पर उसका 'वो' धीरे-पीरे 
घूमने लगता दे | वातावरण के बोक की कल्पना सेसर की 
रुई के रेशों के समान हल्की होकर ऊपर उठ जाती है 
और तब अचानक उसका हाथ रुक जाता है) 

दृए कहां खट-खट्‌ की ध्वनि होती है । काली पक्की 
सड़क पर नालदार जूतों की भारी आवाज उसके अभ्यस्त 
मन के समुख खाक़ी वर्दी से विभूषित तिपाहियों का चित्र 
खींच देती है। और वह एक कटके के साथ उठवर 
खड़ा हो जाता है। 

'खिट:--ख---खबर्‌*-खटू !! जहों की आवाज 
निकट आने लगती है और वह कूदकर उस कतवार के 
ड्रम के पीछे छिप जाता है | 

पैसें की श्रावाज सड़क के पहले मोड़ से घूमकर पास 


(0३ 


घ्प्य 


आती है । सीटी वी एक तीखी आवाज आउाश को 
चीरवर आसमान में डर जादी है और उसका दिल घर 
धर करने शगता है। पुलिस के दे। सिपादी तिराटे पर 
आर खरे हो ताते हैं। लाल घीमी मद्धिम रोशनी उनके 
खादी वेश को रैंग देती है और उनमें से एक आगे बदकर 
उस मिट्टी के ठेर पर एक लाठ जमा देवा दै। उयाँवू 
क्याँबू करता हुआ वह ज्ोम रहित दुवला पतला गदा 
पिता सडक के ठीक वीचोन्‍्वीच खरा हो जाता है। 
पिपाहियों के ठहाके की यूंज घावावरण पर छा जाती है, 
और पिल्ले की पसलियों पर भालदार जूते वी दूसरी डोवर 
ज्गती दे। हि 
* पु एक बार क्याँबू क्यौंवू करवा हुआ बह पिल्‍्ला 
उस ढेर पर जा गिरता दे 
खट खर पदर पद करते हुए दैरों वी दूर 
जाती हुई आवाज वातावस्ण को फिर एक बार बोफिल 
बना देती है। और कतवार के ड्रम के पीछे छिपा हुआ बह 
अपने वायलीद को छाठी से चिपयाए हुए ग्राऊर फिर 
एक बार समे से टिक्क्र बैंड जाता दै। उसकी दर्दमरी 
आँसँं चुत्त के पिलले पर स्थिर हो जाती हैं। कुत्त की दृष्टि 
उन आँखों में चमस्नेवाले प्रम को पहचान चाती है. और 
बह लोम-रहित गुवला-्पतना बिनौना शरीर मिट्टी के ढेर 
पर/से उतरकर उसके सामने आकर खड़ा हो जाता है। 
वेचारा] 
ली लबी बाँटं सामने फेलतर उसे आसरा देठी 
है। उन वादों फे स्वामी के दृदेय वी पीड़ा उसे उग॒फ्ह्ले 
के लिए सारे संसार से लो” लेने को तेगार बर देठो 
है। पयराह हुई आँखों में सून उतर आठा है, और 
बहपना को दुनिया में सावी बदाबाले पगुओं वी प्रसलियों 
पर पैद॑द लगे हुए, पतलूने क यादर निकली हुई लाव जोर 
से एक प्रशर बस्ती है और दटाकर ईंसने बी श्रावात 
आकाश में गूँज उठती है । 
भेचारा ! 
टुबली-पठली उँगलियाँ दुत्त की मिनीनी पीठ पर प्यार 
से घूमो लगती हैं. और तय सहसा यद्द स्पष्न दूढ 
जाता है। 
पे एक सड़का दोगा है। आंखों फ सामने मृत्यु के 
हे प पर्ूचनेयाले दुयलेयतले कुत्त वा शरीर शरीर नालशर 
» ५ चमक जाते है और एक्टक दुबे हुए बुच को 


अबन्तिका 


बाहों में लपेटकर वह पुन उस ड्रम के पीछे की ओर पद 
जाता है। 

एक बौर फ़िर सड़का होता है। मद्विम रोशनी में 
अम्यस्त हुई आँखें उस रोधनी के दायरे के बाहर के एक 
घर के दरवाजे पर केंद्रित हो जाती हैं। 

दरवाजा धीरे धीरे भीतर की ओर खुलता है। एक 
मिर उस खुले हुए, दरयाते से वाहर कॉक्वर देखता है। 
फिर दोहाथ सामने आते है। और तथ अचानक एक 
मनुष्याकृति उस दरपराते की सीमा को लघिकर बाहर 
अँधरे में आकर खडी हो जादी है। 

दो क्षुणों तक निस्तव्धता का एक्च्छेत्र साम्राज्य 
रहता हैं। 

और तव उसके वाद वह आकृति धीरे धीरे रोशनी 
बी ओर बदढने लगते है। अकाश की सीमा के भीतर 
जैसे ही बद आरूति पैर सुसती है, पढ़े पतलूनपाले पी 
लज्ता उपकी श्राँखों वो मूंद छोती है--नंगी औरत | 
मादरजाद मगी औरत । 

लजा वा वेग समाप्त हो जाने के बाद ग्राँखें फ़िर 
एक बार बगल से माँसती ८ । 

उस मंगी आ्ाइति के हाथों में एक पत्तल दिखाई 
देती है। धीरे धीरे वर आकृति मुक्ती है। पत्तल जमीन 
पर टिव जाती हे | घुटने टेब्कर वह मंगी डायन बैठ जाती 
है। उसका तिर भीचे लब्क जाता ईं। बातावरण में 
एक विचित भारीपन आ जाता है। और तय एकाएक 
यह नग्न झाइति उठकर उप पत्तत्त के चारों ओर घूमने 
खगती है। 

एक दो तीन। 
... गन प्रदक्षिणा होने के बाद बह श्राहृति फिर येढ़ जाती 
है। म्युनितिपैलिगी के लैंप की रोशनी एक वार भमयपर 
फिर टीत हो जाती हैं। लाल प्रवाश में एक विनलीसी 
चमऊ जाती है। उत आकृति वा हाथ उपर उठयर 
अनपेक्षित बेग से नीचे आता है। डस्टप्रेन 'की बगल से 
झऋॉवनेयाली आँसें पतल पर रसे हुए, भात के वीचोचीच 
अडे हुए छुरे वो देखरर कॉप डग्ती हैं। छाती के प्रास 
दुमका हुआ घट्ियाँ गिननेवाला कुचा बाँढों के दगात के 
कटने का झनुमय करता है। 

दूसरी बार सटका होता है | 

ड्रम॑ के पीछ छिपी हुई ऑँसें चक्कर फिर मॉक्ही 


ज्वाला | 


हैं। सुनसान तिराहे पर मद्धिम रोशनी में वे देखती हैं-- 
एक पत्तल, उसफ्रे ऊपर भात और मात के भीवर गड़ा 
हुआ छुरा । बस, और कुछ नहीं। 
धीरे धीरे उसके पैर उसके शरीर को साधकर खड़ा 
कर देते हैं। और, दुछ कणों के. बाद, मन में एक 
कुतूहल लिए हुए, नि शब्र तिराहे पर, उत पत्तल के पास, 
बह आकर खड़ा हो जाता है। 
पत्तल पर भात, मात पर तिंदूर, सिंदूर पर नींबू, और 
नींयू को छेदकर मात को पार कर जमीन में गड़ा हुआ 
छुरा ! 
और तब एकाएक इस दृश्य पर भात का एक पहाड 
खडा हो जाता है और उसकी सुगंध उस आदमी की नाक 
को दो हाथ लदी कर देती है | 
और फिर इस चित्र को खाली पेट के गड्ढे में 
लदरानेबाले समुद्र की एक बड़ी भारी लहर श्षपने श्राँचल 
में ढाँक लेती है | हर 
थुदने टेफ़कर वह बैठ जाता है) यायाँ हाथ नींबू 
वो पकड़ लेता है और दाहिना उसमें से छुर निकालकर 
बगल में रख देता है| पे८ का गड्ढा हँस उठता है) 
और तथ एकाएंक उसे लगता है, जैसे उसकी इस निधि पर 
किसी और की भी आँख लगी हुई है। वह देखता है, 
दुबला पतला धिनौना पिल्‍्शा एकटक पत्तल की और 
देख रहा है| उसकी पूंछ हिल रही है। 
पिनौना । 

ह उठकर खडा हो जाता है। कुक्त की पलियों पर 
पूरे जोर से एक लात पडती है, और 'क्योँव-स्पाँवः करता 
हुआ घह पिएला क्तवार के डूम से टकरा जाता है। 

देखकर भी उसके आओ नहों देखतों। बह बैठ 
जाता है। मिचे हुए दाँतों में से एक शब्द निकलता है-- 


६, 


कुत्ता !! उस शब्द में घृणा की एक मावना चमक उठती 
है। और तथ भूख का समुद्र इस सबकों एक बार फिर 
ग्रस लेता है| 

दाँतों से नींबू फोडकर वह मात पर गारने लगता है, 
और तय एकाएक एक छोटा-सा मुँह उसके सामने की 
पत्तल को खींच लेता है। 

भाव का ढेर जमीन पर विसर जाता है। पेट की ज्वाला 
तीम हो उठती है। दृदय में घृणा भभक उठती है। आँखों 
से खून टपकने लगता है। और दूसरे ही छण, थोडी देर 
के पश्ले उस कुत्त के पिल्‍ले के लिए सारे ससार से लोहा 
लेने को तैयार हो गई हुई बाँहं फिर एक बार श्रागे 
बढती हैं। मौत की घडियाँ गिननेवाले विनौनी दृड्डियों 
कै समूह को बायाँ हाथ दबोच लेता है ॥ दाहिना एक बार 
हवा में ऊपर उठता हैं। एक चीख वातावरण के मर्म को 
भैदकर आकाश के पार हो जाती है, और छुरे की मदद से 
जमीन के साथ नत्थी हो गया हुआ क्लेवर दो बार कथ्का 
देकर शात्र हो जाता है। और इन सबको भूलकर आ्रादमी 
की भूफ जमीन पर बिखरे हुए भात की श्राहुति लेना 
प्रास्म कर देती है । 


र् र् रे 
काँच और टीन की चहारदीवारी के मीतर बद म्युनिसि 

पैलिटी का लैंप अब भी जल रहा है। उसका लाल 
मद्विम प्रकाश अब भी एक सीमित दायरे के भीतर जमीन 
को आलोकित कर रहा है। उस आलोक में लेंप के ख॑मे 
से दिका हुआ एक व्यक्ति आँसे मूँदकर सो रहा है) 
उसके सामने जमीन पर थोडा सा भात्त बिखरा हुआ है। 
और पास ही मुठियातक विधे हुए छुरे से जमीन के साथ 
नत्थी हो गए हुए एक लोम-रहित घिनौने पिल्ले के कलेवर 

से निकलती हुई खून की लाल काली धारा भात के करों 
को चूम रही है| 





यं० सुंदरलाल 


श्री बेजनाप॑ छिंहू 'चिनोद' 


पे० मु दरलातजी को लोग मास में अ्रंगरेणी राज! के 
लैजक के रूप में ही जानते हैं। पर उनके संदध की यह 
जानकारी विशुल ही अधूरी है। बस्तुत' सु दरलालजी का 
जीवन तो आधुनिक भारत के इतिहास का एक पृष्ठ है। 

४० छु दए्लालनी ब॥ अम्म खदौली, जिला भुज 
फूफ़रनगर (यू पी?) में २६ सितेवर, सन्‌ ३८८६ ई० 


को हुआ ) उनके पिताजी का नाम भी वोतारामजी था| 


सुदरत्ालजी की प्रारभिक शिक्षा सहारनपुर में हुई) 
लाहौर से उद्धोंने मैट्रिक पास किया और डी- ए० बी० 
कालेच, लाहौर में पदने लगे | लाहौर में पते समय ही 
उसी मैत्री लाला हरदपालपी से हुई। ल्लालाबी मु दर- 
लाल से सीनियर ये। सरदार अजीत पिंह सुदरला्जी 
के सइपाठी थे । बी? ए० पात्त बर लेने के बाद बक्ालत 
पढने के लिए मु दरलालजी सन्‌ १६०५ में इलाहाबाद 
आए। भारती+ #तिकरी ग्रांदोलन ने इसी साल अपने 
को प्रकद किया। इलाहाबाद में एक बंगाली तदण 
क्ातिवारी झ्ादेलन भें लगा था। सु दरलालती पर भी 
इस हठिशरी आंदोलन का प्रभाव पड़ा) १६०४ के 
दिसंबर में बद काशी जागर लाला लाजपत राय से मिले । 
१६०६ के शायद फ्री महीने में कशक्ता में मु दर 
सालजी और लाना लागपदरायी में बातें हुई | १६०७ 
में पराव में आतिवारी दल की स्थापना हुई। १६०७ में 
मुदरतालगी थी बअरर धोप से मिले। इसके बाद 
उद्चाप्ररेश, दिल्‍नी, सतपृतानों और पैजाव में बरततिकारी 
दल वे कामों को आगे बदाया गया) 
मारतीय हॉतिवारी दल का बाह्य समर्थन गरम दल 
दरता था | गरम दल के एक विशिष्ट नेवा भी अर्खेंद 
घोर हो आपैदिकारी दल हे भी नेता थे। लोडमान्य 
विचझ और घास साजपतराय का भी जियो दल से 
येररे दा | उन दिनों सम दल का माय सा-'लरेशी 
के ठपेण, पेशी का अर्िष्कार, राष्ट्रीय रिता और 


खराप्य | गरम दल की राजनीति का यही गेल सुर था । 
शिव उन्हीं दिनों गरम दल के विरोध में एक नेरम दल 
भी पैदा हो गया था । नरम दल का नारा था-“सदेशी 
का प्रयोग दो हो, पर ईमानदार लवदेशी का हो--श्रयोत्‌ 
अपने उद्योग घपे बढ़ाओ, यादें बोई अच्छी चीज बन 
जाप तो उत्तका उप्रोग भी करो। पर गई अच्छी चीज 
ने बन तरे तो विज्ञायती खरीदों। बहिष्कार को भाव 
मन में मत लाओ। इसी तरह गरम देल थी राष्ट्रीय 
शुद्ध के विरुद्ध नरम दस बग बहना थी कि सरबार की 
सहायता से मुफ़्त और अनिव्वाये प्राइमरी शिक्षा बढ़ाई 
जाय, १२ ऋंगरेजी शिक्षा वी छोड़ा न जाव। गरम दल 
के स्वराध्य के स्थान पर नरम दल का मठ था कि स्वराष्य 
हो, पर अंगरेंडी की छत्रस्छाया में) गरम दल के नेढठा 
मध्यम भेणी के कुछ पढ़े-लिखे लोग ये। उनमें जैचे 
दर्ज के सरकारी अधिकारी और बहुत बड़े धनी नहीं पे॥ 
छीं, उसके अठरग मे ती० आर* दात जैसे मैरिस्टर थे ) 
नेस्म दल के नेठा ऊँचे दर्जे के सरकारी अ्भिकारी, पनी 
और अगरेजों वे कृपापात्र थे। झितु उनमें श्री गोपालइप्ण 
गोखले और प० मइनमोइनमालबीय-सरीखे लोग भी थे | 
१६०७ में ५० मदनमोइनमाऊवीयडी ने इल्ाहा- 
बाद में यू» पीर पोलेडिकल कॉपरेंध वा, आयोजन 
जिया। उसमें सावेजनिक संस्थाओं द्वारा चुनवर प्रत्ि- 
निधि भेगने वा निप॑म या। इस नियम से फापदय 3ठा- 
इर प्रे० मु दरलालशी ने पॉब्लक मरियों दाग वृष 
गरम दल के व्यक्तियों को भी चुनवाकर उस कपरेंस ग्रे 
मेजा | एर यह कॉपरेंस होनेवाली थी प० मोतीलाल- 
मेहस्जी के समापदिल में | मालतरयजी भौर मोठीलालजी 
मे गरम दल के प्रठिनिधियों को बापरस में लेने से इकच 
किया | ठीज़ विरोध बढ । झगड़ा शांव श्वरने के लिए. 
छात्ता ज्ञानइरदरायजी घुनाएं गए। उद्दोंने गरम दल््वालों 
को इस बॉररेंस में जाने ते रोझ दिय। इस कएथ 


पं० सुदरलाल 


प० मोतीलाल नेहरू ने पं» सु दरलालजी को जरा घुरी 
आँखों से देखना शुरू किया। 
प॑ं० सुदर्तालजी के साथियों में श्री मंजस्थली 
सोझ्ता भी थे ) सो़वा साइब के पिता पं०» मोतीलालजी 
के मुदरिंर थे और आनंद मवन में ही रूते ये। १६०७ 
के अतिम दिनों की वात दै। एक दिन सु दरलालजी 
सोख्ता साहव के यहाँ चले गए.। सु दस्लाल के पीछे 
सी+ आई० डी० धी। उसने ५० मोतीलालजी को खबर 
कर दिया | इधर सु दरसाल मंजर अली,के साध बैठे मजे 
से अमरद खा रहे थे। थोडी देर वाद प॑० मोतीलालणी 
के चपरासी ने मंजर अली को बुलाया। वह मोतीलालजी 
के पास गए और आकर फिर बैठ गए | इसके बाद फिर 
अपरासी आया, मजर अली गए. और आकर फिर बैठ 
गए | इसके बाद फिर भ्वपरासी बुलाने आया। मजर 
अली गए. और आकर फिर बैठ गए। इस बार सु दर- 
लालजी ने प्रूछा कि बात क्या दे-क्यों भाई साहब 
बार-बार बुला रे हैं। मंजर अली टालन लगे। १० 
सु दरलालजी के जिंद करने पर उन्होंने बतापा कि-- 
आई साहब (५० मोतीलालजी को लोग भाई साहब 
कहते ये) कहते हैं कि तुमने सु दस्लाल को बुलाकर धर 
में बेढा रखा हे और उसके पीछे पुलिस है, तो क्या तुम 
हमा4 बदूकों का लेख जब्त कराश्रोगे !! इतना सुनना 
था कि सु दरलाल आनदमपन से उठरर अंदर ही अंदर एक 
दूसरे ताथी भ्री लक्ष्मण प्रसाद के बंगले में चले गए.। इसके 
बाद लद्दटमण प्रसाद बास्वार बुलाएं जाने लगे । सु दर- 
लाल के पूछने पर लद्टमण प्रसाद ने बताया कि--पिताजी 
कहते ईं--मोतीलालजी ने कहला भेजा हैं कि सु दरलाल 
को एर में देठा रख है, स्पा अपनी नोफरदी खोणी है? 
इतना सुनते ही सु दरलाल बँगले से निकलकर» सडक पर 
आ गए | पर इसके परिणामस्वरूप भी मजर अली ने 
आनद-भवन छोड़ दिया। उन्होंने एक पत्र लिखकर पे० 
मोतवीलालजी के इस व्यवद्वार का विरोध क्या | और विरोध- 
स्वरूप आनद मवन छोड़ दिया। प० मोतीलालजी मजर- 
अली को बहुत मानते ये | उन्होंने मंजर अली का पता 
लगाना शुरू किया | दो महीन वाद जब पता चला कि 
मंजर अली साहब कानपुर में हैं, तब उन्होंने उन्हें पत्र 
लिखकर बुलाया | इसपर मजर अली ने लिखा कि मुमे 
अछकी आह मजूर है, पर में सु दरलाल से मैत्री छोडने 


पर 


में असमर्य हूँ। अतः नहीं आ सकता ॥ इसपर पं० मोत्ती- 
लालजी ने लंबा और सु दर पन् लिखा, जिसमें लिखा 
कि मैं सु दरल्ाल के चरिभ्, उसकी छहटा। त्याग और 
लगन का प्रशसक हूँ) पर बह अंव्यावहारिक कार्य में 
लगे हैं, जो उचित नहीं, और त॒म सु दरलालजी की 
दोस्ती रखो, मुझे कुछ मी एतराज नहीं । में मी सु दरलाल 
को प्यार करता हूँ। पर उसके तरीके को पसद 
नहीं करता। 

इलाहाबाद के कुछ मद्दाराष्ट्री लोगों ने शिवाजी-जयदी 
मनाने का आ्रायोजन किया और उसमें व्याख्यान देने के 
लिए प० सु दरलालजी को बुलाया | इसकी सूचना 
सरकारी अधिकारियों को भी हो गई। उत्सब के ठीक 
एक दिन पहले इलाहाबाद के डिस्ट्रिकट मैजिस्ट्रेटरेडीशी 
ने सु दरलाल को चुलाया । उसने सु दरलालजी से पूछा-- 
“तुर्दारे पिता क्‍या करते हैं ”” सु दरलाल ने कहा--'सर 
कारी नौकरी करते हैं।! इसपर मैजिस्ट्रेट ने 
कहा--'ठुम सरकार का नमक खाते हो, छुमको सरकार 
का विरोध नहीं करना चाहिए )' सु दरलाल ने तत्काल 
जवाब दिया--'मेरे पिता सरकार के नौकर हैं, पर वह 
और हम सब सरकार का नमक नहीं खाते, बल्कि जनता 
का नमक खाते हैं और जनता के हक में णो कुछ भी 
होगा, हम करेंगे।! इसपर मजिस्ट्रेट ले स्पष्ट कह दिया 
कि आप शिवाजी उत्त्तव में व्याख्यान मत दें) पर 
सुदरलालजी ने दृदता से कहा कि--मैं अवश्य 
च्याक्ष्यान दूंगा। मैजिस्ट्रेट और सु दस्लालजी की ये 
बातें समाचारात्रों में आ गई। लोकमान्य तिलक मे 
केसरी! और "मराठा में सुदसतालजी की पशंत्ता 
की! अप्तलए्ता ग्रोष में अध्तवाजार पतिका) में 
सु दरलालजी के साइस की सराहना की। पर लिबरल 
लीडरों ने सुदरलालजी को छोट[वनाकर बयान दिया। 
इसके बाद सुदरलालजी को हिंदु-बोडिय से निकाल 
दिया गया | है 

, रस घदना के बुछ ही दिनों बाद यू० पी० का 
गवनर इलाहाबाद आया। यूरोपियन क्लब में उत्तव 
था। कांतिकारी दल ने गबनेर पर लक्ष्य करके देशी बम 
फका। बम लक्ष्य तक नहीं पहुँचा | कीचड में गिर पडा | 
पर कोई गिरफ्तार न हो सका | किंत्ध सु दरलाल पर सर- 
कारी बार हो गया | उनके बकालत् परीक्षा की पूरी फीस 


भर 


५ 
“उन वापस कर दी गई और उनको बकालत दी परीक्षा 
देने से रोक दिया गया | उद्देश्य यह था कि ऐसा करने से 
संदरलाल इलाहाबाद छोड देंगे। पर परिणाम उलदा 
नियला | क्रातिकारी दल ने स्वराप्य' नामक सासादिक 
प्रने निकाला | इसमें खुलेआम सशख्तर क्राति का प्रचार रझूता 
था। चटव्वराज्यों उत्तरप्रदेश के क्तिकारियों का केंद्र 
था। एक ही साल में आठ सपादवकों को आठ से लेकर 
दस तक थी सभा मिली) पर राज्य! की भाषा, 
माव, भगिमा--कहीं भी शिक्न नहीं। क्योंकि असली 
संपादक सो सु दरलाल ये, जिनका नाम छुप्रता ही नहीं 
था। अंत में सरकार ने 'स्वराग्य'ं से जमानत तलयते 
किया | रुपया क्ातिकारियों के पास कहाँ! लाचार, 
'ख़राज्य' वो बंद कट देना पढ़ा | इसके बाद 'कमंयोगी” 
निकला। 'कर्मयोगी का सपादन सुदरलाल ने रपट 
किसा। ढिंतु 'कर्मब्रोगी' पर सरकार ने पहला ही वार नौ 
हजार वी जमानत का किया। इत प्रकार १६१० के 
आरम में 'करंयोगी! को भी बद कर देना पड़ा | 
१६६१० में मारतोय राजनीतिक छ्षिति में कुद्दासा था | 
श्री अरविंद थोष ने कार्यक्षेत से सन्‍्यास ले लिया था। 
इससे धातायरण और मी मन वो दवानेवाला था। किंतु 
असली क्रांतिकारी हार नहीं माना करठा और जाति मरदी 
भी नहीं] मारतीय क्रांतिकारी विदेश जाने जलगे।जों 
देश में रह गए उनमें से बहुतों ने रन्यासी का रूप घारण 
कर लिया। सु दरलाल ने भी सनन्‍्यास्ती को हुप घारण करे 
अपना नाम सोमेद््ररानंद रख लिया | वितु यह संन्यास 
अति पिमुख होकर नहीं, क्राति के लिए या। सोमेश्वरा- 
नद माम से मुदरलाल ने शिप्रता के पास सोलन 
में ढेर डाना और भरी रासविद्री बोस ने 
बनास्त से इृव्कर देहरादून में नौकरी वी। अत ब्राति 
कारियों का अड्डा दिल्‍ली में जमा | यह १६१२ ई० वी बाठ 
है। इसी सम्रय विपय-्व से दीम ब्रिव्शि हुवूमतें वी 
रातधानी वल्कती से इटवर दिल्‍ली शआायेवाली थी। 
[पिस समय थ्विटिश हिंद दिल्‍ली में बेंडकर भारत के मान 
मर्देन बी सोच रहा था, उसी समय दिल्‍ली की एक गली 
में बांठिकारी दल की बैठक हो रदी थी। राखपिद्वारी बोत, 
स्थामी सोमेश्यरानंद ( मुदर लाल ), श्रमीचद और 
जालनुएद भादि इसमें शरीर थे। विचारणीय प्रिपय 
१० ल्टीदखार का ऋतिबारी उपयोग |,छोच समककर॑ 


हि अवन्तिका 


यह निश्चय किया शया कि जिस समय लाए ह्वाडिंग ब्रिटिश 
साम्राय्य के प्रतिनिधि की हैतियत से दिल्‍ली में प्रयेश करें, 
डीके उसी समय उनपर बम पका जाय | उसका उद्देश्य था 
प्रतीकात्मक ब्रातिकारी प्रतिबाद द्वारा ससार पर यहें प्रकट 
करना कि भारत के तदणों ने ब्रिडिश साम्राप्य वो खीर 
नहीं किया हैं। इसी के अनुसार श्री रासदिद्ारी बोस ने 
साड द्वाडिंग पर बम फेंका | मास्तीय इतिहास में तीन 
ज्राठिकारी प्रतिवाद हुए हैं > १, वगभग के अवधर पर; 
२ दिल्भी-दखार के अवसर पर और ३ दिल्‍ली की 
अेंवली में दम फेंककर। बुर्जुत्रा इतिहासकारों ने इन 
ब्रातिकारी कार्यों को बहुत घटाकर प्रकट क्या हैं और 
उसके अभाव को भी अस्वीकार किया है। विद वह 
ध्यादा दिनों तक ऐरा नहीं बर सफेंगे। 

देएली दरबार के अवसर प्र पेंफ़े गए. बम का व्यापक 
म्माव भी पडा | सपूर्ण उत्तर-भारत में ्रंतिकारी संगठन 
का जाल विछ गया | १६११ से १६१४ 4 बीच में शान 
पूताने में भी क्रांतिकारी दल का सेमठन बढ़ गया। 
राजपूताने में द्रातिकारी दल के संज़-सचालक १ 
दामोदरदास राठी और ठाऊुर गोगज सिंह राटौर। हैं 
दामोदरदास राठी में एंक वार भरी मु दरसालजी के व! 
से और उन्हीं के साथ जाकर भी अझरदिंद धोष को ब्ातिका। 
कार्यो के लिए एक लाख प्चदत्तर हजार रुपया भी दिये 
था। राठीजी पर दल्त की बहुत बड़ी श्रार्थिक जिम्मेदारी 
थी। ठादुर गोपाल हिंद राठौर खस्वां स्टेट के मालिक 
यथे। बह राजस्थान में विद्रोह वी तेयारी में शगे थे, जिसका 
पा छग॑ जाने पर ब्रिटिश साम्राज्य ने उन्हें राज्य आखुत 
करके नतरयद कर लिया था। और १६१५ के विद्रोह की 
तैयारी का पता तो खबकी है। उसपर बहुत-उुछ लिखा 
जा चुकाहै। 

१६१५ में विद्रोइ के पर्दे ही सरकार वो विद्रोह वय 
पठा लग जाने से और सरकार द्वारा विद्रोह वा दमन कर 
दिए जाने से मु दश्ताल को बड़ी निराशा हुई। १६१५४ 
के दिल्‍ली-पड य॑त केस ने गुप्त-वंवल गुम समितियों की 
जनिरयंत्रता छिद्ध वर दी । सु दरलाल मे मन में श्रएन कैद 
हो गया | व देश की ल्वाधीनता के लिए विसी और 
उपाय वी तलाश में लगे। इस वीच १६१६ में गाधीजी 
स्वदेश पषारे| दक्षिण झक्रिका कै रात्यौभद द्वारा उनकी 
प्रस्िद्ि दो चुकी थी। सु दरलाल ने ग।धीडी से मिलने का 


पै० सु'दरलाल 


निश्चय किया और बह सोलन से सीधे अ्रदमदाबाद गए | 
गाधीजी से मिले, बाते कीं; पर परिणाम कुछ ने निकला | 
सु दसलाल पर गाधीजी का प्रभाव नहीं पड़ा । पर गाधीजी 
के प्रति एक किस्म का आतर्पण उनके मन में पैदा हो गया। 
इसलिए सु दरल्ाल एक बार पुनः गाधीजी से मिले) पर 
फिर भी गावीजी के कार्यत्म से संहमत न हो सके। 
इसके बाद गाधीजी ने विहार के चपाएन जिले में निलहों 
के विरुद्ध सत्याग्रह किया | इस सत्यामह का सु दरलालजी 
के मन पर जमरर प्रमाव पडा। वस्तुतः क्रातिकारी मन 
भेयरी से सतुट नहीं होता। बह थेयरी की परीक्षा 
प्रैक्टिस में करता है। सु दरलाल पुनः गाधीजी से मिले । 
देस्तक उनके साथ रहे | इस समय गाधीजी ने सुदरलालणी 
से कहा क्रि--सम्पासी के वेश में रहने से जनता के 
बीच में काम करने में कठिनाई होती हैँ | अ्रतः यदि अब 
आपको गुप्त रुप से कुछ नहीं करना है, तो यह रूप क्‍यों 
रखते हैं? सु दरलालजी को यह बात जैची और उन्होंने 
समन्‍्यासी का सोमेश्वरानद नाम और रूप--दोनों त्याग 
दिए। देश की स्वाधीनता के लिए ही उन्होंने सस्यासी 
का रूप धारण किया था और देश की स्वाधीनता के लिए 

के ही उसका परित्याग कर दिया। 
में. सन्यासी का वेश छोडकर सु दरलालजी पुनः इलाहा- 
॥ बाद चले आए। एंन्यासी के वेश में जब सुदरलालजी 
ये, तन वह १० मोतीलाल॑ नेहरूजी फे भी घनिष्ठ 
सपके में आ गए थे। अतः मोतीलालनेहरूजी भी 
इस बार सुदरलालजी को इलादाबाद में रहने के लिए. 
बाध्य किया | इलाहाबाद आने के वाद १६१७ के अंतिम 
दिनों में सु दरलालमी कांग्रेठ के सदस्य हुए । इसके पहले 
बह का््रेंस के सदस्य नहीं थे | १६१६ में पं० मोतीलाल 
नेहरू उत्तर प्रदेशीय काम्रेस-कमिटी के अध्यक्ष हुए और 
प७ सुंदरलालजी प्रधान मंत्री। १६१६ में यू" पी में 
सत्याग्रह समा की स्थापना हुई।! उसके समापति हुए. 
महात्मा गांधी और मन्री हुए पं" सुदरलाल, मजर-अली 
सोझ्ता तथा १० जवाहरलाल नेहरू) इसी साल सुंदर 
लालजी ने इलाहाबाद से भविष्य” नामक साप्ताहिक 
पते निकाला, जिसे १६२० में दैनिक कर दिया गया। 
इस प्रकार क्रातिकारी सुदरलाल जनांदोज्ञन में 
आए | है गु 
१६२० में नागपुर-कहाँम्रेस के तीन महीना पहले गाधीजी 


धरे 


ने सुंदरतालजी को सी? पी० में असदयोग का वाता- 
बरण पैदा करने के लिए भेजा | सुंदरताल, भगवान दीन 
और अर्जु नलाल सेटी ने सारे प्रांत का दौरा करके गाधीजी 
के कार्यक्रम का प्रचार किया। इसके बाद जब नागपुर में 
कांग्रेस का जलसा हुआ ततर इन लोगों ने प्रतिनिधियों में 
भी गाधोजी के कार्येक्रम का खूप प्रचार किया। नागपुर- 
कांग्रेस में काम्रेस ने पूर्णूूप से गांधीजी के वार्यन्म वों 
अपना लिया। इसके बाद गाधीजी ने संदरलाल वी 
वहीं रोकरर सत्याग्रद-झ्राश्नम कायम करने के लिए कहा) 
गाधीजी की आजा से सुदरलालजी ने नागपुर में श्रसह- 
योग-झाश्रम कायम क्रिया | तिलक-वियालय भी खोजा। 
इन सब संस्थाओं की भ्रार्थिक जिम्मेदारी भी जमनालाजजी 
चजाज पर थी | इसी समय गाधीजी ने जोरों से असह 
योग-आदोलन चलाया। नागपुर में सुदरलालजी ने 
इसऊा नेतृत्व किया | यह श्रादोलन इतने जोरों से चला 
कि वर्द्ं के स्वूल-कालेज बद हो गए] तिलक-विद्यालय 
में बी० ए० तक की व्यवस्था करनी पढ़ी। सरकार ने 
सुदरलाल की गिरफ्तार क्रिया; उनपर मुकदमा चलाया 
और उन्हें एक साल की सजा दी | 

१६२२ में गया काम्रेस के छुछ पहले सुंदरलालजी 
जेल से छूटे। जेल से छूटने के वाद बह सर्व॑समतति से 
महाकोशल कग्रिस-कमिटी के सभापति चुने गए.। इस समय 
महात्मा गाधीजी जेल में णे। सुंदरलालणी गाधीजी वी 
नीति के अनुयायी थे। देशवधु दास और प० मोतीलाल 
नेहरू गाधीजी की नीति में परिवर्तन चाहते थे | सु दर- 
लालजी ने भी राजगोपालाचारी से मिलकर अपसितेन* 
बादी दत्त का संगठन किया। »या-काग्रेस में दोनों दलों 
में कसकर संघपे हुआ) अपरिवेतेनवादी दल जीत 
गया। पर सुंदरलालजी के सामने परिवर्तनवादियों का 
एक प्रश्न बहुत स्पष्ट रूप से आ गया। देशब॑ंधु दास ने 
कहा था --हमलोग तो कौंसिलों में जाकर सरकारी नीति 
का पर्दाफाश करेंगे | पर ये अपरिवरतनवादी सा करेंगे १? 
सुंदरतालजी स्वभाव से ही उम्र थे। उन्होंने इस प्रश्न 
का उत्तर दूं ढ़ने का निश्चय किया | इसी समय बैदूल में 
मध्यप्रातीय राजनीतिक काफरेंस थी | उस काफरेंस में 
संदरलालजी ने ग्रतिता की--हम एक- महीने के लिए, 
अन्न, फल, दूध, नमक, चीनी और इन सबसे बनी चीजों 
घो छोड़कर, सत्याग्रह का उपाय हंड़ेंगे और यदि एक 


है. 


मदीना के अंदर हमें कुपाग्रई का कोई उपाय न यूफा तो 

जल्त का भी परित्याग करके शरीर छोड देगें।' 
सयोग्र की बात कि चित समय सुद्ररलालजी ने यह 
प्रतिज्ञा की उसी समय ब्रिटिश पार्लियामेंढ में एक ऐसी 
घटना घटी, जिछने सत्याग्रह को पथ प्रशस्त कर दिया। 
बिदिश पार्लियामेंट में किसी सदस्य ने कहा कि <दुस्तास में 
डिस्टिक्ट वोर्डों और स्मुनित्िपल बोड़ों पर जो काम्रस का 
तिरंगा कढा लगाया जाता है, उठे सरकार को रोक 
देना चाहिए, क्योंकि सरकारी मवनों पर कांग्रेस 
के भड़े का अर्थ होता है पाग्रम की जीत] 
इसपर तत्यालीन भारत भ्रकार में आश्वासन दिया कि 
इस संत में सरकार उचित कार्यवाही करेगी। फलेतः 
भारत सरकार भे सभी प्रादीय सरकारों को आदेश दिया 
कि अप से सरकारी मवनों पर कग्रत्त का कड़ा न लगाया 
जाय । पालियामेंट म सड्ा संबंधी उठी बात, मारत-मंत्री 
का आदेश और प्राठीय सरवारों के पास उत आदेश के 
पहुँचने में पद्रद-बीस दिन लगे होगे कि सयोग से हकीम 
झजमल खा ने जबनपुर जाने का निश्चय किया | जबलपुर 
वी स्युनिर्तिपेलिटी ने उनके उमान का निूचय क्या। 
कमिश्नर ने जयलपुर के चेयरमैन को सूचित किया कि बोई 
के भतन पर ब 'म्रेस का कड्ा न लगाया जाय । सुद्रलालर्जी 
वो सत्याप्रद का भौका मिल गया। बढ महाबोशल- 
प्रातीय कांग्रेस के सभापति थे श्रौर जबलपुर में रहते थे। 
डम्दोंने इस असर से पूरा फायदा उठाया ओर मे ढ के मसले 
पर सत्याप्रत का ऐलान बर दिया। उद्दोने घोषणा की 
कि सभी सार्वजनिक स्थानों पर शाष्ट्रीय तिरंगा कड़ा 
लगाया जाय | जिस समय सुदरलाल_ने जय्लपुर में यह 
ऐलान किया, उसी समय नागपुर के असदग्रोग श्राभ्रम ने 
भी यही घोपणा वी । इसके बाद सरकार ने सु दरलालजी 
वो गिरफ्तार कर लिया | मु दरसाल ने गिरफ्तारी के 
उपाय जपाए फ़॑ आम्हम्रेपाकाआफ फ्रे छप्ते साप्मी आर" 
बान दीन वो डिक्टेटर घोधित किया | इसके बाद नागपुर 
रद सत्माप्रद का झेंद्र हो गया। इस प्रकार प० सु दर- 
लाजजी ने एक मामूली परित्पिति का उपयोग दरके देश 

मधाप्रद की एवं लद॒र दौड़ा दी। 

दिमंवर १६२३ में काबनाड़ा में अर० मा कांग्रस- 
इमिरी बा चलता हुआ | भौचाना मुदृम्भद अली उसके 
* प शव बार भी रावगेधालाचारी और राजेंद बाबू 


अबृन्दिका 


ने मी देशबंधु दांत और पं० भोतीजञाल नेहरू वा साथ 
दिया | पर प० सु दरलाल गाधीजी के सिद्धात पर ही डे 
रहे। मौलाना मुहम्मद अली ने उनको बहुत समकाया-- 
यहाँ उक कि काग्नस के मतरिषद और बर्किंग कमिदी में उनके 
दो आदम्ियों की लेने का भी प्रलोमन दिया। पर 
घु दरलालजी नहीं माने) इस प्रकार १० स वरलालजी 
के एक्वमोपन से एक यहुद ही महत्वपूर्ण अवसर उनके 
हाथ से चल्ला थया | 

१६२४ में दिहली में एक्एक €िदृसुतलिम दगा 
हो गया | दस दगे की जाँच फे लिए गाँधीडी ने सु दर- 
लाजक्षनी को दिल्ली भेत्रा। सु दस्लालजी ने गाँषीगी 
वो अपनी रिपोर्ट भेजी और साथ ही उन्हें रिल्ली मुलाया | 
गाँधीजी दिल्‍ली पहुँचे, पर इसी समय मुज़्तान और बोहाट 
में भी दगा हो गया। इससे गाँधीती बहुत ही मर्माइत 
हुए | गाँधीनी मुहम्मद अली के का रे में दरवाजा बंद किए. 
बैठे थे । सु दरलाल उनसे मिलने के लिए पहुँचे। दरबाजा 
जरा खोला । देखा, गाँधीत्री चुप बेंढे हैं, उनका चेहरा 
लाल है | मु दस्लाल पीछे हंटे कि गाँधीगी का ध्यान 
उधर गया | उद्दोंने सुदरलाल वो युलाया। सु दर्ताल 
गए | थोड़ी देर की खामोशी के वाद सु दरलालजी ने 
बहा-+ 

बापू, क्या छाप समसमते हैं कि झ्राप दिंद और 
मुप्त॒लमानों को इस तरद मिला लेंगे? 

गाँधीनी-क्या मतलब तुम्हारा १ 

मु दरताल--क्या श्राप सममते हैं ह्िआप हिंदू 
अमत्मानों वो इस तरह एक वर लेंगे। 

गाँधीनी-क्पा मठ्य तुम्हारा, में नहीं उममा, 
तुम कया कहना चाहते है १ 

सु दरलाल--क्पा श्राप समकते हैं कि आप हिंद 
मुसलमानों वो इस तरह एक वर लेंगे? 

उप ब्वाए गाँपीज्ञी के कया औजा ओर ओके-- 

अच्छा, में सम्रक गया, वुम्दारा क्या मतलत है| 
तुम्दारी नमेत्री तो जद में भी बातें हुई थींन॥ तुम बढ़ी 
कदना चाहते हो न? हि 

सु दरलाल-जी हाँ ] 

ग्राँधीजी-मैं समर गया | हो मुममे क्या पूछते हो, 
में हो वहने के लिए ठयार हूँ कि ये सत्र के-सव् नाध्विक 
हो जाये, तो अच्छा। इनके न मानने से मग्पान हो 


प॑० सु दरलाल मु 


मिट नह 'जावगा। पर ये आदमी तो बनें। पर मेरी कौन 
सुनता दै ॥ मर गए कबीर कदते-कहते, मर गए दादू 
कहते-कहते | मेरी कौन सुनेगा ? दुनिया वो अपने रास्ते 
चलती है। 
इतना कहकर गाँधीजी चुप हो गए-खामोश । उसी 
दिन शाम को गाँधीजी ने हिंदू-मुसलिम एकटा फे लिए 
इक्कीस दिनों के उपवास बी घोषणा की | 
इस उपवास के बाद कुछ स्वस्थ दौकर गाँधीजी और 

शौकत अली साहव बोइाड के दंगे की जाँच फे लिए. 
गए. । पर जत्र रिपोर्ट निकली तो दोनों अपनी अपनी रिपोर्ट 
पर दो राय थे। इसी समय से अली बंधु तवलीग और 
तंजीम की और बढ़े तथा लाला लाशपतराय और माल 

घीयजी हिंदू महासभा की ओर भुफे ] गाँधीजी ने दिंदुओं 
और मुसलमप्नों को मिलाने की बहुत कोशिश की, पर 
सब बेकार सिद्ध हुआ। सम १६२१ के असदयोग आंदो 
लग में जो अूर्व एकता थी और जिसे देखकर ब्रिटिश 
हुकूमत परेशान थी, वह एकता छिल्नमित्र हो गई। 
सु दरलालजी इस नई परिस्थिति को देखा। उन्होंने 
१६२१ की हिंदृःमुसलिम एकता मी देखो थी, उनका 
दोनों कौमों से गहरा संबंध मी था। उन्होंने दंगों की 
जाँच करके उसके कारणों का पता भी लगाया था। 
सुदरलाल व इन दंगों झे पीछे अंगरेजों की बूठनीतिक 
चाल नजर आई | जिस समय अ॑गरेजी हुकूमत देश की 
दो बी कौमों को लड्ाकर राष्ट्रीय एकता खत्म कर रही 
थी, उस समय कौंसिल प्रवेश का कार्यक्रम सु दरलालजी 
को प्रतिक्रियावादी मालूम हुआ | इसलिए कामग्रेस में रहना 
उन्दींने निर्थंक समझा। फलव १६२६ के प्रारभ में 
प० सु दरलालजी ने कग्रस छोड दिया ! कांग्रेस छोड़कर 
सु दरलालजी ने अपने को दिंदु मुललिम समध्या के अध्य 

यन में लगाया | हिंदू-सुसलिम समस्या के अध्ययन में ही 
डम्टॉने भारत में अंगरेगी राजी नामक बृहदू ग्रंथ लिखा ! 
इसका भूमिका भाग बहुत ही मद्यपूर्ण है। उसमें प्रारम 
से लेकर अंगरेजों के आगमन तक दिदू-मुसलिम संबंधों का 
बर्णन है | इसके बाद विस्तार के साथ दिखाया ह कि 
अ्रेंगरेजों ने किस प्रकार भारतीयों को आपस में लड़ाकर 
अपना काम निकाला । इस ग्रंथ का उद्देश्य राजनीतिक है 
और बह पूर्ण भी हुआ ! इस अंग पर ज़िडिश हुकूमत ने बड़ी 
सीढता से इमला किया | प्रेस ्रौर दफ्त्वरी के घरों से इस 


फू, 


अँथ की प्रतियों की जब्त कर थाने में इसबी होली 
जलाई गई।| पर, फिर मी बुछ ग्रथ जनता तक पहुँच 
ही गए । 

१६३० में महात्मा गाँधीजी ने बिटिश डुबूमत से 
सत्याग्रह का ऐलान किया तो सु दरलाल पुन काम्रेस में 
शरीक हो गए। दो बार उत्तर-प्रदेश के डिक्टेटर की 
देसियत से जेल गए। १६३१ में गाँधीदरविन समगीने 
के रूप में इस सत्याग्रह बी समाप्ति हुईं। बिंतु ठीक इसी 
समय ब्रिटिश बूटनीति ने पुन बार क्या। कानपुर में 
भयंकर हिंदु-मुसलिम दंगा हो गया । गणरोशशब्र विद्यार्थी 
शहीद हुए काप्रेस ने कानपुर दगा जाँच के लिए एक 
समिति बैठाई। सु ट्रलाल उसके मत्री ये) जाँच थी 
रिश्रेट प्रकाशित हुईं । पर उस रिपोर्ट को भी सरकार ने 
जब्त कर लिया, क्योंकि रिपोर्ट से सिद्ध था कि सरदार मे 
जान घूमकर दंगा कराया और उसे बढ़ावा दिया ) 
इसके बाद १६३२ में पुन सप्याग्रद संग्राम छिडा | 
सु दरलाल उसमें शरीक हुए। डिक्टेटर बी देसियत से 
अत्तर प्रदेश के सत्याग्रह का संचालन किया; पकड़े गए 
और सजा मिली | जेल से छूटने के वाद बह पुनः कांग्रेस 
से हट गए.। उन्होंने अपने को विहार-भूकप पं टितों वी 
सेवा में लगा दिया | ग्वर्य रुपया जुटाकर विहार में भूकप- 
पीड़ितों की सेवा के लिए बैंप खोला और उसी में अपने को 
लगाया | भूकंप पीडितों की सेवा से अवकाश पाने के बाद 
सु दरलाक्षजी ले अपने आपको (हिंदू मुसलिम समध्या के 
सास्कृतिक पहलू के अध्ययन में लगाया | 

एक समय था जब गाँधीजी ने दिदी के प्रचार पर 
बहुत जोर दिया था) अहिंदी भाषा माषी मतों में दिंदी 
कर प्रचार गाँधीजी के प्रभाव द्वारा ही हुआ। साँधीजी 
ने जो 5दी को अपनाया उसके अदर राष्ट्रीय और जनवादी 
माबना थी। पर १६४० के आसपास गाँधीजी ने (दुस्तानी 
को राष्ट्रभापा के आसन पर बैठाने का गभीर प्रयत्न 
किया। इस प्रयत्न के पीछे भी एक लोकोत्तर मानवीय 
मावना है--हाँ, वैज्ञानिक विचार का उसमें अभाव भी 
है। जिस समय राष्ट्रभापा की समस्या में गाँधीजी का मन 
व्यरत था, उन्होंने सुदरलालजी को वर्धा बुलाया । 
अमाद का सुद्रावनः समय था, गाँचीजी और सु दरशालजी 
बैठे ये) वात झुछ इस ठरह की चल रही थी कि 
हिंदुओं का हिंदी से चिपटे रहना और मुसलमानों का 
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उर्दू से चिपटे रहना, दोनों के पीछे एजनीति है --अगरेजों 
की दोई चाल है। 
मु दरलाल--बापू, रोग की जड यह नहीं है | रोग की 
असली जड़ वहाँ और है। 
गाँधीजी--तो कहाँ है रोग फ्री जड ? 
सु दरलाल--बापू, रोग वी असली घइ इसमें है कि 
जब एक ९िंद्‌ कइता है--सभापति महोदय, देवियों और 
समप्ननो--तय उसे जाने था अनजाने ऐसा लगता है कि वह 
हिंदू धर्म को निवराह रहा है, वेद या हिदृ-सस्कृति के कुछ 
आपिक निकट है| जब कमी उसे बदना पड़ता है--हजरठ 
सदर, खबादीन और हजरात-तव उसे ऐसा लगदा है 
कि बद दिंदू धर्म और हिंदू ससद्ृति से गिर रहा है। इसी 
तरह जय बोर मुछलमान कहता है--हजरत सदर, 
खबातीन और दणरात - तद उसे ऐसा लगठा है कि बह 
इसल्ताम को नियाह रहा है, पेगवर और जन्नत के 
नतवेदीक जा रहा है |श्रौर जब कभी उसे कहना पश्ठा है-- 
समापति महोदय, महिलाओ और सज्गो-तब उसे 
ऐसा लगता है हि वह दीन से गिर रहा है, बुफ्त के नज- 
दीक जा रहा दै। यह रूदिगत श्र जहरीला ख्याल ही 
दोनों ओर रोग की असली घड़े हे। गाँधीजी ने ये 
ध्याने से इसे मुना और कुछ सोचकर कहा-- 
ये बातें तो मुझमें भी हैं। 
सु दरलाल--हो वापू, पाए बी जहू तो यही है। 
इसपर गाँधजी युछ देर तक शुप रहे ओ्रीर फिर 
उन्होंने कहा- 
सच कहते हो, प्रिल्जुल सच बहते हो। में इस पाप 
वो अपने अंदर से निकालर रहूंगा) 
इसके बाद गाँधीषों ने जान-बूकदर जहाँतक हो 
सत्र, अपनी बातचीत में उ्दं और फारसी दा प्रयोग शुरू 
किया। थे प्रयोग प्राप: गलत और वेमौचूँ भी होते थे! 
पर फिर भी गाँधीजी उसका उपयोग बस्ते ये। गाँधीरी 
वा 'दिदुस्दानी! शब्द पर जोर देना और दोनों दौमों 
से दोनों भाषाश्रों फे सीजने को आग्रइ करना; 
व्नुत एके किस्म का राष्ट्रीय पाप का राष्ट्रीय प्रायश्चित 
भा। यई अलग बात है कि चुद्धि-सगत न होने से 
यंद प्रायभित्त बुद्ध और राष्ट्रीय पापों की घट बस्ता। 
पै* मु दरतालती की भाषानीविसें भी कही दोप है) 
यह श सृवि नहीं ३हँये, क्योंगि मुसलमानों वो इसके बोलमे 


अवन्तिका 


का अम्यास नहीं है, वह संस्कृति! शब्द का उद्यारंण नहीं 
कर सकते | इसीलिए सु दरलालजी संल्टृति! की जगह 
किलचर शब्द का इस्तेमाल करते हैं, क्योंकि मुसलमान 
इसका प्रयोग कर सकते हैं| यहाँ भी अपने एक्वेमोपन 
के कारण सु दरलालगी व्यय में <दी बिगेत्री हो! गए हैं। 
ज्ञातियों के मिलाने और जातियों के उठाने का यह अर्थ 
कदापि नहीं हो सकता क वैज्ञानिक संत्य, सौंदर्य-बोध और 
परपरागत विक्रासतम वो उच्छिस वर दिया जाय | जातियों 
को मिलाने और उठाने के लिए मिलाने और उठानेवाले 
का जातियों के निकट जाना, उनकी समझ्त में आने लायफ 
मापा का बोलना आवश्यक है, पर जातियों वो भी झ्ागे 
बढ़ना होगा- क्योंकि उन्हें मिलमा है, विकसित होना 
है। दोनों दियाओं पर ध्यान देना होगा। मु दरलाक्जी 
मे इस तप्य की ओर नहीं देखा, इसी कारण वह 
हिंदी बिरोधी हो गए। 

१६४२ में ६ अग्रस्त को १० सुदरलालजी गिर- 
फ्वार कर लिए गए। कुछ दिनों वाद में भी गिखदार हो 
गया | जेल में सृदरलालनी वो दृदव रोग हो हे ) वह 
यसवर अण्पदाल में पड़े रहे | अन्य बहुत से 83 जी हृदय 
रोग से पीडित थे छोड़े गए, पर सुदरलालजी नहीं होड़े 
गए । छ महीने बाद मैं जेल से छूट । पे मैने 
सुदरलालजी के सप्ध में सभी पन-पत्रिवाओं में सप्षाचार 
मेज और सपादरों से श्रनुरोध किया कि सुदस्लाल के 
सर्वध में लिखें। कम्युनिस्ट पार्टी के 'लोक-युद्ध! में : मनि 
सूचना भैजी। उसने भी छापा। इसकी सूचना "जब 
सुदरलालजी को लगी, टव भरें बडे नाशज हुए। 
"शिकायत थी कि उस्युनिर? पय द्वारा उनके संयंध वें 
प्रचार क्यों विया गया | 

सितवर १६५६१ में माओत्से तुग की उरकार ने हु | 
सरकार से यह अनुरोध किया कि बह ! अक्टवर वो 
चीन के दूगरे वार्पियोत्सव पर एक मारतीय प्रतिनिधि-मंडल 
भेते | इसपर भारत के प्रधान मंत्री ५५ जवाहरलाल नेहरू 
ने पं* सुदरलालही से अनुरोध क्या कि बह शीघ्र दी 
दिल्ली घाएँ और चीन जाने के लिए प्रतिनिधि मंडल का 
गठन करं। सुदस्लालबी ने दिल्‍ली ज्ञाकर १६६ आदमियों 
का प्रतिनिधि मंडल गठित किया। यद गुडदिल मिशन 
३० उिदंवर, १६५४ वो ६० मु दरलालची की अध्यक्षता 
में चीन रघावा हुआ | इस मिशन का चीन वी जनता से 


प० सुदरलाल 


अपूवे स्वागत किया | इस मिशन के सदस्यों ने कैंठन, 
पेकिंग, टेंटसन, नानकिंग, शधाई और हाग चू. आदि 
शहरों तथा उनके आसपास की देहातों का परिभ्रमण 
किया | इसका प्रोप्राम इसके सदस्य ही बनाते ये, चीन- 
सरकार नरीं बनाती थी। इस मिशन के सदस्य जहाँ भी 
चाहे जा रा सकते थे, जो बुछ भी देख और समझ सकते 
थे। चोनी भापा न जानने के कारण चीनी दुमाषिया 
जहूर साथ रखना पडता था। सु दरलालजी और बुमारप्पा 
साहब प्रात कान चीन की गलियों में दूर दूरतक टहलने 
निकल जाते ये और जिस किसी से भी बाते करने लगते थे | 
जब-कमी मिले, फैक्टरी और कारखानों में घुसकर 
काम देखते और मजदूरों से बाते करने लगते थे। मन 
चाहे रास्ते पर ड्राइवर से मोटर चलाने का इशारा कर 
देते थे, मोटर जब गाँव मे पहुँच जाती थी, तय मोटर से 
उतरकर पैदल ही गाँव मे घूमते और गाँवयालो से दुभा 
पिया के जरिए बाते करते थे | इस प्रकार सु दरलाल और 
उनके साथियों का मठ है कि चीनी भाषा न जानते 
हुए भी उन्होंने चीन को अच्छी तरह देखा, समा | चीन 
से उनको प्रण्ण! मिली | 
प० सु दरलालजी बहुत भावुक हैं, पर उनकी भावु 
क्ता में कोमलता की रथान नहीं है। कोमलता उनके 
जीवन में मुझे नहीं दिखी । गाँधीजी बचो से खेलते थे। 
पर सु दरलालजी को मैने बच्चों में नहीं देखा। बच्चो की 
समस्या को शायद बद समझ भी भहीं सकते। मेरे बच्चों 
को दूध की अरूरत थी, पैसा मेरे पास था नहीं--इसपर 
आप साहब ने कहा--दास्ष का पानी पिलाओ | सु दरलालजी 
काम में बहुत कठोर भी हैं। एक दिन रात को नौ बजे 
मेरे घर पर आए और चालीस फुलस्फेप का मनेसक्रिप्ट 
देकर कहा कि कल १० बजे के पहले टाइप होकर मिल 
जाना चाहिए मैंने कद्ा--यह केसे है सकता है--सबेरे 
डाइपिस्ट की दूकानें बुलेंगी, दस वजे तक तो अ्समय है 
यद॑ “असमय शब्द मेरे मुह से निकला कि गरज उड़े || 
बोले - तुमसे अ्रसमव! सुन्‍्में आया हूं] इूकाने मैने भी 
देती हैं। हम्हें बद कराना होगा और समय से पहले देना 
होगा। छुम क्लफऊ नहीं हो, अपने साधनों का उप्रयोग 
करके काम कराओ | और रात भर लगसर--थइ फ्रिस्टों 
की छुटाकर--मुके वह काम पूरा करना पड़ा ) बहुत दिलों 
की बात है, भ्री विश्वभरनाथनी कविता लिखने लगे ये। 


पूछ 


सुदरलालजी को मालूम नहीं था। सुदण्तालजी के 
साथ विश्वभसनाथ रे में सफर कर रहे थे | थोड़ी देर 
में उन्होंने अपनी कंबिता की कापी निकाली और गुनमुनाने 
होगे सु दरलाल ने मुना, कापी ली और कहा--कविता 
करते हो, क्मनालोक म॑ विचरोगे --और कापी फाडफर रेल 
से नीचे फेंक दी | कहा--इतिहास पढो, राजनीति पढ़ो। 
प० सु दरलालजी का जीवन बहुत सादा है। सवेरे 
फुल+-श्राम, भ्रमरूद और वेल--बहुत पस्तद करते हैं। 
दोषहर की छोरी, क्रिंतु जरा मोदी चार रोडियाँ और शाक। 
शाम को सूर्यास्त के आसपास वही चार राठियाँ, शाक और 
बुछ घी तथा गुड ) रात्त में एक गिलाछ़ दूध ) यही उनका 
आहार है। बहुत सबेरे नित्यक्र्म से निवृत्त हो जाते हैं, 
पर पूजापाठ कुछ नहीं । पैसों की प्राय कमी ही उनको रहती 
है। उनके एक बहुत पुराने मिन हैं, जो शायद बंबई भे 
रहते हैं, च। जो भेजते हैं, उसे ही स्वीकार करते हैं। इस- 
लिए कभी-कम्ी ऐसी स्थिति आरा जाती है कि पास में छिप 
दो आने पैसे है। अत पल भी बद हो जाता है। शुद्रर 
लालगी जेल में बीमार थे। बाहर से कुछ सामान भेजना 
था, 'बिश्ववा्ी' का पैसा बह लेते नहीं--यह तो जानठा का 
पर किसका पैसा वह स्वीकार करेंगे--इसका पता नहीं 
था। डॉ वाराचंद से मिला, वह भुस्कराए। उन्होंने 
सामान खरीदा ते भेजा । इतना कठोर और सादा जीवन 
है उस व्यक्ति का | १० मु दरलालजी छंपत्र पर के थे, 
किठ फ़कीरी स्वीकार की) नेएृत्व को जौची-से-जँची 
चोटियो पर गए--विचस्ण किया] पर समसौता ने कर 
सके जिसे जैता समझता, बैसा कहा, दैसा ही किया | मन में 
और, मुह पर और तथा काम में और--सु दरलाल के जीवन 
में नहीं है| ऋत्याय को अल्याय कहने में करी न हिचके । 
हाँ, अन्याय का प्रतिवाद करने में अपने पाए का जरा 
मेद उनसे भी दै। मेरे साथ उनके एक घनिष्ठ व्यक्ति हू 
अन्याय किया। सु दरलालजी ने उसे सममाया-चुमाया। 
अन्याय को अन्याय कहा--पर उसका प्रतिकार ने कर सक्ते। 
किंतु अन्याय पर पर्दा भी उन्होंने नहीं डाला । वलाबल 
तौलकर व्यवहार करने की आदत सूदरलालजी को नहीं है । 
इसलिए कमजोर और गरीब व्यक्ति का मुक्सन उनसे 
नहीं होता [ पर इन सब गुणों के साथ ही प० सुदरलालजी 


बहुत बडे एकबे हैं, इसलिए मुल्क को उनसे जितना 
लाभ होना चाहिए, उतना अभी तक नहीं हो सका । 


अिनीननफग नर 


ओब्लाको वेस्तनिकर्कः 
श्री वी० राजेंद्र ऋषि 


१६४० में रूस जाने से पूर्व मेने सुन रसा था कि तुलसी- 
छृत रामायण और महाभारत का रूसी भाषा में अनुवाद 
हो चुरा है। सो, मास्तों जाते ही मैंने इनकी एक एक 
प्रति खरीद ली | मुझे यह जानने वी बड़ी उत्स्ठा थी कि 
रूसी भाषा में और क्नि किन भारतीय साहित्यिक इतियों 
का झनुवाद हुआ है। वर्शां मित्रों से वातचीत वरने तथा 
ल्ैनिन लाइब्रेरे की रूटलॉग से जाँच एडताल करने पर 
पता चला कि भर्वृहरि के पदों, अश्वधोप के घुद्दचरित, 
विवोरदेश, पवत॑त्र श्र कालिदास की अमर कृतियों-- 
शक तल, . विश्मोवंशीय,. मालविकासिमित्र और 
मेघदूत का भी रूसी मापा में अतुवाद हो चुका है। 
शकु तन्ता, विक्मोवशीय और मालविकाम्निमित्त एक ही 
पुस्तक के रूप में प्रकाशित हुए हैं और इसकी एक प्रति मुझे 
आसानी से ही मिच्च गई, परतु मेघदूत के अनुताद की 
अति मुझे बड़ी दुंढ और प्रतीक्षा के पश्चात्‌ १६५४२ 
में घापत भारत लौदते समय एक चुकनिस्तीचेष्की 
भेगजीन ( सेफेंड हैंड पुस्तक-विक्र ता ) से मिली । 
मेघदूत का रूसी अनुवाद पी० रित्तेर ने अत्त्वर काति 
से चार बर्ष पूर्व श्र्पात्‌ १६१३ में किया था श्रोर इसको 
तियोधाफिया पेचातनोप देपो (प्रकाशन-गह), बॉतौरस्काया 
(ग़ड़क का नाम), क्लेश्चेवस्की मेरेठउलोक (गल्ली का नाम), 
खासी, ने १६१४ में प्रकाशित ज़िया। यद श्रनुवाद 
रिस्तिर ने गोडयत एंड परव, वंयई द्वारा प्रकाशित मेपदूस 
के संस्कृत टेक्‍म्ट तथा मल्लिनाप की टीका से किया है 
और छुंदों के मंबर मी उतऊे अनुमार ही दिए हैं। अपने 
अझनुयाद में उम्होंने गिल्डम्येस्ट्‌ (८४१), शतेन्सलर 
(१८७४) बिफके ॥.४8 उश्ेछ] 207 (९5६ हित ०४ 
[34333'8 ०४0०८ (907) सारदवी चौददवों में 
दिए गए टिब्यती भाषा के अनुयाद और भारत तथा 
यूरो में छुपे भ्रन्य मूल संस्दृव टेस्स्टों से मी राद्ययता ली 
है। अनुपाद पय में है श्रौर गिस्वासूर्ण टीका से युत है। 


७ *ढयी पता में मेपदूत को झोम्तारों वेलनिक कते हैं। 


अनुवाद के प्रार्म में रित्तेर नें मंदाक्ता छुद वी 
जिप्तमें मेघदूत लिखा गया है, व्याख्या की है और रूसी 
पाठवों की सुविधा के लिए मंदाकादा के रूसी रूपतर 
(९०(० 803009 ) वी सगीत लिपि भ लिखी है। 

पुतक के ग्रात्म में भारत के प्रसिद्ध कलाकार 
झब॒नोंद्रनाथ ढठाउुर का चित्र है जो उन्होंने विशेष कर 
मेघदूत के लिए ही बनाया था ओर जो पूर्वमेघ के ४५ वें 
छुद के द्ितीय पद-तसिदद॑द्देजलक्णमयाद्वीणिमिम कमार्गः 
| अर्थत्‌ हाथ में बीए लिए हुए अपनी (्वियों े साथ थे 
सिद्ध लोग दुग्हें मिलेगे जो अपनी बीणा भींग जाने के 
डर से ठुमसे दूर दी रहेंगे ) की व्यख्या करता है | 

पंदर पन्नों की अपनी भूमिका के प्रारंभ में रित्तेर 
लिखते हैं कि सर्वप्रथम यूगेप थे विद्वान विलसन ने 
भेपदूत का संल्वृत टेक्स्ट तथा टीका से युक्त पथ में 
सुदर अनुवाद १८१३ में कलकत्तें से प्रकाशित किया था, 
परंतु कवियों के रत्न कालिदास से यूरोप का परिचय कुछ 
पूर्व १७८६ में ही हो चुका था जब शक तला का 
अंगरेगी भाषा में जौंज-ृत् श्रनुवाद प्रकाशित हुआ 
या। इसके ठीक दो वर्ष पश्चात्‌ पेरेस्ट्र का जर्मन भाषा 
में अनुवाद प्रवाशिह हुआ जिसपी प्रशसा रदय॑गेटे में 
अपने प्रत्िद चतुष्पदी छंद में की है जतफा दिंदी रूपतर 
यह है -- 

“यदि आप यौवन-वसत का धरुध सौरम ओर परैड़तय 
ठया प्रीप्म का मधुर पूल परिषाक एक देखना चाहते हैं, 
अ्रधवा श्रंद करण वो अ्रमृत के समान शतृत्त और झुध 
करनेवालो वलु वा अवलोकन करना चाहते हैं, श्रथवा 
खर्गीय मुपमा एवं पर्धिष ऐश्वय-दन दोनों के अभृत्प्व॑ 
संम्लिन की भाँवी देखना चाइते हैं, तो एक बार 
शकुतला का अनुशीलन दीजिए। 

उन्होंने मेघदूत के विषय में भी लिणा है-- 

अपनी श्रात्मा से सबप रखनेपाले व्यक्ति के 
प्राय मेष को दूत बनाढर मेरना बौन नहीं चाहेगा है 


ओब्लाक़ो वेस्तनिक 


हत्पश्चात्‌ भारत तथा यूरोप में मेघदूत के भिन्न मि्े 
भाषाओं में अनुवादों के असंख्य सस्करण छपे, परंतु रूसी 
भाषा में अनुवाद विलसन के अनुवाद की शताब्दी जबली 
पर या यों करिए, कि स्वयं कालिदास के जीवन काल से 
लगभग डेढ़ हजार वर्ष पश्चात्‌ प्रकाशित हुआ दे। 

शिलालेखों ओर प्राप्य मुद्राओं के आधार पर रित्तर 
कालिदास दो चद्रगुप्त द्वितीय वित्रमारित्य ( ३७५ ४१३ 
सन्‌ ई० का समकालीन मानते हैं | बद लिखते हैं कि 
गुप्ततश कओ राष्यकाल् में-चौथी से छठी शताब्दी के 
स्वर्ण॒युग मैं--क्ला तथा साहित्य का बहुत वृद्धि हुईं। इस 
युग में काव्यशी पूर्ण॑छप से निखर चुकी थी और काव्यगत 
रूढियोँ का विकास हो चुका था। 


र्तिर मैक्समूलर के मत का--चौथी से छठी शादी 
तक होनेवाले भारत के पुनरुत्थान (हि9०क९8श३रा५७ 0६ 
पु00)3 का-- समर्थन नर्तों करते ) वे लिखते हैं कि नई-नई 
खोजे मैक्ममूलर द्वू रा प्रस्तावित पूबवर्ता शताब्श्यों में -- 
विशेष कर शक-आक्रमण-कालीन और मध्यमारत में तथा- 
कथित कुशन राज्य कालीन सरइृत्त सारित्य में-वबरता तथा 
विशाल दरार का सर्वथा सडन करती हैं। १८६२ ई० में 
सिल्वन लेबी ने प्रथम और द्वितीय शताब्दी के कुशन 
सपम्राट्‌ कनिष्क के समकालीन अश्वघोपष के छुद्धचरित 
का पवा लगाया। अब यह ग्रथ भी रूसी जनता को 
वेलमौंट के अमूल्य अनुवाद के रूप में सुलभ है । यह 
ग्रंथ उस समय की विउत्तित साढित्य बला का एक अनुपम 
नमूना है और वाल्मीक्ीय रामायण तथा कालिदास की 
कृत्ियों का मेल करने में एक कड़ी का काम देता है। 
अमी अ्रमी मध्य एशिग्रा के ठुरफान नामक स्थान में 
अश्वभोप के नाटक शारिपुत्र प्रकर्ण के कछ अश मिले 
हैं। इससे पता चलता है कि उस समय की नाव्य-का 
तथा सबल्छृत और प्राकृत गद्य-पद्य पूर्णतया विक्रततित हो 
चुके थे। स्तर ने आशा प्रकट की है कि भविष्य में भी 
ऐसी नई नई बातों का पता चलेगा जिनमे अश्वधोप और 
बालिदास-युग में पढी तथाक्थित दरार का सबथा लोप 
हो जायगा और मालविकाम्निमिन्र की भ्स्तावना में 
उल्निखित भास, सौमिल्लक और कविपुत्र के नाम कल्पित 
मात्र न रहकर उसी प्रकार वास्तविक हो जायेंगे जिस 
प्रकार लका के विद्वान धर्मबीर द्वारा की गई खोज से 
कालिदास के पश्चात्‌ जानकीदसण क लेखक छुमाझ्दास का 
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नाम वास्तविक हो चुका है। इस सबैध में रिक्तेर झागे 
चलकर अपनी टीका में लिखते हैं कि मास का नाम अब 
कल्पित नहीं रहा है, क्योंकि भारत के पंडित गणपति शास्री 
को चायनकोर में मास के खयारइ नाठओों की हस्तलिखित 
अतियाँ मिली हैं। 
इस+ वाद रित्तिर अपनी भूमिका में लिएते हैं कि 
कालिदास की जीवनी के विषय में कल्पित कथाओं के 
अतिरिक्त बोई ठोम प्रमाण नं मिलता, उनके नाम त्तथा 
उनकी कृतियों के आधार पर बह उन्हें शीत मानते हैं तथा 
सख्य योग दर्शन और उपनिपदों का पंडित स्वीकार बरते हैं। 
स्तर लिखते हैं कि मेघदृत एक रालेगीचेस्वी इ 
स्नाभ्तनी मोनोलोग (कशंणा पूर्ण सत॑त्त ख्वगत उद््‌गार) है। 
इसमें बल्पना तथा मध्य भारत से दिमालय तक के पर्वत 
मार्ग के वास्तत्रिक भौगोलिक वर्णन का मजुच सामजस्य 
है । मेघदूत की कथा का संत्तित वर्णन करने के पश्चात्‌ बह 
लिखते हैं-- 
यात्रान्मार्ग, तपश्रातु उुबेर के वल्पित राप्य तथा स्वयै 
यह के निवास-स्‍्थाम का वर्णन और साथ साथ पैराणिक 
तथा वल्पित कथाओ से लिए गए मुकाव और दृ/ त चित्र 
काथिदास बी काव्य-कला के लिए प्रचुर सामग्री प्रखुत 
करते हैं। कवि ने इन पथ प्रथप्‌ छदों वो जो प्रत्येक 
अपने आपमें सपूर्ण परिमाजित और बिनीत चित्र है, 
एक एक करके अमूहय कंठद्वार की भाँति पिरो दिया 
है शोर उन रंग रिरये चटकदार पत्थर रूपी छदों से एक 
सुदर और श्रनुपम पच्चीजारी का चित्र तैयार कर दिया है | 
यद्ञ जैसे कल्पित प्राणी की, जिसको निधि ने केवल प्रेम तथा 
सभोग का श्रानद उठाने के लिए जन्म दिया था, परत जो 
बिरद का बुटी तरह शिकार हो गया, मानसिक 
अवस्था के वर्णन क रूप में कवि वी स्गीतात्मक क्बंणा 
बद निकली है। इसी प्रकार कवि न भ्रग्निमिण के मुख से 
भी कहलनाया था-- 
अनातुरोत्कठितयो प्रसिद्ध था 
समागमेनापि रतिने मा प्रति । 
परस्पर - प्राप्तिनिराशयोब॑र 
शरीरनाशोअपि सफानु रागयो ॥ 
+- (मालविकास्निमित-३--१५) 
श्रातर्‌ जहाँ एक मिलने क लिए ध्यादुल हो और 


० अबन्विका 


दूधरा मितना ही न चाहता हो वर्हां उतका मिलना और 
न मिलना वरायर है। पर जहाँ दोनों मिलने के लिए 
अधीर हों और दोनों एफ दूसरे सें मिलने से हाथ धो बैठे 
हों, वर्दाँ प्राण भी देना पढे ता बुरा नहीं | 

रित्तेर लिखते हैं कि भारतीय कविता को सममने मे 
लिए रों का, विन यूगेपवाले (8 ९806(0 श॥०ए 
ग़य€॥। ) नाम से जानते हैं, जन होना अत्यत प्रावश्यक 
है। इधलिए उन्होंने अपनी भूमिका में आठों रसों - 
श्यू गार, हास्य, उझ्णा रद, बीर, भयानक, बीभत्स और 
अदभुत तथा इनके सचारीमाव--रति, हास, शोक, बोग, 
चीर, मय, जुगुप्ता और विक्षय वी व्याख्या की है। 
उनके मतानुसार मेघदूत में शगार रख प्रधान है और 
शृ गार रस में मी विशलम श गार। वह लिखने हैं कि 
प्रेम बिरह बर्णुन में दिदू बढे दक्ष थे और उनके विरद वर्णन 
जमेन रोमादिस्ितर का लेइनुचु कट (8८07$00)॥॥) अर्थात्‌ 
विरू-श्रातुरवा है| हिंदू अप मी शेक्सपीयर के रोमियों, 
जूलियट और बाउनेर के तिस्वान और इताह्दा का बडा 
मूह्याकन करने हैं, क्योंकि जूलियट के शब्द !00 087ए 
68७ घष्नापपर0ज्रात 800 0४0 ६०० 86 अर्थात्‌ 
“बिना परिचय प्राप्त किए बहुत ही जल्दी देख लिया और 
पहचाना बहुत देर में” और इजाह्दा के शब्द हुए 
४0760, एवाए. ए७४०७७॥ श्रर्धात्‌ 'लवग॑ पाया और 
स्वय खो रिया'--भारतीय पिप्रलम-» गार के सार हैं। 

अत में रित्तेर रिखदे हें--'भारत के आधुनिक आलो 


चक रंगाचार्य ने कालिदास के इस कध्णापूर्ण गीति-काव्य 
का कुशलतापूर्वक तथा सूछ्म दृटि से विश्लेषण किया है। 
इसमें उन्होंने अपने इ४ प्राणी के जीवन सरक्षण के लिए 
आत्म त्याग से अ्मिभूत उसके नायक के अतुराग की 
तीव्रता का चित्रण करके यह घिद किया है कि यह प्रेम 
में आ्रात्म विस्मरण /708 936॥08 ए हश-णप्ट४पिं 
॥०४७) ही इस रस का आधार है। क्या यूसेपीय 
रस, जिसे हम 8०३४७४३० ६४]०ए०९७६ बहते हैं, 
मेषदूत की कविता का इस अर्थ में आस्वादन 
करा सेगा/ मेरा विचार है कि अवश्य फरा 
सकगा, यथ्रपति उस रस के कारंय और अवस्थाएँ यूरोप- 
वालों की चेतना द्वारा इतनी दुर्ग्राद्य हैं. कि यूरोप्वालों को 
भी मासतीय व्याय्या की ओर भागा पड़ता है श्र 
महाकव्रि कालिदास के इस छद की ही शरण लेनी पड़ती है-- 
रम्याति वीदय मधुराइच निशम्य शब्दान्‌ 
पर्युत्सुकीभवति यत्सुखिनोईपि जतु । 
तच्चेतता स्मरति नूनमबोधपूर्व म्‌ 
भावस्थिराणि जन्मान्तर - सौहदानि ॥ 
“-शिऊ तला ४०-१९) 
अर्थात्‌ सुदर सु दर बस्तुएँ देखकर और भीढठे मीढे 
शब्द सुनकर जब मुखी लोग मी उदास हो जायें तर यद्दी 
सममना चाहिए, कि उनके मन में पिछते जन्म के जो 
प्रेम-सस्तार छिपे बैंढे हुए हैं वद्दी अपने आप जाग उठे हैं | 





है हक भ 


अक्तति के 


दो सनोरम क्रीड़ास्थल--मयूरी और नेनीताल 


श्रोयुत महेशचढद्र 'सरल' 


उत्तर प्रदेश में जहाँ गंगा यमुना-मेसी पव्रित नदियाँ और 
काशी प्रयाग जैसे तीर्थराज हैं, ब्दाँ मरी नेनीतान-जसे 
प्रकृति के मनोरम क्रीडात्थन भी हैं, जहाँ के आकर्षण में 
बंधकर सइलों व्यक्ति राप्प ही के क्‍या, समस्त देश के 
कोने-कोने से प्रतिवर्ष उन सुरम्य उपत्यक्षाओ, वनों और 
पर्ब॒तीय श खचाश्रों में विचरण करने आते हैं | वाधघ्तव में 
ये पहाडी प्रदेश इस प्रात के लिए 
नेसगिक देन हैं, जहां बिजली, 
पामी, देलीफोन और यातायात 
के साथनों को उपलब्ध कर उर्द 
सर्थ सुलम वना दिया गया है। 
मरी 
मसूरी देदरादूत से २२ मील 
उत्तर की ओर समुद्री धरातल से 
६५५० फुट की ऊँचाई पर स्थित 
है, हिंतु यहाँ का सबसे ऊँचा स्थान ७२१३ फुट की 
ऊँचाई पर है| जो नेनीताल की मील का मनोस्म दृश्य 
देख चुका है, उसे किंग क्रैग (मसरी के बस-स्टेशन) पर 
पहुँचते ही बडा अजीउ सा लगने लगता है | यहाँ से ऊपर 
तक जाने के तीन मागे हैं. जिनपर मोटर और रिक्शा 
हे मी चलते हैं। मसूरी 
रह की परिकत््मा कर लेने 
के बाद इस निम्यषे पर 
पहुँचा जा सकता है कि 
इस पहाड़ी नगर को 
आवर्षक बनाने में &ग 
रेजों ने जा बुद्धि व्यय 
वी है बह प्रशंसनीय है। 
उस काल की बहार तो 
वहाँ अप नहीं है, किंतु 
जो कुछ शेप है, वही 
कम नहीं हे | कई मील 


| आय 





मयरी का बुलड़ी दानार 





किंग क्रेम मसूरी का मोटर बच्चनलेशन 


के क्षेत्र में नगर बसा हुआ है| विस्तृत और विशाल 
वोडियाँ समय के परिवत्तेन के साथ अब अपने भाग्य 
पर आँसू वहा रही हैं। जमींदारी, ताल्छुक्दारी और 
अँगरेची शासन के चले जाने से, अनेक भारतीय अफसर, 
उद्योगपति और पूजीपति मी अब गर्मियों में अपने पहाड़ 
जाने के शौफ़ वो चिरस्थायी रखने की साध लेकर अऋ"मने 
पिछले दिनों की समाधि पर दो आँसू 
बहा आते हैं | अप रबतन भारत में 
उनकी वह शान शौक्त कहाँ रह गई? 
कोठियों पर 'हू लेट” डी प्लेंटें दिखाई 
पडती हैं। रामपुर थी चमन-स्टेट 
बिल्डिंग और पटियाला के लबे लबे 
विशाल भवन क्रि'ए पर उठाए, 
जाने के लिए खाली रहते हैं। 
मसूरी में दो सुख्य सडक हैं 
एक माल रोड के नाम से प्रसिद्ध है जो लाइम्रेरी बाजार से 
प्राइम होकर दुलडी बाजार होती हुई लघौर वाजार तक 
खली जाती है| दूसरी सड़क है फेमेल्स बैंक रोड, जो गनदिल 
के पीछे से घूमकर लाइब्न री बाजार के पास पहुँचती है | 
यहाँ से मधरी के प्रसिद होब्ल--सेबाय और शालविले तक 


जान के लिए भी सु दर ध्ज छः 
सडक का निर्माण किया 7 
गया है। कैमेल्स बैंक ६. 


रोड शांत प्रकृति के 
स्त्री पुर्षों के लिए 
विशेष अपयुक्त है। 
गनहिल ७०२६ फुट 
ऊँची है और उस 
विशाल शुष्क पवत-ंड 
की आह्ृति ऊंट की 
प्रीठ की भाँति कूबड 
निकली दिखाई पढ़ती 





मझूरी का लभौर बाजार 








अर अल 


हर 


है। मालरोड पर मदूरी के शुखूय जे 
बाजार सरकारी कार्यालय, बैंक, 
पिनेमाधर, बरालख्म और पुलिस 
स्टेशन हैं। यह संटर मैदान के 
फिछी सु दर नगर वी बडक-सी सीमद 
की बनाई गई है, जिसपर रोशनी, 
विदली, प्रनी और सफाई का प्रशंस 
गीय प्रयत है। शाम छोते होते इस 
सहक पर चहल्न-पहल्ल होने लगती 
है, जो रात तक रहती है। अनेक 
प्रसार के वच्तों से सज्ित ह्ियाँ, 
बच्चे झौर पुरय इस सडक की शोमा 
बढाते हैं। दूकानों पर संब तरह 
की बल॒द उपलब्ध हैं, गि महंगाई बहुत बढ़ी है। 
कपड़ों रू इतने सु दर डिजाइने क्‍या अ्रन्पत्र मिलेंगे ? सलार 
के सभो देशों से निक्‍लनेवालें समाचारपत्र, मासिक 
और साताहिक पत्र पत्रिकाएँ, तथा सभी विषयों की अंगरेजी 
पुस्तकों का भडार मधरी में मिलेगा | यहाँ पाँच घिनेमा- 
खडे, दो वालग्म तयों दो स्म्टिंग करने और विलियई 
परेलने के स्थान हैं | देकमैन थियेदर के नाम से एक अन्य 
मनोविताद का स्थान है। यहाँ के रेस्तराँशों और होटलों वी 
गिनती लगाना कठिन है | मुष्य दोदल सेवाय, शालविले, 
मर्निंगार और द्विमालया हैं। 

थर्दँ का सयसे उत्तर प्रयधध गिसरी और परयेटकों 
का प्यान जाता हैनन्तकाई, ग्रदाश, पानी वया ठेसीफ्रोन 
की सु था है। यश नैनीताल की अपरेज्ञा दो और 
डॉडी वा कम प्रयोग होता है। शिक्षा की ओर मपरी- 
धालों वी रुचि ययेट है। लड़कों और लड़कियों के कई स्कूल 
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नैनीताल की नेनी मील से उत्तर--. 
मालरोड का एक चित्र 


शीर् पहुँचाने की व्यवस्था यहाँ की 
विशेषता डै | गरीव कुलियों वी दय- 
नीय दशा जो मैनीताल में है, वही 
यहाँ भी है। चित्रित्ता का प्रयंध 
ययेष्ट है। एक एलोपेय तथा एक 
होमियोरैय अस्पताल है। एक पशु 
चिकित्सालय भी है। दालतिना यहाँ 
का सबसे ऊँचा स्पान है यहाँ 
अग्रेरिक्रियाँ का आवास है, हित वे 
अब कम हाते जा रहे ६। पजाती, 
पिंधी और सीमात से भ्राए शरणार्थी 
अधिक संख्या में दस गए हैँ मिन्‍होंने 
अन्य भगरों की भाँति यहाँ का भौ 
ब्यापर आपने हाथों में ले लिया है। प्रत्धिप सौंदये- 
प्रतियोगिता में सर्व थे ४ स्‌ दरी को (मिस महुरी' की उपाधि 
से विभूषित क्रिया जाता है | 

ममूरी के प्राइतिक दर्शनीय स्थानों में सर्वप्रथम 
दैंपफ़ाल है जो लगमग सात मील दूर--मसूरी चकराता 
सड़क पर शई सो कट नीचे जाने पर देखने को मिलता 
है। यहाँ ४० फुट ऊपर से पानी गिरता है | सबसे मनोरम 
स्थान यही कहा जा सत्रता है | एक दूधरा मासीफाल भी 
है जो मसूरी*राजपुर रोड पर तीन मक्ष दुर छ्थित है। 
यहाँ ६-१० फुट से पानी गिरतां है। गनहिल पर पामी 
पहुँचाने के लिए. दो बढ़े बड़े शैज बनाएं गए हैं तथा 
विजली वी शक्ति से हारों पर चलाई जानेवाली एक 
वास्वेट है जो पल मर में नीचे से ऊपर सामान पहुँचा 
देती है। चेसे यहाँ गी चढ़ाई बड़ी बेढंगी है। कुछ 
स्थानों पर हँगिय विज भी बनोए गए हैं| ऐिटी बोई 
द्वारा एवालिद एक म्यूनसिपत्त गाड़ेन वा पाऊ हैं। 
उक्त दोनों __ 
स्थान बड़े 
मनोर्म है। 
लाइब्रेरी 
बाजार ही है 
शोमा दर्श 
मी है। यहाँ का 
सौंदर्य बी ०. |; 
शोड़-सी सगूरी दा ६5 मनोरम दशव 


वि अल 
| 





प्रक्ृत्ति के दो मनोरम हीड़ास्थल--मयरी और नेंनीताश श्ृृ 


खगती देखी 
जा सकती है| 
हाँ. मनोबिनोद 
के लिए रेकार्ड 
बजाए जाते हैं। 
स्रचियों और 
पुरुषों के ब्रैठन 
3. के लिए समिलित 

और अल ग- 


आल । 





तलली ताल का एक द्रश्य 
अलग स्थान वना दिए गए हैं। 
मसूरी को आकर्षक और सुरम्य बनान के लिए मनुष्य 
के म्तिध्क ने बडा परिश्रम किया है। प्राइृतिक दृश्य तो 
प्रहाड पर रहते हा हैं, क्रिंद उन सममें मनुष्य अपनी कला 
का परिचय देकर उनकी उपयोगिता और भी बढ़ा दे त्तो 
निस्सदेह बह स्थान और उसके दृश्य एक बार देस लेने 
पर सहज ही नहीं भुलाए जा सकते। यहाँ अव भी अंगरेजी 
का बोनबाला है। अ्रंगरेजी पहनावा तथा अरेगरेजी 
भाषा का प्रयोग करने म लोग अपना गौरव समभते 
हैं। यहाँ के दिन मेदानो की भाँति दी लवे होते हैं, पर नेनी 
ताल के दिन मैदानों में होनवाले जाडों की भावि छोटे 
होते हैं। यहाँ क बादल और वर्षा के दृदयप्राही दृश्य भावुक 
मन के लिए चिर स्मरणीय निधियाँ हैं। 
नेनीताल 
भोदर बस से उतरते ही नेनीताल वी मोहक्ता 
मन को डुतो देती है--यह प्रत्येक यात्री का अनुभव है। 
काठगोदाम से २०-२१ मील ऊपर ५ और ६ हजार 
फुट के बीच समुद्री धरातल की 
ऊँचाई पर नेनीताल स्थित है। 
भील के किनारे उत्तरी माल रोड 
पर आपके पैर स्वत ही चत्त देंगे। 
अगरेजी युग का नैनीताल अब भी 
बैसा ही बस रहा है॥ रहने सहने 
का ढंग सूट और टाई में कसा है। 
जल्ियाँ भी पैंट और ब्रीचेज की जेबों 
म हाथ डाले चलती हैं) भारतीय 
स्तिर्यां भी यूरोपियन दग के बाल 
रखती हैं। घोड़ों की सवारी का 
उनका शौक पुरुषों से किसी प्रकार 





भी कम नहीं 
है नेनीताल 
की छाया में, 
पुष्प के ऊपर 
मु लि 
लियॉ की 
माँति यौवन 
का उफनाता 
स्रोत सहज मैंनीताल वा मनोरम दृश्य 

ही इन युवतियों के दृदय में दिशोरें लेता रहता है। 
किंतु उनके बीच में दिखाई पडते हैं वे गदे पहाड़ी जो 
रिक्‍्या खींचते हैं, जिनवी साँस पशुझों वी माति तेजी से 
चलने लगती है और जा इटर की भार से बचने के लिए 
जैसे दौडकर चलना ही अपना जीवन सममते है। घोड़ी 
पर अंगरेजों और भारतीय साहवों के बच्चों वो विठाए, 
मीलो उनऊे पीछे दौडनेवालों की भी एक श्रणी मैनीताल 
में बसती है। उनके जीवन में क्‍या सुपर है--यह इन 
पंक्तियों का लेखक कल्पना मी नहीं कर सर | 


नेनीताल की मुख्य दो सड़कें हैं- एक उत्तरी तथा 
दूसरी, दक्खिनी माल राड। दोनों मील के दो ओर से जा- 
कर मल्लीताल और तल्लीताल में मिल जाती हैं। मह्ली- 
ताल में मदिर, गुदद्वारा, मस्जिद और चर्च- सभी पास- 
ही पास हैं। शाम को जो छटा मसरी में लाइबेरी बाजार 
में देखने में आती है, वरो नैनीताल मे फ्लैट पर आती है । 
यहाँ हाकी का मैदान है, बच्चों के खेलने का प्ले आउड 
है तथा सिनेमाधर और स्क्रेटिंग हालमी है। ऊपर 
मल्लीठाल का झुछय बाजार है। 
तल्ल ताल का अपना अलग बाजार 
है। यहीं ऊपर गवमें 2 हाउस, जेल, 
कचहरी तथा फारेस्‍श्ट विभाग के 
कार्यालय हैं। कील के दोनों और 
पेडों की पंक्तियाँ हैँ जिनसे सर सर 
करके हवा तीत्र गति से वहा करती 
है। शुभ्र रानि में नाव पर मील 
की सैर करने में जो आनद है, बह 
अवर्शनीय है। दिनमर नावों को 
एक चण के लिए भी विश्राम नहीं 
म्रल प्रावा है। 





हट अवन्तिका 


मेनीताल के दर्शनीय स्थानों में 'स्नो व्यू! का 
अपना विशप स्थान है। यह अधिक चढ़ाई पर नहीं | 


है, डिंतु जाड़ों में जब वर्ष पदती है तर यहाँ से उसे ; 


देखकर मन को जो आनंद प्राप्त होता है, वह खवय 
देखने से सरंध रखता है। यहाँ से एक यहरा खदु 
दि़ाई पत्ता है जिसमें दूर पतली लकीर सा अलमोडा 
जाने का मार्ग दिखाई पत्ता है । लदिया काटा! नाम 
का एक और स्थान यश से दिखाई पड़ता है। 
'सनो ब्यू' देखार लौदते समय मार्ग में विडला विद्या 
मंदिर पडता है। व्हाँ जाने के लिए किन चढदाई 
करनी पढ़ती है। मार्ग में विदा मदिर के विद्यार्था 
दिखाई पदते हैं. जिनका हए-पुष्ठ शरीर ओर प्रसन्न 
मुख मन को आबट कर लेता है। काफ़ी ऊँचाई पर 
विया मदिर बना है, जितके ऊपर फिर पहाड़ नहीं है, 
आकाश वी छाया है। यहाँ रहने, खाने, सेलने तथा 
पढने आदि की सारी व्यत था है। यहाँ स सामने दृर-- 
नीचे भुवाली के छाटे छोटे मकान स्पए्ठ देख पढ़ते ई 
कर वर्शा तक जानवाला मोरर का मार्ग काले साँप सा 
अतीत होता है। 
मई के श्रउ से यहाँ पूल खिलने प्रारभ हो जाते हैं। 
इससे नैनीताल बी शोमा और भी बढ जाती ह। मील के 
किनारे किनारे छोटे छोटे पाक बने हैं चिनमें पूल 
गन से लगाए जाते हैं। यहाँ बेंच पर पठकर मील का 
आानद लिया जा सत्ता हैं। मल में मछलियों का शिकार 
करना यों तो झ्राश्ा बी अपरदैलना करना है, हित, फिर 
भी शिवारी अपने खाने भर वो मछलियाँ ले ही जाते हैं। 
गतनेर के लिए इस मील के किनारे अलग वोट हाउस 
बना है जरा उनके परिवार के व्यक्ति ही जा सकते हैं। 
इसी अंतर माल रोड पर उनऊ या मिनिस्टर के अतिरित्त 
अप अकट ५ प्रन्य कसी 
2 >_ , की मोटरनईीं 
चल सम्ती। 
“लैड्ूस 
छा + 0 एंड/रिफिन 
म ह झप्स! तथा 
हि चीना पीका 
न्‍ यहाँ के अन्य 
स्पान. हैं, 


है] 
जि 


सभी मील बए एक दरद 


[हर 





नमीताल वी एक मनों रम माँवी 


है मैंनीताल जाने पर देखना जरूरी हो जाता है। 
लैंड्ल एड” क आगे पढ्ाड समाप्ति पर है। सामने 
सैक्डों फूट गहरा खब्ु है जिसमे एक गाँव बसा दिखाई 
देता है ओर उसके ६रे भरे खेत भी। इन स्थानों का 
रास्ता या तो ठीक है, उिंतु सूखी पत्तियों पर पैर फिसल 
जाने का डर रहता है। 'टिपिन टाप्स! भा इसी भार्ग में 
है किंतु वहाँ की चढ़ाई बेढगी है। चारों ओर निजनतां 
बिखरी रखती है। केवल नीचे जगल में कभी कभी लकड़ी 
काटने की आवात सुनाई पड जाती है। इस स्थान से 
ननीताल का यूयाय दृश्य जिसमे गवर्मेड हाउस मुझ्य है, 
स्पष्ट दिखाई पढ़ता है। महच्ीताल के सामन्वाली मील 
का दृश्य भी साफ मसलम्ता है। यह यहा की ऊँची 
चोटियों में से एफ है। 'दीना पीक! यहाँ की सबसे ऊँची 
चलेगी है। बई घंटे का रास्ता है और मार्ग जी चढ़ाई 
हिम्मव हरा देती है। सीधी चढ़ाई इस मार्ग में अधिक 
है। यही एफ प्लेद लगी है जिसमें, अलमोड़ा, नंदादेवी- 
शिखर, वररीनाथ मदिर सथा मुत्तरवर आदि अनेक स्थानों 
दी ऊँचाई और दूरी लिखी है | थहाँ से नेनीवाल साफ़ 
कलकता है| विल्लृत मैदान में, स्थान स्थान प९, पर्यदक 
कहीं चाय बनाते मिलते हैं, कह ताश सेलने मिलते हैं 
और कहीं उगीत का आनंद लेते मिलते हैं | 

गवर्मेद दाउम़ नैनीवास को इमारतों भें सप्से भव्य 
और दर्शनीय है। यहाँ तक आने फे लिए मोटर का मार्ग 
बना है| रंगीन मछलियों से भरे तालाब, छोड़े छोड़े पूर्सो 
के उचान तथा मन री सजावट बिलायत से लौटे हुए विसी 


जायजा. | || 


॥ प्रकृति क दो मनौरम क्रीडास्थल--मसूरी और नेनीताल द्ष 


गज के सुसज्ञित राजमहल से कम नहीं हैं। निकट 
| एक पिशाल गिरजाधर बना है। 

प्रत्येक शनिवार को मल्लीताल की नदादेवी के रदिर 
विशेष भीड होती है । स्त्री पुरुष बड़ी सराया म प्रसाद 
बढ़ाने आते है तथा देवी के आशीर्याद के रूप में भक्तगण 
नया तिलक तथा भिर पर पूलों की पखुडियाँ रखरर लौटते 
हैं। मदिर के निकट ही वीतन हॉल म साधु सठों ऊ 
उपदेश होने हैं| निकट ही गुरुद्वारे 
पर नानकशाही रूडा लदराता दे # 
आर शाम वो महितिद में मुल्ला अ्रजान 
देता है । तहलीताल में आर्य समात्त 
एक संकीर्ण गह मे करवट बदलता 
है| मसरी म जिस प्रकार होटलों 
की सख्या अपरिसीम है उसी प्रकार 
मैनीताल में गिरताघरों की | 

प्रयेक रबिवार को मनोविनोद 
के विशेष कार्यक्मम रूते हैँ। अंगरेजी और देशी गर्तें 
और सगीत होता है। रगीन रोशनी तो नेनीताल का 
जीवन है| कील क किनारे का रात्रि का यह दृश्य विस्मृत 
नदों किया जा सकता। दिन में पालदार नाबों की दौड़ 
होती है। फ्चेंट में वने मैदान में हाकी मैच देखने सहसतो 
व्यक्ति एकन होते हैं। कई स्पानां पर ठनिस खेला जाता 
है। नैन तल में खेलों का प्रचार काफी है | 





नेतीताल में एफ विशाल शिन खंड 


मसूरी की अपेक्षा यहाँ हिंदी अधिक अपनाई गई है। 
म्यू० बोर्ड की लाइब्री में ढिंदी में हस्ताक्षर करने का 
अनुरोध किया जाता है। पोस्टर और दीयार पर प्रचार 
पिजापनों में भी दिंदी लिखी जाती है| 

पद्माडी स्थान से. परगडडियों में पत्कर भटक 
जाना वडा आसान है। लेफक नैनीताल में विच्ला 
विद्या मरिर से लौटते समय भटक गया और एक 
अपप्रार बॉटनेबाला उन घने जगलौं 
मेंन मिल जाता तो न जाने क्‍या 
गति होती2 एसे ही मरी में 
बह 'बैंपटी फाल! पगडड़ी के मार्ग 
स जाने पर भठ्क गया। पूरे दो 
घट बाद कहीं ढीक रास्ता मिल 
सका । पहाड़ी लोग अपनी सुविधा 
के लिए पगश्डिर्याँ बना लेते हैं 
जो घोर जगलों में होकर तथा कठिन 
मांगा से जाती हैं। उनपर सत्य कसी का बस नहीं, 
जो चल सके | 

लेखक को मील के कारण नेनीताल पद है) लोग 
कहते हैं कि नैनाताल कुलियों श्रौर बागुओं के लिए है तथा 
मधरी मद्दाराजों और नवाबों के लिए | पर लेखक सोचता 
है फ्रि इस भावना काश्रंत हो चुका हे) सभी अब 
वर्गहीन समाज की कत्पना करने लग हैं। 





नर मे निज उत्पीडन से 
धरणी भें आग सगाई, 
तारी यह आग बुझाने 
शीतलवा बब कर आई; 


कारुण्य, प्रेम, कोमलता-_ 
व्यावुल भावों की साया, 
मारी ने आ फैलाई 
नरूजीबन पर सब छाया; 


मानव के तन में दानव, 
देखो... यह जग का नर है, 
मानव-पुतली में ममता- 
प्रतिमा यह जग्र का वर है; 


रमणी में हृदय जलाकर 
नर का दी मजुल आशा, 
अतर का रक्त पिल्लाकर 
घीतल की तोब् पिपाता; 


नारी ने निन आभाँसू से 
नर का अभिवेक किया हैं, 
बदले में कुत्सित नर ने 
उसको बहु क्‍्लेश दिया हैं; 


मर ने बोहे के वत्र से 
भारी पर विजय णमाई, 
प्रेमिका किंतु प्रेमी को 
करतो जा रही बढ़ाई; 


प्यारी कह कर नारी को 
नर ने भ्रम में था झता, 
इयामा-सो प्राण- प्रिया को 


पिजड़े में रख कर पाला; 


जल उठो चिता णोहूर को 
पतियों ने भाग॑ बाई, 
करने में दलनन प्रिया का 
कुछ बात न गई उठाई; 


बया सजा रहे आमूवण 
है नर! वया इस नृपुर में, 
पूजो देवी को छझांकर 
मन में, लोचन में, उर में । 


रेडियो-काव्य-नाटक 
श्वी सिद्धताय कुमार, एम० ए० 


दिंदी में काव्य भाटक का जिसे गीतिनाद्य, पत्य रूपक 
और काव्य रूपक भी क्या जाता है, प्रार॑म स्वर्गाय 
'्रताद जी के समय से होता दै। उनके बाद अनेक 
कत्ियों ने कायनाटक लिखे, यय्ञपि इन नाठकों को 
रगमंच पर अभिनोत होने का अव्रतर कमी नहीं मिला | 
रगमच के श्रमाव में जय दिंदो के साइलिक गय नाठरों 
का ही झ्रभिनय नहीं हो पाता, तय काज्य-नाटतों के श्रमि- 
मय की बात कौन सोचता ? फिर मी ऊुछ कंत्रि रंगमंच 
और अ्रमिनय की चिंता किए पिता शुद्ध काथ्य ऊे रूप में 
काव्य नाठकों की रचना करते रदे | इपर आकर रेडियो 
स्टेशनों के विकास ने काब्बन-्नाठकों वी सृध्धि को नई 
प्रेरणा दी है | फनवश्रत कई पुराने और नए कवि इस 
चैन में उत्पाद के साथ काम कर रे हैं। अप जो काव्य- 
नादक लिखे जा रहे हैं, वे रेडियो के लिए ही लिसे जा 
रहे हैं । प्रस्तुत नियत में रेडियो काव्य नाटक की ऊुछझ समा" 
चनाओं और विशेषताओं पर प्रकाश डालने का प्रयल 
किया जा रदा है। 
रेडियो-काठ्य नाटक ने अत्याधुनिक कविता को एक 
नई पिशेषता प्रदान की दै कि बढ अब्य ही सकती है। 
काय का प्रारंभिक रूप भ्रग्य दी था | लोग फिसी स्थान 
पर जुदते थे, आर स्वर्य कवि के मुख से उमकी कविताएँ 
सुनकर आनंद प्राप्त करते ये, क्योंकि शब्दीं के उचरित 
स्व प के द्वारा श्रोवा, उन्हें प्रेरित करमेयाली माबनाओं 
उठ, सराता से पर्दुच सकते ये | शब्दों क उच्चरित स्वरूप 
के साथ मदुष्य की मावनाओं का भनिष्ठ समध है। एक 
ही शब्द को मित्र भित्र लडजे में उद्चरित कस्के, एक ही 
शब्द या वाक्य की कई बार आवृत्ति करके उनमे हर्ष, शोक, 
सो, या, कप आदि अनेक मावनाओं की अमित्यक्ति की 
जा साती है | इसफे अतिरिक्त उच्चरित काव्य में कुछ श्रपनी 
वियवा भी होती है | जय कायय श्रव्य या, श्रोता काव्य में 
अ्यूत मनुष्य री मायनाश्ं के अर्लाक निकट ये । लेकिन 
प्रका यन-यत के आविष्कार के बाद से काब्य ने अपने 
प्रारंभिक गुण खा दिए | प्रो० बुचर ने सत्य द्वी लिखा है -- 
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६00 ०६४ यदी कारण है कि आज कप्रि अपनी वाणी को 
आउिकायिक प्रमावोत्यादक बनाने के लिए तरद तरह के प्रयोग 
कर रहे हूँ। “प्र य' जी के शब्दों म--माषा वी अपर्यात 
पावर विराम सक्रेतों स, श्रंक्ों और सीधी तिरछी लर्गीरों 
से, छोटे उड़े याइपों से सीधे या उलटे ऋत्तरों से, लोगो और 
स्थानों के नामों से, अधूरे वाक्यों सें--सभी प्रकार के 
इतर साधनों से कयि उद्योग ररने लगा कि अपनी उलमी 
हुई रुपेदना की झट को पाठकों ढक अछुएण पहुँचा 
सक |! इन पक्तियों ते काव्य के केवल लिपिट स्वरूप पर 
ध्यान रफनेयाले कवि वी उलकने और कठिनाइयाँ मममी 
जा सकती हैं, साथ दी प्रयोगों के औचित्य का समर्थन भी 
किया जा सकता है। यद्रपि यह देखते हुए कि इन 
प्रयोगां के बावजूद कविता लोक्पिय होने के बदले और भी 
दुरूद एवं जन समाज से विच्छिन होती जा रही है तथापि 
यद्द कहा जा सकता है कि तथाक्रथित प्रयोगों की दिशा 
गलत है, और रेडियो-प्रसरण के विड्ास से कर्षिता अपने 
प्रारभिक गुणों को पुन प्राप्त कर सकती है । कवि लुई 
मैबनीत ने लिएा है --ए०छ ठा पड ज0्पात 80४९७ प्रा 
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है, और काय्य-नाटक में इसके लिए अधिक झय्काश 
है, क्योंकि रेडियोककाव्य नाटकों के प्रस्तुतकर्ता एवं 
अभिनेता प्रयत्न करते हैं कि पातों की भावनाओं को 
अधिशाधिक सफलता से व्यजित कर से) 

इस हट से, आज जब कविता अपनी लोऊप्रियता खो 
रही है, रेडिये काव्य नाटकों का काये बहुत महन्वपूर्श है। 


द्द्प 


यह कब्रिता का हासन्युग बहा जाता है। लोग इसे 
खीकार वरते हैं कि छिसी भो साहित्य का सामान्‍य पाठक 
आज कबरिता नहीं पदना चाहता, क्योंकि जैसा ऊपर कहा 
गया, झाण की कविता दुरूद और नीरत होती जा 
रही है, जितु यह बात लिखित कविता के ही 
सयध में पत्य है | रेडियो से प्रसारित काव्य श्रोताओं को 
अधिक नहीं ख7फेगा | छुई मेकनीस के शब्दों में-- 
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58 ९९7४७' इसका कारण यह बतलाया जा सक्तता है कि 
जीवन वी जिस ठीव स्थिति की कहपना काय-नोटठक में 
वी जाती है, उसवरी रशाभाषिक अभिव्यक्ति छरोमय-लयमय 
भाषा में ही हो सकती है। डग रियति एवं छद्ेमय 
भाषा में पूर्ण सामजत्य बना रहता है, विपयवस्तु 
और ध्वष्प विधान--दोनों मिलकर एकाकार हो जाते हैं, 
उनका सामूहिक प्रमांव श्रोता पर इस प्रकार पडता है (नदी 
पड़ता है, तो पता चाहिए--बढ़ी काब्य नाटक की सफ- 
लता है ) कि माध्यम की और उसवा ध्यान ही नहीं जाता | 
जैसा ऊपर बा गया, रेडियो-काज्य-नाटठक के माध्यम 
से कलाकार कविता वो जन-सामान्य तक पहुँचा सकता है, 
वितु जन सामान्य शिक्षित एवं संख्टृत नदों है, उसका 
मानसिक स्वर ग्रभी ऊपर नहीं उठ सका है। ऐसी प्ररि० 
रिपिति में कुछ लोग सोच सकते हैं कि यदि कलाकार 
अपनी कृति को जनसाधारण तह पहुँचाना चाइता है, तो 
उसे साहित्यिकता के उच धरादन से नीचे उतस्ना द्वोगा, 
पर बात ऐसी नहीं है| यह सत्य है कि सामान्य जनता 
गैशीलुत मत है, उसने बड़े-बड़े शास्त्रों और पिज्ञाना का 
अष्यवन नहीं किया है, बह अध्यात्वार और भौवेक्बाद 
बी जदिल गुणियों को नहीं सुनना सत्ठी, लेडिन इमये 
भी यहा सत्य यह है कि बह संवेदनशील है, उल्नास में 
लिदी है, अबगाद में रोते है, फलव मतुरद वी सावनाओं 
दायर उगई रागत्मक सत्यों द्वारा प्रभावित और आंदो 
लिठिजी जा मरी है। डे साहित्य इन रागालक सततों 


अबन्दिको 


को अपना आधार बताता है, बह जनन्‍भन के हृदय का 
स्पश करता है। साहित्य का यदी कार्य दै। वह विशेषज्ञों 
के लिए नही, सर्व्षाधारण के लिए होता है। यद दष्य 
ताहित्य क दूहरे स्वल्प-विधानों के लिए तो संत्य है ही, 
नाठवों के लिए विशेष रूप से संत्य है, क्योंकि अचरों ते 
अपरिचित व्यत्ति भी नाटक सुनकर उससे आनद प्रांत 
करते हैं। इसीलिए नाठक को साहित्य का जनत॑त्रात्मक 
ख्रुप वहा जाता है। दैनरी ग्रेनविल्न वार के शब्दों में 
नाठक 'ग्रिए७हुए&॥॥8 /$ ( सबवी कला ) है। ऋतः 
यदि कोई कवि काव्य-नाटक के भाष्यम से जन समाज तक 
पहुँचने का प्रयत्न करता है, तो वह साहित्यिस्ता और 
कलात्मकता क उच्च धरातल से नीचे नहीं उत्तरता, वहिक 
सर्वेसाधारण तक पहुँचकर साहित्य की सा्थशता प़िद्ध 
करता है। 

हाँ, इसके लिए कि का ऐसे स्वर पर अपनी भाषा को 
रखना होगा कि वह सवंद्ाधारण के लिए भी वोपस्म्प हो 
सके । ग्रेपशीयता का सतसे बड़ा साधन भाषा ही है, और 
उसका उचित उपयोग करना #लाकार का काम है | आज 
छिंदी में अविक रेडियो-काव्य-नाठक जैसी भापा में लिखे 
जा रहे हैं, उससे यही ज्ञात होता है कि उनके रचमिता उसे 
सर्वमाधारण के लिए न॑ लिखकर फैयल साहिल्िकों के लिए. 
लिशते हैं। रिठ्र॒ रेडियो से प्रसारित गय नाटकों की दर 
दाच्य नासकों को भी लोकप्रिय बनाना है, तो मापा वी 
समस्या पर कलाकारों का ध्यान जाना चाहिए। 

रेडियो काव्य-नाट ने अत्याधुनिक १विता को श्रव्य 
होने की सुविधा प्रदान की है, इसका यह अ्र्थ नहीं कि 
रेडियो द्वारा प्रसारित कात्य-नाटक में कात्यमाय दी है| 
काह्यल और नाटकल् के सइयोग से ही काव्य नाढक की 
स़ि होती है। नाटक-तत्व इसका वथाह्य स्वरूप निर्मित 
बरदा है, कादय तल इसमें आत्मा की स्थापना करता है | 
नाटक-दल्ख क्थानक का निर्माण करता है, घटनाएँ देता 
है, संपपे देता है, पातों वी सूट करता है, और काव्य 
तठत्च इसे भायताओं और अनुभूतियों का दान देता है| 
दिंदी में लिखिद अधिवाश रेडियोत्राव नाइवों में इस 
विशेषता का निठत अमर रहता है। यह विशेषता तमी 
आ सत्ती है, तय गय नाइकों वी माँति ही बान्यनाटतों 
में सुर्मतद्ध बथानत रहे ! 

झु्मतद्ध क्थानक रेडियो काव्य नाटक की पहली अनि- 


रेडिपो-काब्यन्नाटठक द्ह 


वार्यता है। समूचा क्रथानक एक निश्चित केंद्र, एक 
निश्चित विषय वस्तु, घटना या समस्या पर आधारित होना 
चाहिए, । तमी काव्य-नाटक मेँ प्रभावोत्यादकता आ सकेगी | 
विश खल़ कयानक भ्रोता के मन वो प्रभावित नहीं कर 
सकेगा, क्योंकि स्वय॑ उसमें ही किसी निश्चिः दिशा और 
प्रभाव का अभाव रहेगा। ये काव्य-नावक की 
असफलेता कही जायगी । एक काऋन्‍्ताटक में एक ही 
नादकीय प्रभाव का रहना अनिवाय है । नाटकों के लिए 
ली यद सत्य है ही, रूपकों ( 02०८४7९७ ) के लिए भी 
शहद पूर्णत सत्य है| रूपकों में काह्पनिक कथानक के बदले 
बास्तविक घटनाओं को नाटकीकृत करके उपभ्यित किया 
जाता है। इनमें एक या एक से अधिक कथाकार प्रवक्ता, 
बाचक या आलोचक होते हैं, जो घटनाओं के लिए 
पृष्ठभूमि निर्मित करते हैं, उनका विवरण देते हैं उनरी 
है खला जोदते हैं, और उनपर अपने विचार प्रकट करत 
हूं। उदाहरण, के लिए, हम किसी रूपक म यह दिखला 
सकते हैं कि भारत के इतिहास, उसकी सम्यता एबं 
सस्‍्कृति के विकास में नगराज हिमालय का क्‍या महत्त्व 
रहा है ९ इसके लिए क्थाकार या प्रवक्ता को इतिहास के 
प्रारम से लेकर अवतक की घटनाओं को कलात्मक रीति 
से उपस्थित करना होगा | लेकिन कवि इतिहासकार नहीं 
है, उसे घटनाओं के निर्वाचन और सगठन में बडी सूछमता 
एवं कौशल से कम लेना पड़ेगा, जिसे समूचा 
काब्य-रूपक श्रोत्ता पर एक निश्चित भाठकीय धरमाव 
छोड सके ) 


नायकीय प्रभाव की सृष्टि के लिए, रेडियो! काव्य नाटक 
के लेखकों को विशेष कुशलता बरतनी पड़ती है, विशेष 
कुशलता इसलिए कि रेडियो-काव्य नाठकों की दुछ खपनी 
सीमाएँ हूँ । रेडियो-काव्य-नाटकों की अवधि अन्य रेडियो- 
नाटकों की भाँति ही सीमित होती है। उसके पात्र, 
घटनाएँ, दृश्य आदि सत्र अद्श्य रदते हैं । केघल ध्वनियों 
( जिनके अंतर्गत रुलाप, ध्वनि प्रभाव और बाय-संगीत 
आते है ) के सहारे वातावरण का निर्माण करना पड़ता 
है, घटनाओं का विवरण देना होता दै पानों की बैय- 
सिकता स्थापित करनी होती है। श्रोत्ा नाठडों वो क्घल 
सुनकर ही आनद प्राप्त करते हैं। अत दृश्यों का नियो- 
जन, पात्रों का सलाप, कथानक को विकास, समका ऐसा 
होना अनिवार्य है कि श्रोता किसी प्रकार की उल्लमन में न 
पड़े, कथानक का क्रमिक विक्रास समझता जाय, पात्रों की 
विशेषताओं से परिचित होता रहे। इन सब कामों को 
केवल ध्वनियों के द्वारा ही करना पडता है। इसीलिए 
रेडियो काव्य-नाटक की कला कुछ बठिन शात होती है। 

दिदी में रेडियो काब्य नाटक का कार्य अभी प्रारभ 
ही हुआ है) यद्यति स्थिति अभी सत्तोपजनक नहीं है तथापि 
अनेक प्रतिभाशाली कलाबार इस ज्षेत्र में काम कर रहे हैं| 
आशा की जा सकतो है कि दिदी में भी रेडियो-काव्य-नाठक 
शीघ्र ही साहित्य का एक स्वस्थ एवं सशक्त माध्यम बन 
सकेगा और जन समाज से विच्छिन्न होती हुईं हासोन्सुस 
अत्याधुनिक दिंदी कबिता को एक नई दिशा देकर उसकी 
रक्षा करने में समर्थ होगा। 





आदावअर्ज / 


ओर सरयूपडा गोड़ 


भाई शाह, क्या बठाऊँ? इस 'आ्रादावअज' से दुनिया 
खुश होती है। भगवान खुश होते हैं। 'आदावग्र्ज' सम्बता 
का द्यावत विनम्नता एवं शिश्ता का उज्जल प्रतीक माना 
जाता है। यदि काई झादमी अपने से वडे या आदरणीय 
व्यक्ति पो देखकर नम्नतापूंक शीश मुकाकर, दादिने दाथ 
की सत्र डैगलियाँ पटाकर, श्रौर उसे लत्ताद से छुलाकर 
पिनीत एवं मृदु बाणी में झादावन्नज नहीं करे, तो वह 
आदमी मद्ामूर्स, धोए श्रसभय ठया थ यत श्रशिः समझा 
जाय। आदपप्न्'! स लाखों विगड़ा काम वन जाता है। 
ऐसी है 'श्रादावमर्ज! फी महिमा ] 
मगर यह है दमारे पड़ोती मीज़वी मकशल्ला सादेव 
शालिम-पाजिल, जो 'श्रादाउश्र्ज! की एक सनक मात्र 
भुनते ही था भींक उठते हैं, जैसे-बौराया कुचा | राम 
जाने इस पढे लिए, श्र लिम फ्ानिल मीलवी को 'आदाव 
हर्ज-जैंस नेक और शरीफ शब्दसे ऐसी सदन चिंद क्यों दै 
हि जर्योँ किसी ने वह्दा--श्रादावशर्ज !! कि उस बदनसीय 
वी शामत 'आ्राई। मौलाना फौरन लाठी, डंडा, वलछुन, 
हंतिया, शोद़ा, पीढ़ा, ६८; पत्मर, गोगा उस बेचैनी एवं 
बौखनाइट में जो भी हाथ ज्ञगा, चला देंगे। अब उस 
'ग्रादाउश्रथ! बहइनेवाले का माग्य, मौलाना के इन 
परिव॒द विक्राल शसम्राखरों से बचे या उसका सिर, सीना, 
पीठ; पैर, नाक, आफ हटे था फूटे | 'श्रपत्रा बह फउफती 
का मारा भए ही क्‍यों न जाय] इससे मौलाना को 
पंतक्षक मतलब नहीं | 
और बाद रे, मरे मुइह्ते के बद्दुर ] रोग दी मौलाना 
के मुष से अपनी मा बहनों की सौ गंदे गंदी गालियाँ 
सुनकर, मौनाना के शम्रास्रों से अगनी पीद तथा कपार 
* + भी “भश्राशइश्नज बहनेसे एक दिन तो 
एक धष भी नहीं चूकते| शाम णाने, इन्हें 
आदायभज कहने और बहले में मार खाने, ग्रार्लियाँ 
३ में ऐगी बौव-स छड़त, दौन-छा छुक्क मिलता है। 
और इस द्रिदावप्रईे' ने सबसे बड़ी मुसीयत तथा सखित 


मेरी जान के लिए पैदा कर दी | आपिर शवण के पड़ोस 
में बतने का शुपरिणाम जय समुद्र जैसे महाबली और 
प्रताषवान को भोगना पड़ा तप मेरी क्या हस्ता। मामली- 
सा, जिसे कोई ठके सेर भी नहीं पूछे बेसा एक लेखक हूँ। 
घटों सिर को कल्मम से ठीक ठोंककर बोई प्लाट दूँढ़ वा हूँ 
ओर उसे कलप्रबंद करने के लिए. ज्यों कलम उठाता हूँ कि 
'ब्रादाबन्नण' और गालियों का शोर-सा मच जाता है। मानों, 
गाली और “आादायप्र्ज' में एक हो” सी लगी हो। फिर 
ई ८ पत्थरों की अविराम वर्षा फिर 'आदावश्र्भ' कहनेव ले 
कॉक्लि की भाग पराद | फिए खटखट, पट-पट, धम घम्म 
उनके परों की धमक, आवाश ! बाद में, पदापट मौलाना 
के हाथों ईट पत्थरों की धर्षा बी आयाज । और मेरा भी 
बरडे या चौतरे से शीघ्र पालायन, इस भय से कि करीं इस 
धरम धक्? मे 'जी के स़राथ घन! भी न प्रिक्त जाय ] यागी 
मेरे मत्तक का भी कचूमर न निवल जाय। सोचा हुआ 
घ्लाठ, जगी हुई भावना, और 'मूड' से मरी तरवीयत सिर्फ 
देले के एक वन्य से काहर | खाक उठता, किय कवएुत 
के पढ़ोध में में बडा, था कैसा बंदज्द मेरे पड़ास में बता । 

आए घररायेंग, एक पढ़े लिसे विद्वान ऋादमी को 
“आदाबश्रर्ज! से ऐसी सख्त चिंद क्यों ? 

इसकी कहानी काफी मजेदार ऐने के साथ ही बड़ा 
इु-खत भी है। सुनिए-- 

मौलाना मकरल्लाइ साय आलिप्र-फाजिल गेरे मुश्ल्ले 
के दिए मुसलमान -दोनों फे लिए एक बड़े आदरणीय 
पुदप थे। एक तो बृद्ध आप ही अपने दय के कारण 
खबके लिए सम्माननीय होने हैं । दसरे, मौलाना बहुत नेक, 
अरबी पारदी के बहुत बड़े विद्वान, बड़े धर्मात्मा, पचों 
नमाज के पायंद, मह्तिद के पेशेड्माम और फ्राग्डी- 
विद्यालय के प्रधानाध्यपक थे | इनकी उप्र प्रचइत्त की थी । 
ऐिए ठया दाढ़ी के एक एक बाल मुफेद | सादा खाना | सादी 
ऐशाद। वादा रहम-सइन | और एड हलीद पेरते रदना-- 
मौत्ाना वी दिनचर्या थी | 


आदावश्र्ज। 


मौलवी सईद साहव हाजी, कलकत्ते के चटकल के 
जमादार, मौचाना ऊे पुराने मित्र, जो इम वार कलकत्त 
है घर आए तो ग्रपने साथ एक कपामत लेते आए] आप 
घबराएं नहीं, श्राइमी कयामव नहीं लाता, लाता है खुदाबरे 
आला । और मौचवी सईद खुदाई क्यामत लाए भी 
नहीं ये | हाँ, वर कयामत लाए थे, जिस ? शानें। शौकत, 
कमाल और जमाल का बयान बडे पुरजोर लफ़जों में 
शायरों ने अपनी शायरी में किया है। इस कयामत के 
सामने खुदाई कयामत को भी महज मामूली और एकदम 
नाचीज बताया है। 
शायद, आप घयराएँगे कि वर कौन सी कयामत है, जा 
खुदाई कयामत से भी <यादा ताकतवर और बड़ी है । 
आप सुन लें - वह कयामत है, औरत । य* बह 
क्यामत है, वह महाप्रल्य है, कि इसप्रें सुर से लेबर 
असुर तर, बड़े-बड़े योगी यति से लेकर लठ-लपद तक-- 
सबे एक साथ, एक-सा डूबे ! इस कमामत में मूर्ख, 
विद्वान, सदाचारी, दुराचारी का विचार या विभेद न 
रहा--धघरा ने काहू घीर ९ 
औरत की एक ठनिक सी मुस्कान ने वडी बडी सल्त 
नतों को और जान जान के दोम्तों की दोघ्ती वो पल मारते 
मरियामेट कर रिया है | एक से दूमरे को विलग कर दिया 
है। रूप और शोभा की उंदी आग ने स्वणुपुरी लका को 
मध्मसात्‌ कर दिया। सौदये की मधुर शीतत शिखा ने 
कौरवब पाडवों के साथ ही सारे भारत को गास्त कर दिया । 
करिए, अब कयामत होती केती है? क्या औरत से भी 
अधिक उत्पीड़ुफ, भाशंक और सदारक । 
इतनी बडी कयामत पड़ोस में हो, और भ्ौलाना भक 
रुहलाह जैसे महफूज रहे, गैर मुमकिन । और साथ ही दी में 
चीनी, जब अपना एक अभिन मिच इस कयामत की वहार 
लूट रहा हो, उसका जलता देख रहा हो, तब तो और 
हसरत होती है--हाय, हुसैन हम न हुए ! 
और इस कथामत में कमाल यह था कि वृद देठ दिद्वात 
की न होरर, शहर कलकत्ता की थी, जिस शहर का नाम 
खुदा औ शेतान से भी प्यादा मशहूर है ) जिसे सारे ससार 
के आयाह चृद्ध-ननिता--सव जानते हैं। ऐसे परम प्रसिद्ध 
महानगर की कयामत का क्या पूछना--सोने में उुगंघ । 
ली सी पतली, लकलक नार | मानों अब ऐंडी, 
अब ऐठी । बेहद सुकुमार, जैसे अब पिछली, ऋब 
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पिछल्ली । चेहरा काफी आवदार । मानों अब चमका, अब 
चमक्रा | बडा-वडी आँसें रस के मद से शरसार, मानों 
अप बरसों, श्रय वस्सों | भौदं. खमदार, मानों तीर अब 
चूढा, अब छूट 

यद कलकतिया क्यामत जर चिशमन की ओऔरोद से 
बेदद हसरतजदा रगीन और सगीन चाट बरती तब मौलाना 
का ईमाने पनाह माँगने लग्ता। द्ाथ से सस्वीह छूद 
जाती और मौलाना एक ठदी आह प्रींचकर कहते-- 
सुपद्दान तेरी कुदरत [ क्या कयामत है । 

दो हफ्ते वरिताकर मौलवी सईद कलकत्ता चले गए. 
और इस कयामत को यहीं छोड गए, शायद इस खौफ से 
कि यह वमुश्कलि हासिल क्यामत क्लफ्ता लौयकर, 
अपना जलवा दिखाने कहाँ और दौर न फुर्र हो जाय । 

जिश् शाम मौलवी सईद साटेब कलकत्ता पधारे उसके 
सुबह भेरे मुहल्ले के निवाप्तियों ने बड़े विस्मय पिस्फारित 
नथनों से देखा, मौलाना प़रि्ष रात भर में जवान हो गए, 
उनेवी दादी श्रौर सिर के सभी बाल सुफेद से भीरे दी 
परह काले तथा रेशम की मार्निंद आबदार हो गए | सूखी 
आँखों मे रस का महासमुद्र उमड़ आया। सुरमे की एक 
मजेदार लकीर खिंच गई। सादे वस्त्र रगीन और चमकदार 
हो गए। होडों से गिल्तौरियों का रस चूने लगा | आवाज 
में मिठास और मजा आ। गया | ससार से बिरक्त तथा तटस्थ 
मौलाना ससार का छुफ्त उठाने के लिए दीवाना त्ता 
हो गए | कुरआन मरजीद की पाक आयतों के उच्चारण के 
बदले, शायरों की आशिकाना गजलें गुनगुनाने गे | 


और बाती कढी का यह उफान, सूखी गड़रिया की 
बह गड़गडाहट देखकर मुहस्लेवाले दगे रह गए! 
मौलाना के रगन्दंग से समी सजग हो गए कि मौलाना 
कही जरूर गहरा गोता लगाना चाहते हैं) मुहालैगालै 
इसी दिन से भौलाना से छेड़छानी करमे लगे। उनका 
झादसरुसमान ग्राय विलुत्त सा होने छगा | 

सच है, मनुष्य जब अपनी अवस्था, परिस्थिति वध 
समान के विपरीत आचरण करने लगता है, ठप बह उप 
हासास्पद हो ही जाता है। लोग उसपर आवाजसूशी 
करने ही लगते हैं | 

जुड़ का शुक्र! अल्लाह की देन [ मौलामा वी 
एकात कृगन की जलती हपस्या। अहांराद का 
नेतरेन्मीलन निष्फल्ल नहीं गया। क्लकत्त की क्‍्यामत मे 


छ्र्‌ अवन्तिका 


हईंद के घर से मौलाना के घर को रौ॑रन-अफरोड किया | 
बाजाप्ता निकाद हुआ। "मीलाद! हुआ | सिसनी बाँटी 
गई। और वही खुदा का शुक्र! मौलाना का वीरान 
आशियाना झ्राबाद हुआ | मौलाना को लगा-+आह | यह 
ससार कितना मीठा, सुहावना, पु्तुक्त और मजेदार है। 

उड़िया रगों में जवानी वी खानी दौड़ गई। थौशा 
हुआ बुद्ढा बैल, भ्रीसरत + अधघर का अम्त पीऱर इलाचें 
मरने लगा। और लोग इस पुरानी डेक्ची पर नई कलई 
वो देखकर कहकडा लगाने लगे | 

कहते हैं, 'नीर। नारि नीचे को धार्षे-यानी ओर 
औरत जय कहा से छूटेगी, उसकी गठि अधोगामिनी होगी, 
यानी वह नीचे जायगी। नीर जिम प्रकार विना बाँघ एक 
लगह नहीं रहता, नारी भी बिना बाँध एक जगह नहीं रह 
सकती। चाहे वह बंधन चद्गास्दीवारी का हो, मुश्क का हो, 
इश्क दा हो, धर्म का हो, समा वा हो या नेतिविता का हो। 
बह कलकतिया क्रयामत खुली हुई यानी अठ्राध्य कामिनी 
थी। यहीं से उड़रर ही वह वलखत्ते आई थी, जिसे हाजी 
सईद बलाक़त्ा से उद्ाकर अपने घर दिहाठ में लाए य॑। 
फिर सइद के धर से उठकर बह मौलाना के घर आई, और 
एक दिन मौलाना के घर से भी मुड्वर, जाने कहाँ 
प्रार हो गई । 
|. अहलेनसुवह मौलाना उठे तो देक्षा, बेगम की खाट 
पूती है। सोचा, परांखाने गई होगी। जव बहुत देर हो 
रह, तय मौलाना खुद पाखाने गए, और देखा, बेगम यहाँ 
मी नहीं है, दी बेचारे के पैरों ठले ते घरती भागने लगी | 
साटे धर छान देमे के बाद बश्दबास-से वह बाइर निकले १ 
दीड़े स्टेशन की ओर। बर्दा भी छुछ पता न चला ॥ देत लगे 





| 


ईख ओर अरहर के खेतों में हंढने और “प्यारी बेगम । 
जानेजाँ देगम ! कहकर पुक्रारने चिहलाने, परतु बेगम वर्दाँ 
मी न मिली । वर्धा से मगगते हुए मुदृल्ले में झाए, हर मर 
में पृछा 'व्ाँ वेगम है / पर वेगम हो, तब न पता चलें । 

मौलाना जेठ के कुँतें को तरह देफर-दफर हाँफ रहे 
थे) भाघ के निदर जाड़े में भी उनकी पेशानी से पसीना 
चू रहा था । चेहरा बागल के जैया हो गया था | बेचारे 
चिल्लाकर नहीं तो रो सकते ये, न वहीं दाद-फरियाद ही 
कर सकते थे | कहा है - अपनी हार और जौरू की मारो 
कही नहीं जाती। खुद हारे भी थे और जोरू भी दगा 
देकर भाग गई थी । मार डुहरी लगी भी । 

प्रितली की धरह भुदृस्ले मं मह सयर पैल गई, मौलाना 
की. क्यामतवाली वलकतिया बेगम, बाकई मौलाना 
पर क्यामत कर गई। ल्‍ 

मौलाना हारे हुए जुब्याडी, सर्वस्त गेगाकर लौदे हुए. 
व्याप्री की भाँति अपने घर चले उनके पीछे ज्ञोगों की भीड़ 
चली। देखा गया, मौलाना की जीवन भर वी कमाई भी 
बलकतिया बेगम साथ लेवी गई | घर मे एक कानी कौडां 
हक उसने नहीं छोटी । साथ ही जस्म पर नमक यह कि 
बक्से पर, आल्मीरे प7, चौसठे पर, विबाड़ पर, दीवार 
पर-हर जगह खल्ली से, बडेबचड़े हरुफ़ों में जिस गई-- 
'ग्रादावञअज 7 

बेचारे युरे हाथों में पढ़कर “आ्रादावश्र्ज' की नत्रीहतत 
हो गई । 

बस, यही इस “ब्रादावग्र्ज' वी कहानी है जिसे सुनते 
ही मौलाना का अल्लिप्क मिन्रा उठता है। पर लोग 
हैं, जो 'आदावशरज [* कहने से मानते दी नहीं । 
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घंगला 

माय संगीत और आध्यात्मिकता 
संगीत प्रत्येक संस्कृति का भ्रगीमूत रहा है. और किसी न 
किसी रूप में उसका आध्यात्मिक मूल्याकन होता रहा 
है | जिस मुस्लिम धर्म में संगीत को हराम! कहा गया है, 
इतिहास साह्ी है कि उसके अनुयागियों ने कालत्म से 
उसकी चर्चा और प्रसार में काफी मदद की। णो भी हो, 
अपने पिकासक्रम वी स्वाभाविक धारा में बढेते हुए 
संगीत आज काफी मजिश्ञ भार चुका है और इस जय- 
याजा में भारतीय संगीत के प्राण--धर्म की एक निजी 
विशिश्ता रही ह-चद विशिष्टता उसकी आध्यात्मिकता 
है। इसपर बगश्री में श्री पीरेंद्रकिशोरराय चौथुरी ने 

एक मुचितत प्रबंध लिखा है। 

तेत और वेद # नाद द्विविध माना गया है--ध्यन्या- 
व्मक और वर्णात्मऊ । वर्णाव्मऱ नाद या मन ही चेदशात्न्ों 
के साधन रहे हैं। नाद के ध्यनिमय विकास की गौण चर्चा 
* बेद और रंत्रों में झुते हुए भी इसकी विशेष साधना 
सगीतशास्र में ही की गई है। चूँकि झ्गीत ध्यनिमय है, 
इसलिए ध्यन्यात्मक नाद की साधना संगीतशात्तर द्वारा 
अनुशीलित होना ही स्वाभाविक भी हे | इसीलिए संगीत- 
रत्नाकर ने कहा है -गीत नादात्मक्म्‌॥ नाद के ध्यनिमय 
प्रकाश की विभिन्न दिशाएँ होती हैँं। जिसे नाद की स॒द्टि के 
आदि रूप में कल्पना की गई है, उसे परा नाद कहते हैं । 
(हमारे यहाँ जैसे अपौष्पेय वाक्‌ से जगत्‌ की सृष्टि कही 
गई है, ग्रीक भी कहते थे कि 0805 से विश्व की झट 
हुई ।) कारण और सूह्रम जगत्‌ के नादे को पश्यती और 
मध्यम कहते हैं । कठ या यंत्र द्वारा जो ध्वनि होती दे, 
बह बैपरी है | श्रनाइव और आहत नाद के ये दो विभाग 
भी संगीतशा्र में देखे जाते हैँ। कानों से जो ध्यनि 
सुनी जादी दे, वह या तो कढ से वायु के आघात, तारयन 
पर अगुली के आधात या बाँसुरी में फूक के आपात से 
देदा द्ोती है । चूंकि किसी न-किसी तरह की चोट से ही 
यह शनि होती है, इसलिए इस नाद को आ्राइत कहते हैं। 


जो स्वतः उलन्न होती हैं और जिसे हम हृदय के आकाश 
में सुनते हैं, वह ध्यनिं अनाहत नादू है। इस अनाहत 
नाद को शास्त्र में आदिध्वनि कहां गया है) कलाविदू 
ध्रुपद गायक या योगी कहा दरते है कि सभी सुरों का 
उत्स ऑकाररूूप अनाहत ध्वनि है। वह मानव हृदय के 
गहनतम प्रदेश में योग या तन्‍्मयता से सुनी जाती है। 
इसी अनाहुत श्रॉकार को शाद्रकार कारण ध्यनि कहते 
हैं। जिस प्रकार कारण-जगत्‌ से सूदम और यूद्म से 
स्थूल जगत्‌ की संष्टि हुई है, उत्ती प्रकार कारणूप अना- 
हत ध्वनि से सत्त सुर, श्रुति, भाम, मूच्छेना और राग-राग- 
नियों की सूद्मम ध्वनियाँ उत्तन्न हुई हैं। गायक या बादक 
मन में जिस सुर की कल्पना करते हैं, बदी सूछुम ध्यनिमय 
सुर है, इसे भध्यमा ध्वनि कह सकते हूँ। बढ़ी धन जब 
कठों या यत्रों से नि खत होती है, तव बैखरी कहलाती है | 
इस तरह ध्यनि के चार भाग होते हैं-परा प्वनि या 
8प97७ 7067»), पश्यंती ध्वनि या 7४०7७0॥0 त्तथा 
7७४४७; मन-प्राएसंजात मप्यमा प्यनि या १09898॥08- 
प्रए७ और श्रमिव्यक्त स्थूल ध्वनि यानी ए॥9०४), 
ह्िजल्ली की उपभापा 

लोकमापा के जो रूप श्राज प्रचलित है, गौर से 
देखने पर एक दूसरे से थे अणीव तरह से प्रभावित हैं और 
अमाव का वह वैचित्रय, वह सूछसता श्रध्ययन की चीज 
है। प्रछले दिनों भाषा विज्ञानियों ने इस दिशा में बहुत 
सारे तत्वों का विश्लेषण जरूर किया है, किंतु प्रभाव का 
ऐसा आदानअदान आज भी चल रहा है) भाषा एक 
जीवित और गतिशील धारा है, जो अपने याश्रान्‍क्रम में 
प्रतिनियत नई नवीनता को आत्मसात्‌ किए जा रही है; 
पुराने को रखकर भी उसपर नथा पानी चढाती जा रही 
है। अतः आज भी यह अध्यपन जरूरी है। यह जितना 
ही मनोर॑जक है, उतना ही कठिन; परठु ऐसी उपभापाओं 
के स्वरूप का विवेचन समय-समय पर आवश्यक है। 
'हेजली की उपभाषा' पर थी अझल्॒यकुमार कपाल ने 
अबासी! में एक सत्तित, परतु उपादेय लेख लिखा है और 


४ 


प्रचलित शब्दों वी एक तालिका भाषातालिक्रों के विदे- 
चन के लिए, प्रत्छुत करके पेश की है। 

पद्रहदी सोलहथी सदी ,के बैंगला साहित्य में बहुत 
सारे ऐसे शब्द पाए जाते हैं, जो आज की बेंगला-मापा में 
नहीं मिलते | किंतु उड़ीसा के दिजली की भाषा में उनका 
आज भी समावेश है। पुरानी बेंगला में बेत (मुंह), 
छामू ( सामने ), मोदार (मेरा) हते (से ), करति 
(करता हैं) आदि शब्द क्सरद से पाए जाते हैं, आज किंतु 
थे गायब हो गए, है। हिजली में उनका प्रचलन है। इससे 
उसकी संरक्षुणशीलता का परिचय मिलता है। बेगला- 
साहित्य के इतिहासकार डा० दिनेशचद्र सेन ने लिजा 
है--प्रादीन बेगला साहित्य की आलोचना से मेथिनी, 
हिंदुस्तानी, उड़िया आदि भाषाश्रों के अनेक शब्दों वी 
एकरूपता देखी जाती है। ये प्रादेशिक भाषाएँ एक दूसरे 


से उद्भूत नहीं हुई हैं, वश्कि आपसी घनिष्ठ संबध के | 


कारण दी वह साइश्य पाया जाता है। 
उनकी बर्ततमाद वोलचाले की भाषा का नमूना है 
धात आपाद मासे आमि दिजली जावलि | से ठि आमार 
बंधु चुनीलांल मंडलेर दुयारे भ्रतिथि थाइलि। चुनी बाबू 
आर तार सत्र प्रमीला देवीर आदर यत्ने कदिन बेश आनंदे 
काख्य्ना | एक दिन सकानु तान्नाफेर ग्रामटा घुरिया झाइलि।' 
[वर्दा की जो शब्दावली लेसस ने सणहीत की है; उसमें 
वीएियों शब्द ऐसे हैं, जो अभी या तो सयों फेत्यों या 
थोडे थजुत हैर फेर के साथ हिंदी में चलते हैं। उपयुक्त 
उद्धरण में दी धुरिया आाइलि (घूम आया) वो देखिए, 
घूम ऐलिसे कितना साम्य दै। दुछ शब्द देसिएं-- 
ख़रका--(छोरिका--नारियल का खरिका), उराइ (वोरइ)/ 
टिकरी (देवरी), पीढ़ि (पीददी-चंशानुक्रम); मुर्दार (शव 
के घर्ष में )॥ गिरेर ( माई-बधु के अर्थ में ); भावुश्रा 
(मौद); चइल (चुइल); माई (माई या मैंपा--लड़गी के 
झअर्य में), पेडा (पेंफा), वि ( मीज्श्ामित्रि जावा-मैं मी 
जाऊँगा), केल्ला (बरेला) आदि । छानयोन से माषा- 
पिपपक अन्य नवीन ठप्यों की जानकारी हो सकती है 
और दालभूम को सापा-समस्या पर बहुत कुछ भकारा पढ़े 
सकता है। जायलत, मसथलि तो दजारीबाग के मी 

* विशी किसी हिस्से में मिल जाते हैं। ] 

हमारी मादा 

मार्फित और अमार्शिद दानी राहित्य की और लोक- 


अवन्तिदा 


प्रचलित भाषा में केसे अनीगेगरीब व्यवदार-मेद खड़े हो 
जाते हैं, श्री योगेंद्रकुमर चश्चेपाध्याय ने एक छोटे-्से 
रोचक लेख में दिखाया है, जिसमें काम के कई द्य्य हैं 
और बंगला के स्वरूप का थोडा परिचय मिल जाता है। 
वोह्नना? के लिए भूतकाल में साहित्यिक रूप होता है-- 
'बोलिलाम' यानी कहा | इसी के-बोहलाम, बोल्लेम, वोल्लूम 
और बोलनु-नाना रूप हो जाते हैं। एक जिले में मी भाषा 
के व्यवहार का अंतर काफी देखा जाता है | हुगली और 
चौद्ीत परंगने के गगा तीरघ्ों इलाऊे के लोग (उधर 
जाओ बो' ओइ दिके जाय्य-ऊहते हैं, किंठ उसी जिले के 
अपद लोग दिके को विगे कर देते हैं। कहते हैं-ओइ विगे 
जाव। पेड रोपने को आमठौर से साधु भाषा में 'ृल्ू- 
रोपण' या 'गाछ पोंता' कहते हैं | लेकिन हुगली में 3पी 
को पाछ आजाब' और वर्दमार्नेमें 'गाछ एजब कहते 
हैं। हुगली में झमरसद! पियारा से परिचित है, वीरभूम 
के सिउड्ढी में आम सुपारी पेयारा' माँगते रहिए सो 
श्रमदद रहते हुए मी लोग आपकी ओर ताकते रह जायें। 
कवि कक्‍्ण मुकुद राम का 'चंडीमंगल' दँगला का मशहूर 
काव्य है। उसमें खुल्नना की छग्नियरीक्षा हो रही है। 
कवि लिखते हैं-- 5 

'खुल्लना बेडिया निया उठिल आकारे | 

कवि का मतलप्र “रै--खुल्नना को घेरकर आग की 
लपदें आकाश को उठने लगीं। गबितु अच्छेल-अच्छे 
टीडाबार चररा गए, क्योंकि पक्ति में उन्हें अ्ग्नि-याचक 
कोई शब्द नहीं मिला। और तब अर्थ क्रेवल इस 
तद् रद गया-खुहलना को घेरवर पश्राकाश को उठ 
गया। लेकिन क्या ? लोगों को क्या पता कि यह निया 
(लेकर ) जो शब्द है, बह बंगला का नहीं, वहिक 
उड्िया का घुस आया है, जिसका अर्थ है आग। हि 

पडित रामगति वायरल की गोप्ठीनया से लेखर ने 
एफ मजेदार उदाइर्ण दिया है। एक मजुआ डुगली में 
लग्ड साइब को देखने गया | लौटकर शआया, तो लोगों ने 
उत्सुकता से पूछा--क्या देखा ॥ १६ था मछुआ, उसने 
जो कद्दा, अपने दंग से | वोचा--माई, गिए देखलुम येन 
पोनार मं मेंसे छे। आपम्रि बोदकानाय कोहकानाय ग्रिए 
येमन घरतोना हुहुप छिद्डचि, श्रमनि चिदल पठक दिल्ल 
आमिश्री अमनि गुतो वटवलूम | 

ब्राम गगाली भी इसे उदज ही नहीं एमक सकते | 


भारठीय वाइमय 


इसकी अमिव्यंजना के लिए मत्स्यशाख्र वी जानकारी 
अपेक्षित है। इसमें हर स्वभाववाली मछली--पोना, 
कोइकानाइ, घरतोला, चितल, शु तो->से भाव व्यक्त करने 
की चेश की गई है। लाट साहब के लिए भीड जमा हुई 
( येन पोना भासछे )) वह किसी तरह रेंग-रंगकर आगे 
बढा ( कोहकानाइ---कवइ मछली जैसे धीरे घीरे बढती 
है )। फिर मी जब लाठ साहब नजर नहीं आए, तव एक 
बार वह उछला ( जैसे घरसोला मछली बूद पडती है ) 
और वैसे ही किसी सिपाही ने धक्का लगाया ( चितल पण्के 
दिले ) | और वह वेचारा भी दुबक गया ( गुतो मछली 
जैसे छिप जाती है )॥ 
मेदिनीपुर, रमपुर, ठाका, चदर्गांव आदि हल्के के 
लोग बोलते तो बंगला ही हैं, पर वह सर्व-साधारण बंगाली 
के लिए बाधगम्य नहीं होती । 
नई पुस्तक 
लेखन और प्रकाशन-यँगला में दोनों की रफ़्तार काफी 
तेज हैं। जो बेशुमार पुस्तके दोन्‍चार मास में निकली 
हैं, कहना फिजूल होगा कि उनमें तादाद उपन्यासों का ही 
ज्यादा है। ये उपन्यास केवल जानेममाने कथाकारों के 
नहीं हैं, बल्कि कुछ नई प्रतिमाओं के भी दशन होते हैं। 
उनमें से जिन दो चार उल्लेख-योग्य नए लेखकों के उपन्यास 
पाठक जगत में पहुँचे हैं, व॑ हैं. श्री सरोजराय चौघुरी, 
भवानी मुखोपाध्याय, सुशील जाना, गोपाल हालदार, 
समरेश बसु | सरोजराय चौधुरी का “गह कपोती' बंगला के 
बाउल जीवन से सबद्ध है। बाउल बंगाल का एक 
सप्रदाय है, जो इकतारे पर भजन कीर्तन करते हुए 
माँगते-खाते हैं। उनकी जीवनन्यात्रा के पहलू 
भी बैराग्य, भक्ति, रसमयता से जदिल, रोचक और 
दैचिब्यमय हैं । 'रायक्मल' में प्रसिद्ध औपन्यासिक ताराशकर 
बद्योपाध्याय ने नयद्वीप के वैन्णव-जीवन परिचय में जिस 
झनन्य अतद्ष्टि और गंभीर पर्यवेज्षण का परिचय 
दिया है, वह कमाल तो इसमें नहीं है, लेकिन बगगः्ल 
के लुप्त बाउल जीवन पर पाठकों दी स्नेह सहानुभूति 
खींचने का यह एक सुदर प्रयास है। प्रस्तुव पुस्तक 
की जान बिनोदिनी का चरित है। दर असल पुस्तक के 
तीन संड हैं--मयूराक्वी, गुद-क्पोती और सोमलता | तीनों 
का एक क्रमिक विकास देखने पर ही पुस्तक की अखंड 
एकरूपता का आनंद उठाया जा सकता है। “णह 


छ्प 


क्पोर्ती उसका बिचला हिस्सा है। क्थाकार की आव- 
श्यक सूड्री का आमास पुस्तक में मिलता है | मामूली 
घटनाओं द्वारा भोडे में एक रस की अभिव्य॑जना करने की 
कुशलता लेखक में है| 

भवानी मुखोपाध्याय का उपस्यात्त है--कान्ना हासिर 
दोला। कहानी की नायिका ऐश्वर्य तिलास की चकार्चापव 
से आच्छुन्ष एक युवती है, जो धूल की धरती की मूक 
पुकार को मम से सुनकर अपने जीवन को नए साँचे में ढाल 
देती है। चद खयालों के आसमान के स्वप्न सितारों के 
जगर मगर का मोह काटकर रूखे सत्य के समुखीन हो जाती 
है। इससे एक अजीव अवठेंढ, अभीव क्शमक्श में उस 
नारी चरिन का विकास होता है। दाशंनिक परिषादी से 
कथानक बुछ वोमिल जरूर हुआ है, पर उस मानसिक 
सर्प के निखार में दचि और आनद में बाधा नहीं आती | 

श्ूर्यश्रास” सुशील जाना का उपन्यास है| उसकी 
हड्डीयसली नगर ऊंद्रित मच्यविच्त-जीचन के अ्रमाव अभि 
योगों पर खडी हुई है। मरणोन्मुख मध्यवित्त-जीवन की 
मामिक निरथस्‍्ता में भी एक अनागंत को आशा का 
सुनिमेल आलोक फूट निकला है। पद पद पर पीडित, 
तारित और लाछित जीबन के जलते हुए. श्रमिशाप का 
चित्र और उसके उस उभरे गिखरे घाव पर भावी जीवन 
की कामना-कलल्‍पना का मरहम | गोपाल हालदार के नव 
शगा की पृष्ठिशुमि बह लौकिक और ऐत्तिहासिक-सामानिक 
जीवन है, जो कि पलासी के युद्ध के अनवर एक नवीन 
चेतना से अनुप्राणित हुआ था। समरेश बसु का उप 
न्यास श्रीमती! भी दो ब्रिमित विचार-दशंन के संघर्ष पर 
तैयार हुआ है -आजादी की. लडाई की. अपनी, विचार भा 
और माक्से-दर्शन तथा इन दोनों की ठुलनात्मक रूपरेखा में 
आलेवाले मानत्र और उसके समाज की मॉँकी ] 

पहले से घनिष्ठ परिचित उपन्यासकारों के भी कई 
उपन्यास इस छवृधि में प्रकाशित हुए हैं, ड्रितु इस बार 
उनका उल्लेख नहीं करेंगे। हिंदी ससार 'मेडिया 
घधान! के लेखक परशुराम से मवश्य परिचित है। हास्य 
और व्यग्य की उनकी अपनी एक शैली है और बडी चुमवी 
सी शैली--तीखी, किंतु सयत-रप्ठ, किंतु कलात्मक | कुछ 
बे पहले तो उनकी स्चनाओं की धूम थी ) अरसे से उनदे 
रचनाएँ, देखने को नहीं मिलती थीं। उनका एक कहानी 
सम्रह निकला है--गल्प कल्प | उप्में उनकी विभिन्न समय 
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की दस कहानियाँ संकलित हैं। उनकी प्रौद शेली को सभी 
कहानियाँ पटने लावक हैं और सबमें उनदी पैनी नर, 
अकादय युक्ति और दुए वी सू घ्यग्म का रुप लिए 
सामने आई हैं। 

--हैसकुमार तिवारी 


२, तमिल साहित्यिक उत्सव 
ब॒तेमान सुग की जन-जाएसि सर्व॑तीमुखे बनकेर ठम्लि 
सातित्मि में मी घुछ आई है तो इसमें कोई आश्चये 
की बात रहीं है। इस नंबर चेतना के लिए महाकवि 
भुब्न्नस्य भारी की कविवाओं ने बहुत-बुछ किया है। 
अनेक पत्र पेन्रिकाएँ भी विशिए सेवा करती आई हैं। 
साहलय के मरति प्राय अनाइृए रहनेबाली आम शिवित 
छनता मैं भी योग्य प्रनिकाश्रों मे अपने साहित्म की 
ओर एक नया दृद्िकोण पेंदा किया है। इस जागरण के 
आदर वई साहित्यिक समान्‍सस्‍्थाएँ निकलीं, अभिपद्‌ 
परिषद्‌ जमों। वे सादित्यिक मापणों का इंदशाम बरने 
लगों, वला दृत्तियों पर विचार-विनिमय होने लगा। उन 
सस्थाओ्रों की ओर से बड़े-बड़े समेलन भी आज होने 
लगे हूँ] साल में वई दिन स्थायी रूप से साहित्यिक 
विशेषता के लिए प्रसिद्ध हैं | उदाहेस्णाथे, स्वितवर की 
ग्याएएबीं तारख की याद आते ही, हमें बई भारती" 
दिवसन्सबंधी दृश्य नपर थाते हैं | 

भारती-दिवस--सव्‌ १६२१ ई० वी ११ सितंवर 
का कवियर भारती दिवंगत हो गए। वह विधि 
आात शवंत्र मनाई जाती है॥ जगह-जगह भारदी 
क्र गीतों) पर भाषण होते ६, उठ्की केबा पर भाषण 
विए जाते हैं, बच्चों फे लिए भारती के गायन वी 
सर्पा रंती हे तथा रगमच पर अनरी रचनाओं के 
श्रापार है पा और श्रभिनण मी हुआ बरते हैं। 
भारती ४८ कक का शब्द बन गया है। यह तो 
बहुत स्वामातप्रिष और परपरानुख्म है कि तमिल 
लोग घने युग घव॒देंढ कवि का स्मृति दियस अच्छी बरद 
मनाते हैं। घ 
भारती के ० में उनडी यादगारी में एक 
पक ते पा गण स्व मापामियानी इर 

5 के वि एक दर्शनीय पपैष्नू रपास है। थात्र मारटी 
+ नाम भे ढई छोरी-बढ़ी संध्पाएँ डाप्यू कर रहीं हैं। 





अवन्तिकां 


करर मैचे-कवि-दक्वर्तो कवर ठम्लि मापा में राम- 
क्या के रचविता हैं ] उनवी रामायण घाल्मोकीय रामायण 
की अनुस्ययी होने पर भी अपनी मौलिकता, कलात्म- 
कता और सु दर कल्पना के लिए प्रसिद्ध है। वर्णनों में 
सजीवता उसकी एक़ विशेषता है। महृपिं १० वे सु० 
ऐयर वाल्मीवीय से भी कबर-रामायण को अ्रे४ मामते हैं। 

कबर मेले कारैक्कुडी, मद्भास, कवि के जत्मस्पान-- 
तेरेलुदूर और अन्यत्र भी हुआ करते हैं। कॉडुडी 
की 'कवस-परिपद' इस ओर उल्लेखनीय काम कर रही है। 

मकर घक्राति--इसे ठमिन में पॉंगल पडियें कहते 
हैं। यह दिन भी एक साहित्यिक दिवस के रूप में 
आचकल मताया याता है। तमिल लोग फ़िलदाल 
सक्राति को! अपना एक त्तोगार मानने लगे हैं। तमिल- 
साहित्य-रुस्टृवि-सयधी भाषण रुमाति के दिन होते हैं। 

अलावा इनके 'तिएक्फुरल्‌ समेलन! आजकल जोरों-से 
होते हैं) करोव दो हजार साले पहले के दाशंनिक 
तिष्वल्लुइए का भीहिग्रथ विश्स्युरल्‌ तमिल मापा कौ 
एक अनुपम संपत्ति है। उसमें धर्म, अर्थ और काम--इन 
शीर्षों से कई लोवोपयोगी उपदेश अनेक उपमाओ्रों और 
उद्दाहरणों के साय दिए गए हैँ | 

विष्बल्लुपर निरे सादित्यिक मा बलावार के रुप में, 
नहीं, यह्कि एक सहृदय मारसेदर्शक की हेसियत से भी 
जनता के निकट हैं । 

तमिल महोत्सन्‍-छ साल से प्रतिवर्ष यह उत्तर 
होग है। इस साल शावपानी दिल्ली में राष्ट्रपति के 
अद्पादन के साथ, उपराष्ट्रति वी अध्यक्षता में तमिल 
समारोह आरंभ होकर वडी घूमधाम के साथ सपन्न हुआ। 
पिछले पालों में वोयदतूर महुरा, तिदबजुर, लका और 
मद्रास में य* उत्सव हुआ । इसकी उत्तरदापी संत्था तमिल" 
झमिदृद्धि परिषद है। इस सश््या की नौंत्र छ राल पह 
डाली गई । इसका स्थायी काय दमिल मापा में विश्व 
बोध तैयार करके प्रदाशित ढरना है जो शमी हो रहा है । 

इस परियद्‌ वी ओर से, हर साल शरकाशित शेने* 
बाली ठम्ल पुस्तकों में जो भेए होती ईं उनके लेछत़ों को 
वार्पिकोत्सत्र के ऋवर पर ४००) झुपये का पुरस्कार दिया 
छावा है| इत यौोतना के अतुसार गणित, विज्ञन, 
दर्शन, उपत्यास, कहानी, वरयिठा आदि त्रिविध अंगों गो 
प्रोत्यादन दिया जाता है| 


मारवीय बाइमव 


वार्पिकोल्तव के अवसर पर भाषण, गीत; नाठक के 
साथ-साथ प्रदर्शनियाँ मी होती हैं। इस तरद ये उत्सव 
स्लिफ साहित्य तक न रहकर तमिल मापियों के समग्र जीवन 
का संक्षिप्त रुप पेश करते हैं। 

बुछ अरे से शिलप्यधिकारम्‌ पर मी लोगों का ध्यान 
गया है। शिलप्यधिकारम्‌ तमिल मापा के पच्च-महाकाव्यों 
में एक है। इलंगो अड्डिगल इसके रचमिता हैं। इस काव्य 
दी नायिका है 'कए्णगि! नाम की एक सती ली। उसका 
पुधप राजा के गलत हुक्म से मारा गया, असल में वह था 
मिरप्राध। यह सुनकर वश्णगि उत्तेजित हो जाती है और 
आखिर उसकी लगाई आग झारी महुरापुरी को जला देती 
है, उतका शाप पाकर सादा नगर प्रगति की बलि हो जाता 
है। कएशगि तमिल खियों की देवता बन जाती है। 

विशेष दिनों में रेडियो की ओर से भी कि समेलन 
होते हैं। मारती दिवस, गाधी-जयती तथा सत्राति इसके 
उदाहरण हैँ साहित्यिक विषयों पर भाषावली (डह्ा0- 
ए०अंग्रणण) मी अक्सर होती है। 

तमिलभाषी लोग अपने यहाँ ही नहीं, वल्कि अन्य 
माषाओं के प्रदेश में आकर मी काफी दृदता और उत्साह 
मे साहित्य समाज स्पापित करके काम कर रहे हैं। ऐसी 
संध्याएँ दिल्ली, कलकत्ता, बाई आदि जगहों में ६) 

, शैब सिद्धात समाएँ तथा ऐसी अन्य सस्थाएँ मी धार्मिक 
साहित्य पर भाषण करवाती हैं। उनमें सत-मक्त कवियों 
की कृतियों का विवेचन होता है। 

धमिल-सगीत को बढाने के उद्देश्य से काम कर्नेयाली 
सल्था है तमिल सगीत-परिषद्‌ | इसके सौजन्य से तमिल के 
प्राचीन रागों १९ खोज और विवाद होते हैं। 

मद्रास के तमिल लेखक-संघ की बेठकों में मी साम> 
यिक साहित्यिक प्रवृत्तियों पर कमी-कमी भाषण होते 
हैं। रिंठ खेद से यह लिखना पड़ता है कि लेखक 
इकट्टे होकर साहित्यिक विषयों पर समापण नहीं करते, 
कुछ मुनते-सुनाते नहीं। साहिल की व्यक्तिगत रूप से रचना 
करते हैँ। ययपि वे मिल-जुलरर सामूहिक दग से अपने 

दर विचार-विनिमय द्वारा वहुत-कुछ कर सफ़ते हैं। 
++डदय-सूथ! 

३, मतयाज़्म का अमर कथाकार 

वकपि शिवशकर पिल्लाइ मलयालम के शीर्षस्थानीय 

कद्ानीकारों में एक हैं| उन्होंने छः उपन्यासों और लग- 
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मग दीन सौ कहानियों की रचना की है। पिछले पच्चीस 
यर्षों से वे मलयालम की सेवा कर रहे हैं। पेशा उनका 
यकालेत है, परंठ मूलतः वे साहित्यिक हैं। उन्होंने अपनी 
प्रथम कहानी तव लिखी थी जब वे हाईस्वूल में पढते ये; 
लेकिन लेखक के रूप में वे कई वर्ष वाद ही प्रकट हुए । 
तकपि की प्रारमिक रचनाओं में मार्पोर्ँ, फ्लाबट, 
एम्िली जोला आदि पश्चिम के क्याकारों का प्रभाव 
दिखाई देता है। उसी समय की कुछ अन्य रचनाओं में 
क्रायड के मनोवैज्ञानिक सिद्धातों का प्रमाव भी लक्षित होता 
है। सर्खियाँन एक ख्री, अतिकाएं आदि कहानियों 
में मानव के हृदय की गदराइयों में पैंठने का प्रयास किया 
गया है। 'सजियाँ” नामक कहानी में दो ऐसी ख़्रियों 
का बर्णुत दै जिनमें से एक अगर प्रेम की भूखी है तो दूसरी 
पति के वंधनों से मुक्त होने के लिए लालायित। मिन्न- 
भिन्न परिरिथतियों और मिसन मिंन्‍न कारणों से एक सत्रीके 
मा्वों में क्या-क्या परिबत्तेन होते हैं और ठसके फलस्वरूप 
उसके आपरणों में क्या-क्या परिवर्तन छोते हैं, यह “एक 
स्त्री! में दिखाया गया है | एक कोढ़ी की गृढुतम इच्छा, 
जिसके संग्रध में ढुनिया कुछ नहीं जानती, यहाँ तक कि 
बह वीढी स्वय॑ नहीं जानवा--का वर्णन श्रतिकाए' में है। 
हम प्रायः यह सममते हैं कि कोढ़-जैसी घृणित बीमारियों 
के शिकार व्यक्ति हमसे दया और सहानुभूति चाहते हैं। 
लेकिन मनोवैजञानिकों का कहना है कि बोदी सारी दुनिया 
से ईर्ष्या करता है। वह मन ही मन चाहता है कि सभी लोग 
उसीकी भाँति कोडी वन जायें | जब बह दीनता का साकार 
प्रतीक बनकर दुनिया के ब्रागे हाथ पसारता है तब बह ने 
दया चाहता है, न सहानुभूति ही | वरन्‌ वह पैसा चाहता 
है जिंदा रने के लिए | अगर सभी लोग उसीकी भाँति 
कोढी बन जाते तो उसे अपार आनंद होता | श्रगर उसके 
वश की वात होती ठो बह सारे संसार में कोढ फैला देता। 
तभी वकपि कहते हैँं--/कोटी सहानुभूति-जेसी चीज कमी 
नहीं चाहता | रक्त बहनेवाले बर्णी से मर हुआ तथा गला 
हुआ उसका जजंर शरीर भिन्ना पाने का एक उपकरणमात्र 
बना रहे-यही उसकी कामना है|? 'दो सौ रुपये! और 
“रूस्य! में लेखक ने यद् दिखाया है कि रवि की इच्छा 
मनुष्य के लिए स्वाभाविक है और उसे नष्ट करने का 
प्रयत्न करना व्यर्थ है| भले ही मलुष्य उसे थोड़ी देर के 
लिए दबा ले, लेंकिन अवसर पाकर वह इुगुने वेग से वाहर 


पद अवन्तिवा 


प्रकट होती है और उस समय अगर स्वामाविक रूप से 
ठृप्त होने का साधन नहीं रहता हो बह कृत्रिम उपायों को 
ग्रहण करके शाठ होने वा प्रयास करती है। 

त्रामीण॑ वेश्या, निन्य-कन्यका', भ्रफसर का 
दामाद आदि सामाजिक बुरीदियों की आलोचना 
करने के उद्देश्य से लिखी गई कहानियाँ ह जिनमें हमें 
एमिली जोल़ा के प्रकृतिवाद ([ ैं॥प्राधशा ) का 
प्िमृत रूप देखने को मिलता है। पितित-पकजम-मामझे 
लघु उपन्यास में समाज से बहिष्यृत एक वेश्या के जीवव 
क्का सहदयनुमृतिपूर्ण वर्णन है। 'वास्‍्तविकताएँ/ एक मनोवैज्ञा 
निक उपन्यास है जिसमें एक पुरुष अपनी स््री के चरिभ्र पर 
संदेह प्रसट बरता है और उसका घद सदेद उसके समस्त 
पारियारिक सुझ् वो नष्ट कर देता है। 

गी का बेटा! ( इसका हिंदी में अनुयाद हो चुका 
है ), 'बोपड़ी', मिखर्मये! आदि उपन्यायों भ्रीर 'वद लौद 
आयगा, 'भिनुष्य', गाने का सदेश', 'जुबिली', 'सममोठे 
के बाद), (इतिहास की वास्तविक्ताएँ? आदि कद्वानियाँ में 
तंकपिं एक उप्र क्रातिकारी के रुप में हमारे सामने श्राते है | 
इनमें लेखक आपिक अ्रप्तमानता से उल्मज् सामात्रिक 
जटिलता की आलोचनामान् नहीं करते, अपितु उसवी 
तह में निदित कारणों पर भी प्रकाश डालते है । जरा 
प्रारंमिक रचनाओं में सामाजिक विपमता का कारण 
वे मनुष्य की मानसिक जटिलतागं में ढूँठते हैं, वहाँ 
इनमें वे श्रार्थिर समस्याओं में दूँदते हैं । पदले वे सोचने 
ईैहि ऋगर वेयत्तिक रूप से मतुष्य मुधर जाप ठो समात्र 


जा 





अपने-आप सुधर जायगा | लेकिन अब सोचने छगे हैं कि 
व्यक्ति तमी सुधर सकता है जब समा सुधर जाय 
पदली विचारधारा गांधीवाद से प्रेरिद हे और दूसरी 
माक्सवाद से | 
अगर अन्य ग्रातों के लोग मारंद के दक्तिण पहिचिम 
कोने में स्थित केरल की जनता वो समझना चाह तो उनके 
लिए एक सहज उपाय तवपि की रचनाओं का अध्ययन है | 
क्या किसान, क्या जमींदार, क्या मजदूर, क्या मालिक, 
क्या पादरी, क्‍या पडित,-सभी के जीवन वो उन्होंने 
अपनी लेखनी का विषय थनाया है | उनकी रचनाओं में 
अंबे हैं, मिखमगे हैं, बोदी हैं, मगी है, मतलब्र समाज से 
वहिप्यूत सभी हैं। मष्ययर्ण के पूँजीवादी मनोवृत्तिवाले 
लेखकों की माँति उन्होंने अमीरों, जमींदारों और मालिकों 
के पिल्ञासितामय जीवन पर ग्रावर्ण डाहने था निष्वृष्ठ 
बाय नहीं दिया है । बरत्‌ उन्होंने उनके खा, भूठी 
प्रतिश, पापड, भोगलिप्सा, दादण ऋश्ता आदि वा यथार्थ 
बर्णुन बरके जनता से मानों वहा ऐ--अ्रय तुम्हारी समझ 
में आ गया है न, समाज वी विपमता वा क्या वारण है? 
इस गुर क्तेय वो निमाने के लिए उन्हें सरकार से लोहा 
लेना पड है, धार्मिक सरथाओं से शतुवा मोल तेनी पड़ी 
हैं। परतु वे अपने कतंब्य पथ से जरा भी व्रिचलित नहीं 
हुए | एक बगद्ीत भ्रेणी-रहित लमात वी स्थॉपना वी 
इच्छा से प्रेरित हो ये लिए रहे हैं। मलयालम थे। क्या: 
साहित्य को उनसे बडी आशाएं हैं। 
--बी० मोविं३ शेनोइ 





१, वेदों में जीवन पर आस्था 


सेदी क। अपौस्येस मानमैगालि विद्वान ये पत्तियाँ मी अपने 
प्रभाण मे देते हैं--/मम्माठ्यों अपातदन यययस्मादपाव 
प्रमू, सामानि यस्य लोगानि अर्थ द्विरपो मुसम्‌ | स्तम 
त॑ श्रृहि कम, लिदेव रा। (अथर्व> १ण७२०)॥ 
अर्थात्‌, जिससे ऋचाओं ( ऋम्येद) और यतु॒म्‌ (ययेंद) 
की उत्पत्ति हुई, दिसके रोम-स्परूप सामवेद प्रकड हुआ 
और अ्रथर्याद्विस्स, जिसका मु है, बोलों, पह स्कम 
(ईएसर) कौन है! किंतु वे ही विद्वान एक दूसरी पंक्ति पर 
विचार बरते हिचकते हैं,-स वा ऋग्गोडजायत 
तध्माद्‌ ऋचीःजायन्त (अ्र्य॑० १श४ ३८) (--श्र्थात्‌ 
बढ (ईखबर) ऋचाशं से प्रसट हुआ और उससे ऋचाएँ, 
प्रकट हुई । इस पंक्ति दी उपेक्षा इसलिए है कि ईरवर को 
भी क्रचाओं से प्रर्ठ माना गया है श्रौर इसके अनुसार 
श्द प्रक्ष का स्वह्प-परेद तो अपौस्येयत्य ही क्या, गतियादी 
अपीश्मेयय का अधिकारी हो जाता है। पर तनिक 
गंभीरता से सममने पर, इससे एक निष्कर्ष तो निकल ही 
आता है क्रि वेद और ईश्यर की द्थितियाँ परस्पर गनुस्यूत 
हैं। इमीलिए. स्पष्टछ्प से कहा गया है--वृदस्पते 
प्रथम वाचों प्रग्न यत्यरत नामबेय॑ दधाना:, बदेपा भ्रष्ठ 
यदरिप्रमासीत्‌ प्रेणा ददेपां निदित गुद्विः॥ (सा १० 
७११) । श्र्थात्‌ वेद-बाणी का स्त्रामी ईरपर है, बढ 
बाणी ऋषियों के दृदय में उन होती है; उसी वाणी की 
ऋषि अपने दृदय से निश्सुत कर उसके द्वारा बस्तु नाम 
झादि का उच्चारण करते हैं| डित, इसका वासय ऐसा 
कमी नहीं कि मानप्रन्‍्जीबन के प्रेरक तत्त्यों से तिलग 
रहनेयाली ढेरसी बाएं बेशों में मरी है। नहीं, वस्छुतः 
सूद वैरिक रचना से मूलवः जीवन की ही अपने प्रति एक 
अतमुंसी महदी आारपा व्यक्त हुई। यही आस्था जीवन के 
मूलप्रें के बचत के रुप में प्रच्ठन है, जो आज जीवन के 
अम्युदय की एक्माय शक्ति के रुप में अदण की जाती है| 


आज जय जीयन के अगिच्छिन्न कोटिमुंस प्रशाह 
काल और कर्म की दिशाओं को देश-देश में अदोलित 
कर रहे हैं, उस प्रथम अनस्तित्व की करपना भी असामबू 
है, जिसवी शत्पावत्था ऋगेद के 'नासदीय यूक्त में वर्णित 
है | हित अनध्तिल के द्वी अंतराल से श्रत्तित्य की शक्ति 
अद्भूत हुई,--प्रर्धति का आविर्माय हुश्रा, जो जीवन वी 
घात्री है। इस प्रकार--वमासीत्तमसा यृहमग्रेट्सतरे त' 
उलिल रावबँमा इदं, दुच्ठयेनाभूत पिहित॑ यदासीत्‌ 
उपसस्तन्मदिना जायतेकर (ऋ०? १०१२६।३)। ईशपरीय 
दिव्य ईतण के द्वारा प्रदृति प्रलयावस्‍्था की जड़ीभूत 
शूम्यवा में विरत*या कायेरूप होकर प्रकट हुई | तो, सहि 
अपया जीएन की जननी प्रद्भति का ही प्रादुर्माव और 
सचरण किसी अज्ञात पुरुष के ईक्षण से मान लेने पर सृष्रि 
के मूल गान में दी श्रात्था की मान्यता प्रविष्ठिठ हो जाती 
है। कारण हीन, तऊ-हीन और अदकार-हीव अंतर की 
सदज स्पीशृति भी ऐसी ही होगी। 

इस प्रकार हुड के मूल में प्रकृति श्रीर प्रकृति के मूल 
में ईर्पर की दिव्य ईद्षेण-शक्ति को स्वीकार कर वेदों ने 
मानप हृदय की मौलिक आस्तिकता का परित्रय दिया है। 
नायदीय पूक्त' में वर्णित धोर शून्यता की कल्पना 
को भेदकर क्स्ती एक प्रच्चन्न शक्ति की कल्पना ही, 
अनास्था से आस्था की श्रोर अलुमूति का अयम चरण है | 
आस्तिकता के अभाष में आस्था का प्रादुर्माव नहीं हो 
सकता; क्योंकि आत्या में भद्धा की शक्ति रहती है, जो 
आत्तिकता के रूप में ही व्यक्त होती है। श्रनास्था का 
सूतघार हरदा ही तक होता है, जो माध्तिकता का कारण 
है। सत्ता की शून्वता | के बीच किसी एक वो स्वीकार 
करना ही अनेक को भी/स्वीकार करना है; क्योंकि एक की 
साथकता तमी खुलती है। इसीलिए देदों में ईश्वरीय सत्ता 
के साथ जीरन छे महत्त की मी य्रविष्ठा हुई है। किंतु 
जीवन के ध्ंचालन का दायित्व ईश्वर पर ही नहीं छोड़ गया 
है। उसके उंबंध में वो बड़ी व्ट्स्थर्वा दिसलाई गई है, 


छण 


जैसे मनुध्य वो डस परम सत्ता के दायिल से कोई सबव 
ही नहीं, अपने ही कमों से है। '्य पिसृष्टियंत्‌ आवमूत् 
यदि वा दवे यदि वा न, यो अस्वास्यक्ष परम वोमस्सो अगर 
बेद यदि वा न बेद |--(म० १०१२६।७) प्र्थात्‌ तिसके 
द्वारा यह प्रिपिधात्मक सृष्टि उत्पन हुई, बह इसे घारण 
बर्ता है सा नहीं, - यह दो परम व्योम का बासी वो इसका 
अधिप्गाता है, वद्ी वस, जानता होगा | एसा समझ लेने से 
जीवन का पूर्ण दायित्व मानय पर ही आा गया दै। वेदिक 
आयी ने जीवन को भी जीने की क्रिया के रूप में गहण 
नहीं स्िया, बरनू उसती गति, उसकी व्यापकता और चिता 
वो ही विशेष आग्रह से देखा। जीवन उनके सामने 
केबल किया-वाल नहीं, वर्म, आदर्श दर्शन और भावना 
की अभिचयत्ति या व्यक्तित्त का प्रतित्रि था। इसीलिए 
जीने वी क्रिया पर केंद्रित वाह्योत्रति उनका लक्ष्य नहीं 
रही | पाह्मोत्रति वा वरावर वे एक अतिरिक्त उपलब्धि के 
रूप में लीकार करते रहे। वैदिक आर्यों का कर्म विधान 
जीवन के इश्वोण वो सफल करता था, *डनरी अनुमूतियों 
श्र उनके चिंवन-फलों को ब्यवद्यार-्सुलम बनाता था| 
अत उनका जीवन, अपनी संपूर्णता में, आतरिक अम्युदय 
वी ओर ही एक अ्रमियान था। 
इस अभियान वा प्रारम व्यापक श्रद्धा के उद्देक से ही 
प्रतीत होता है | 'भ्रद्ावान्‌ लमते श्ञानम! का मम समककर 
ही ऋग्वेद के श्रद्धा सुत्त में, आयों ने प्रात , मध्याद्ध और 
सायकाल में भ्रद्धा वा आयाइन किया है |--'अद्धा प्राठ- 
इजामइ शरद्धां मध्य दिन परि, भ्रद्धां ययेस्थ निश्रुचि श्रद्धे 
श्रद्धापपेइन ।! (ऋ* १०१५१४)--उनकी श्रद्धा आदि, 
मध्य और छरपान--तीनों अवस्याशों में व्याप्त रहनेवाली 
है। ऐसी भ्रद्धा की कृपा से ही बेदिस जीवन में ससार की 
किसी बल्तु के प्रति धुणा का लोग हो गया, उस घृणा का 
जो जीवन में अताधु तथों के बीत वो देती है। 
जीवन वी प्रारमिक अत्स्षा भें उिश्वा्ों का अमाब 
था श्र जीवन का नियमन भी विश्वासों के रिना असमव 
था। घरग्ति के लिए नियम दी आवश्यकता थी और 
नियम फे लिए विश्वा्तों की। घीवन का अपने प्रति 
विश्वास सबसे पदले अनिवार्य था [ विराट द्द्याड को 
अमीनता को हृदपंयम करने के वाद जीयन का स्वरूप और 
डण्डी शक्ति झिठनी सपु और सीमिठ जान पढ़ी, आम 
और अंद का धर्पिर्धनमप चक कसी शुर्दतता जगानेवाला 


अबवन्तिका 


दीख पडा, कि संपूर्ण जग-चीवन अपने प्रति एक अनत 
अनास्‍्या से भर उठता यदि बेदों के आर्य उसे व्यापक श्रद्धा 
का अबलव नहीं देते | इसी श्रद्धा के द्वारा विश्व के कोने 
कोने से मानव ने आत्मीयता का सबंध स्थापित किया त्रीए 
तय उसके दृग्कोण में प्रत्मेफ 'महत' और 'लबु' के बीच 
बुच्च ऐसा तादातय प्रतीत होने लगा कि जेंसे विश्व के 
समी उपकरण एक अन्विति के बंधन में परस्पर श्रनिवाय 
और वरदान हो गए। अनास्था फे आसन्न उद्देशनों के 
बीच तमी जीवन बी आस्था का जन्म हुआ-पंस्स्पर 
श्रदा और विश्वास वी एश्भूमि पर | 'क्त्में देवाय हृविपा 
विधेम! का उत्तर द्वंढते हुए, श्रार्यों ने अपने ही अत - 
करण पी आवाज सुनी-+वस्य भूमि प्रमातरिष्षमुतोदरम। 
दिय यश्रके मूर्धान तम्मे व्येप्याय महणे नम । ( अधर्व० 
१०५३२) अर्थात्‌ भूमि जिसया पद स्पान, अँतरित्त दर 
और चुलोक भस्तक के रूप में बिरचित हे, उस सबसे बड़े 
ब्रक्ष वो नमस्कार है। इशायास्पमिद सर्वम! के सत्य की 
अनुभूति करने के वाद, अपनी आत्मा में मी उसी परम सत्ता 
का साक्ञाक्तार करनेयाले आरयों ने सबसे बड़ा धर्म माना 
आत्मा के अनुगमन वों-चजिसके विदद्ध शात्महनन! करने 
वालों के लिए--'अयूयानाम त॑ शोक़ा श्रधेन तेमसावृता 
जैसे अधकाराच्छन्न नस वी पल्पना वी गई। इसी 
मान्यता के साथ आात्मवंचना का भी निर्तात बहिष्कार 
संभव शो सका, जो अ्रशिव निप्फ्षों की जड़ है | आत्मा 
का अनुसरण अपने पर जीयन की चरम आाध्या का छोतक 
है। जीवन का महान भेय सलुर्वेद ने रथापित क्रिया है-- 
“दिरण्यमयेन पानेय सत्यस्यापिदित मुखर, यो:सावादिस्ये 
पुरुष सोधसावहम्‌॥? (सजुर्वेद ४०१७) अर्थात्‌ सत्य का 
मुख चमड़ीले पाय से ढेंका है, उस दकन फे हट जागे से-- 
सत्यस्पी ब्रह्म वा दश्शन हो जाने से मान होने लगेगा कि 
दो सवंब्थापफ ईश्वर आदित्य में प्रशाशित है, वही मैं हू । 
किंतु इस भ्रेय वो पाने के लिए मन की स्थिस्ता, 
प्रवितता और सद्ज सुयम की अवस्था को जीवन में 
टवारने की श्रावश्यकता है, जिसका प्रतिपादन कऋग्पेद के 
मिनादचेन झुक (ऋु० श्णभुत से !मभरप १२) में 
किया गया हे मन को एकाञ्न और कंद्रस्‍्य कर लेने के 
बाद ही इंद्वियों की च॑चलठा पर पिज़य पाई जा सक्‍दी 
है, थो वेदिक झ्रार्यों के लिए. मी कठिन ही रही । 
मानवर्चन यूक्तों के प्रत्मेक मंत्र के अंत में है-- 


विचांस्सचर्य 


#तत्त आपत्तयामसीह छवाय जीवस'--अर्थात्‌ इसीलिए 
उसे अपने स्थाम पर जीवन घारण करने के लिए. लीटाकर 
लाया हूं | और, उस मन को, जो यत्ते विश्वमिद जगन्मनो 
जगाम दूरकम! (ऋ० श्णस्प्प१० )तेरा मन ईस 
सपूर्ण विस्तृत जगत्‌ में दूर दूर चदा गया है | अत जीवन 
धारण करने के लिए, ही मन को परिसचित अथवा एकाग्र 
जरने का राकत्प है। जीवन में व्यक्त हुए सपूर्ण व्यक्ति 
का आधार मन ही जो है) विंतठु मन की इईद्रियणत अप 
लता भी वैसी ही अगिजेय दीखती है--ति मे मनश्चरति 
दर आधी डिलिद्वत्यामि किमुनूर्मानष्ये (ऋ० ६॥६६) 
अर्थात्‌ अत्यत दूर के विषयों में लगकर मेरा मन दूर-दूर 
जा रहा है, फिर में क्या कहूँ औ क्‍या चिंतन करूँ? ऐसा 
अरदेद रहते प९ भी चेदिक आये यो अपने जीवन पर 
आस्था थी, अपनी अनुमूतियों पर विश्वास था, जिसके 
द्वारा थे असत्‌ पर विजय पा सके प्र मन एवं इंद्रियों को 
बशीभूत कर उन शिय्संउत्पों से ओह प्रोत कर दिया, 
जिनका आमास यवुर्वेद के शिय सकल्पन्‍मनरों में (य० ३४१ 
से ३४४६) दिया गया है। अ्रतिम मन दे-सुपारथिएवा 
निय यन्मनुष्यान्ननीयतेड्मीशुमिवॉजिनइव | छृष्यतिष्ठ यद 
जिर जविप तस्मे मन शिव-सकल्पमस्तु | अर्थात्‌ जेसे अच्छा 
सारपि घोडों बो। लगामों से चलाता है, पैसे ही जो मन 
मनुष्यों क इद्रिय री घोड़ों यो चलाता दे, वह अच्छे 
संमत्योंगराला हो | उन सुदर और कह्पाणप्रद सकत्यों की 
ग्वधारणा, अंथर्ववेद के 'मूर्धानमस्थ ससीव्याथर्वां हृदय च 
यत्‌ के अनुमार मौतिष्क और द्ृदय के ताक्िक मिलन 
यथा समन्‍्यय क द्वारा ही संभन हुई और उनका प्रतिपादन 
भी वैदिक जीवन के अग्रदृतों ने किया । तभी तो यजुवेंद के 
पुरुष सूक्त की परमसत्ता का साक्षात्कार उन्हें सहस्शीर्षा ' 
पुरुष 'सदखात सदस्पात! क रुप में हुआ। तमी अथर्वे 
बेद क 'मृत्युयृत्त” में जीवन पर अ्रडिग आस्था को सक 
मोंग़र सर्यदा ही छितरा देनेवाली शक्ति--रृत्यु की? 
मी वितय का सकत्य आयो ने किया | यह झत्यु जो रात 
दिन जस्ता, विपमता, घृणा, सक्रीर्णता और नाह्तिऊता के 
रूप घारय कर जीवन को अपने पास खोचती रहती और 
उप्रकी प्राणवत्ता का अंतत सर्वभ्रास ही कर लेती है, इसो 
मत्यु क पिछ्तार को पार कर जाने का चर्म सम्ह्य बैंदिक 
जीवन की  मह्तम आश्या का प्रमाण है--वयस्मान्मासा 
निर्मि]लिराईण , संवत्सणे यत्मान्निर्मितो द्वदशार'। 


घर 
अरोशानाय परियन्तोना पुस्तेनोदनेनावितराणि स्रत्युम 
(अथर्ब० ४३५४) अर्थात्‌ जिससे तीस (दिनवूपी) अरों 
वाले महीने, बारह अरों (महीना) वाला वर्ष बना हैं और 
गुजरते हुए दिन-रात जिसे सीमित नहीं कर सकते, उसके 
अत (तत्वशन) से मे मृत्यु को पार करू । और सटि थे 
मर्म की 'दवासुपर्या सयुजा ससाया समान पूक्ष॑ परिपस्वनाते! 
में उपलब्ध बर बे मृत्यु क चिरतन अयसताद को पार कर 
हु आये छे, जीयन पर अनंत आघ्पा रफनेवाले आय । 
++-रशापेद्रभ्नप्ताद सिंह 


£ बच्चा घर के बाहर 

चारपाँच बष की अवस्था पार कर बच्चा घर से बाहर 
जिकराकर याहरी जघत से उपर एथफित बरने ३ उत्छुक 
होता है। इतने समय तक वह घर के पूरे वातायरण से 
परिचित हो जाता है, घर में उसे कई बाठों का अनुभव 
भी हो जाता है। अपने इन्हीं अनुमवों के वल पर बढ 
बाह्य जगत्‌ को समझने की चेष्श करता है। माता पिता 
तथा परिवार के अन्य स्वजनों के प्रति प्रेम, श्रद्धा तथा 
अपनापन की भावना को अ्रव बह पिस्लृत रूप देने वी बात 
सोचता है | यदी नहीं, घर के अनेक सर्षक्रों से मुक्त होर्र 
आय बह अपनी शक्ति पर विश्वास भी करने लगता है) 
फलत बाहर जाकर वह इस स्व्तवता का उप्रभोग भी 
करना चाहता है। घर के बाहर वह अपनी अ्रवस्था के 
अनेऊ बालकों से परिचय प्राप्त करता है, और इनमें से इछ 
को अपने स्वमाव के अनुरूप अपना साथी घुन लेगा है। 
उसके ये साथी उसके भावी विकास में बड़ा सदयोग देते हैं, 
और स्वय बह भी अपने साथियों पर पर्यात्ष प्रभाव डालता 
है। बच्चों का यह पारस्परिक आदान प्रदान बड़ा महत्त्व 

पूर्ण होता है | बच्चे अपने साथियों से उतना ही प्रभावित 
होते हैं, जितना अपने माता पिता से। वश परंपरा द्वारा 
प्रात्त सस्कार से वातावरण और सगी साथियों के द्वारा 
प्रात्त सस्‍्कार का मदत्त्त किसी भी दशा में कम नहीं होता | 
यहाँ एक बात और स्मरणीय हैं कि बच्चा अपने पिछले 
सस्कार के ही झ्राधार पर अपने साथियों छा चुनाव करता 
है। धर के भीतर उसे अप॒तक जैसा वातावरण मिला है, 
उसकी जिन प्रवृत्तियों को विकास प्र'स हुआ हे, उसी के 
उपयुक्त साथी उसे माते हैं | इसलिए घर के भीतर बच्चे 

को उचित दिशा की ओर प्रेरित किया गया है या नहीं-- 


।९ 


परे 


यह उसके साथियों के चुनाव का फल देखकर अच्छी तरह 
से जाना जा सकता है| 
बच्चे के संगीसाथी उसके लिए बड़ा महृत्त्त रखते 
हैं| वयस्कों की मित्रता तथा बच्चों की मित्रता में बडा 
पैद होता है। वयल्तों की मित्रता प्रायः पारस्परिक खार्यों 
के श्राधार पर स्थित रहती हैं, किंत॒ वच्चों की मित्रता 
ववित एवं सहज स्तेद पर आधारित रहती है। इसलिए 
यह साथ वक्ष प्रमावशाली होता है| उनमें परपर लडाई- 
मगड़ा भी होता है, विंठ वद छणिक दोोता हैं। दिना 
किसी स्वार्थ के वे आपस में जितना प्रेम स्मेद रखते हैं, 
बह अन्य हुलम है। खाना-पीना छोड़कर बच्चे दिनमर 
अपने सामियों के साथ घूमा करते दैं। एक दूसरे की रक्ता 
के लिए ये अ्रधिकसे ब्रधिक त्याग करने को प्रस्तुत रहते 
हैं। विना किंसी मय तथा अनुशासन के वे अपने 
नेता साथी की आशा का देदेय से पालन करते देँ | यही 
नहीं, बच्चे अपने साथियों में जिस प्रकार खुलकर व्यवहार 
करते हैं, बेंसा वे अपने परिवार में भी नहीं करते। यही 
कारण ह कि यहाँ वे स्वाभाविक रुप से विकतित होते हैं | 
मन फे अंदर श्रप्रत्यक्षरूप ते वर्तमान अनेक संस्कार यहाँ 
उम्मुक्त द्ोकर बच्चे के स्वभाव का निर्माण करते हँ। 
इसीलिए, मनोवैशनियों की दृष्टि में बच्चे के लिए यह 
ज्ैत निर्माण क्षेत्र कहलाता है। यहीं पह हाग तथा 
परोषकार-गैसी सार्वजनिक द्वित की भावनाओं को 
अदृण करहा है । वस्तुठः बच्चे के सोर्वेजनिक जीवन की 
पाद्शाक्षा यही है। मनोवशानिकों का यह भी मत है 
कि बच्चा पाँच वर्ष तक मिन संकछारों से प्रमावित 
दोता दै, उन्हें व शपने सापियों के बीच विकसित करता ई 
हथा आपने ग्रन्य प्रमाणशाली साथियों से बहुत-दुछ्य ग्रहण 
करता है। जीवन में आनेबाले अनेक छोटेन्मोटे व्यवहार 
बई यह सीखता है। स्याँ बच्चे के ऊपर कोई मी 
अ्रमाव शौध डाला जा सकता है, और अपेक्षाकृत उसे 
अधिक स्पायित्य भी दिया जा सकता है। इसलिए बच्चे 
को पर के बाहर अपने साथियों के बीच विकसित होने 
देना अ्रमिवार्य है | हुर्मागयतरश विन दरचुचों को बद खबसर 
नहीं मिलता उनमें ऑँदुरित गुणों का विकास होता ठो 
हु रहा, अन्‍य कई प्रकार के मयंत्र हुगुय श्रा जाते ई | 
सांधियों के अमाय में बच्चे के स्वम्राव में पनपनेदाले 
उत्तम गुण मुएमा बाते हैं। जद वह चपनी माबनाओं 


अवन्तिका 


का रिदास नहीं कर पाता, परी इच्छार्या वो करर्यरूप 
नहाँ दे पाता तत्र उसकी आत्मा निराशा से पूर्ण हो जाती 
हैं | ऐसे बालक का दवदेय शुर्क तथा किसी भी मावनां को 
धारण करने के लिए ऊसर सदवश हो जाता है | यही नहीं, 
उसकी बुछ ऐसी प्रवृत्तियाँ जिनका अत हो जाना चाहिए, 
स्थायित्त था जाती हैं। शिशुपन का स्वार्थ ढढ होकर उसे 
असहनशील बना देता है। दूसरे फे साथ सहानुभूति करना 
बह जानता ही नहीं | वाल मनोविज्ञान के विशेषज्ञों का 
कहना है, कि जिस बच्चे को साथियों के बीच रहने का 
जितना ही कम अबसर मिलता हैं, वह उतना ही अधिक 
जवायी होता हैं| बात यह है कि प्रास्मकाल में बच्चा 
जवरदरत स्वार्थी होता है, अपने इस स्वार्थ को बह शायियों 
के बीच स्वतः छो देता है और बदले में त्याग तथा परोप- 
काए की भावना का उपराज॑न करता है। साथियों के 
अमाय में उसका यह स्वार्थ स्पायी हो जाता है श्र फिर 
उसका पुराना खार्थी खभाव नहीं मिट्ता | 

सच बात तो यह दे कि बच्चे की अपने साथियों के 
साथ खेलने दूदने की प्रवृत्ति स्वामातिक है | बचों की यह 
अनिवार्य अपत्या है। मानव के प्रिकास में इस प्रवृत्ति से 
बड़ा लाम होता है। मानव-व्यवहार का अषिवांश भाग 
गह्ढीं निर्मित होता है। इसलिए इस प्रवृत्ति का गतिरोध 
बख्तुतः जीवन का गतिशेध है | इसके पिना थाज्षक पूर्ण 
मानव बनना ते दर, मानवोचित गुणों वा सम्पर अरजन मी 
नहीं कर पाता । इस प्रवृत्ति में वाधा पड़ने पर बच्चे का 
स्वमाव चिट्चिढ़ा हो जाग है । वह झपनी अपक्या के 
बच्चों को परस्पर खेलते, इंसते, बात करते देख प्रथम दी 
शलचता है और जब बह उसे प्राप्त करने में परिश्थितिवश 
या अमिमावकों की असावधानी से असफ्ल हो जाता हैं, 
उप्र ईर्ध्या बरने लगता है| सयोगात्‌, जय कमी बह उनके 
रुपऊ में पहुँच मी जाता है, घर शीघ्र अपनी ओर बच्चों 
का ध्यान श्रारपिंत बसने के लिए दुछ्च-न कुछ काड कर 
बैठता है । किसी बच्चे को अ्नायात पीद देना या अन्य 
प्रकार से खिंसाने का प्रदान वरना इसका ह्वमाव बने 
जाता है | फन यह होता हैं, कि वयस्क होने पर भी 
उसकी धदृठि झगड़ालू शे जाती है । बच्चों में एम अदृच्ि 
यह भी पाई जाती है हि वे अपने धामियों से प्रशंपि 
होने के लिए सदैव भयलशील रहते हैं। छाधियों के बीच 
प्रयंता द्रात्त कर बधा एक आये श्ान॑द का अनुमद करता 

मं 
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है और उससे उसे एक प्रकार की शक्ति मिलती हैं. जिससे 
बह आगे और उत्तम कार्य करने में सफल होता है। जिसे 
साथी ही नहीं मिलते उसे प्रशंसा कहाँ से मिल सकती 
है? इसके अभाव में बच्चे में उत्तम गुणों की ओर उन्मुख 
होने की प्रवृत्ति भारी जाती है, और प्रशसा प्रात्त करने 
की भावना के दव जाने से अनेक मर्यंकर मानसिक विकार 
उसन्न हो जाते हैं। वह अन्य अनुचित साधनों से प्रशसा 
प्रा्त करने के प्रयत्न में निंदा तथा हास्य का पात्र वन 
जाता है ) कभी-कभी यह सब न होकर बच्चे में आत्म 
हीनता का भाव झा जाता है | वह अपने आपको महत््व- 
हीन तथा दीन समकने लगता है। बच्चे के मानसिक 
विकास के लिए यद स्थिति भयप्रद होती है।इस हीनता 
के भाव के कारण उसका विकास अवरुद्ध होकर सीमित 
हो जाता है। ऐसा बज्यक्ति सदा लुक-छिपकर अपना 
प्रत्यक कार्य करता है, क्योंकि उसे अपने प्रत्येक कार्य के 
प्रति सदेह ही रहता है। इसका फल्त यह होता हे कि वह 
समाज की आँखें वचाकर कई समाजविरोधी कार्यों की 
ओर भी अग्रसर हो जाता है। 
प्राय अमिभावक यह सम्सते हैं कि बाहर दूसरे 
बच्चों के साथ बच्चा ब्रिगड जाता है। उनकी इस 
धारणा का एक कारण है। बात यद है कि घर के 
भीतर अनुचितरुष से दवाई गई कई दृषित थवृत्तियाँ 
बालक के बाहर निकलते ही कमी-कमी उग्र रूप में प्रत्यक्ष 
हो जाती हैं| यह सय है कि घर में माता पिता के मय 
या अन्य कारणों से जिन दूपित भावनाओं को बच्चा 
अनुचित्त रूप से दवा देता है, वे साथियों के बीच अवश्य 
प्रस्फुटित हो जाती हैं। यही कारण है कि घर में विलझुल 
सीचा-तादा बच्चा, बच्चों के दीच जाकर, ऋंगडालू बन 
जाता है। अभिभावक उसके रंगडालू होने का वास्तविक 
कारण न समझ, बाहर जामे को ही रोडने का भ्रयत्न 
फरते हैं | वाहर जाकर बच्चा विगड रहा है, इसलिए 
उसे बाहर अन्य बच्चों के बीचन जाने देना भयंकर 
भूल हैं। बच्चे की यह स्वामाविक एवं अनिवाये प्रदत्त 
है । बच्चे को जीवन भर घर में ही नहीं रहना है | उसे तो 
इस बात की आवश्यकता ह्टे कि बह इस अवस्था में 
बाहर जाय और अपनी रुचि के अनुरूप अपने साथियों 
का चुनाव करे और उनके सहयोग से अपना विकास 
करे | यदि बच्चा बाहर जाने से विगड रहा है तो इसमें 


छ३्‌ 


बाहर जाना दौप का कारण नहीँ, अपितु उसकी ऐसी 
दूपित प्रवृत्तियाँ हैं, जिनका विकास आपने या आपके 
घर के वातावरण ने किया हैं। इस प्रवृत्ति को आप घर 
तथा बाहर उसके प्रतिदूल "वातावरण उपस्थित करके दूर 
कर सकते हैं। अपने उपयुक्त वातावरण के अभाव में वह 
प्रवृत्ति स्वयं दव जायगी | वाहर जाना रोककर या साथियों 
का साथ छुडाकर आप बच्चे को ठीक नहीं कर सकते। 
यह निश्चित है कि सगडालू वच्चा वैसे ही बच्चों को 
साथी चुनेगा जो मगड़ालू होंगे | अर्थात्‌ अपनी प्रदृत्ति के 
अनुरूप ही वद साथी भी चादहैगा। इसलिए बच्चे को 
झुघारने के लिए यह आवश्यक हे, कि ऐसे बच्चों का 
साथ आप छुडा दें और साथ ही उसी की अवस्था के 
अन्य विकसित बच्चों का साथ उसे बर दें, किंतु ये मये 
साथी उस बच्चे को सुघारने के लिए तभी कारगर हो 
सकते हैं, जब आप धीरे धीरे बच्चे की उस दूषित प्रदृत्ति 
को भी दूर करने का प्रयल करेंगे, जिसके कारण उसने 
पहले अनुचित साथियों का चुनाव किया था । यदि ऐसा 
नहुआ तो ये उत्तम साथी भी उसे न सुधार सकेंगे, 
प्रत्युत वे स्वयं इस बच्चे से प्रभावित हो जायेंगे। जहाँ 
ऐसी अवस्था हो, वहाँ एक बात का और ध्यान रखना 
चाहिए | बच्चे अपनी अवस्था से कुछ बडे बच्चों से 
अधिक प्रभावित होते हैं | इसलिए यदि किसी विगडे हुए, 
बच्चे को उस्तसे अवस्था में कुछ बडे साथी मिल जायें तो 
बह शीघ्र सुधर सकता है | 

वस्तुत यदि भ्रारभकाल से ही उचित ध्यान दिया 
जाय और उपयुक्त ढंगसे बच्चे की देखरेंख की जाय 
तो पाँच वर्ष के बाद बहुत कम ऐसे अबसर आते हैं जब 
बच्चे के स्वभाव के सर्यंध में चिता करनी पंडे | यांदि कमी 
अकरमात्‌ बच्चा किसी दुगुण या मानसिक रोग का 
शिकार हो भी जाय तो उसे बहुत थोड़े परिश्रम स ही 
ठीक क्या जा सकता हैं] 

घर से वाहर निकलमे की यह प्रवृत्ति बच्चों भें और 
कई ऐसे गुणों का अरजन करवी हैं, जिनका प्रत्येक सामा- 
जिक प्राणी में रहना अनिवार्य होता है। घर के मीतर 
बच्चे माता पिता तथा अन्य सवजनों के बीच बहुत ही सुर- 
छित रहते हैं। उस समय बच्चे अपनी रक्षा क॒ लिए या 
अपने सबंध की अन्य चिंताओं के लिए, बहुत ही कम अब- 
सर पाते हें 4 बाहर उन्हें इन सबकी जिम्मेदारी स्वयं 


पड 


उठानी पत्ठी हैं| इस समय उसे अपनी शक्ति को समझने 
ओर उसे देखनेकी चेटा करनी पड़ती है । यदि उसमें कुछ 
कमी रही तो उतकी पूर्ति के लिए पद बझन्य साथियों से 
सहानुभूति चाहता है | धीरे घीरे वह इसे बाठ को मली* 
माँवि जान लैता है. कि दूसरे की सहानुभूति प्राप्त करने 
के लिए स्वयं वो वद्दानुभूविशील एवं उदार बनाना 
चादिए। इस पकार उसकी सऊुचित प्रवृत्ति विकसित होती 
है, और उसका हृदय विशाल वनने लगता हैं) घर के 
भीतर अय्तक किसी ऐसी परिस्थिति में पड जाने पर 
जिससे छुटकारा पाना बालक के लिए सहज नहीं होगा, 
बृद् अ्रपन सरक्षती को आकर्षित करने # लिए रो पडवा 
था) प्रणल भी करता था, जिंतु अतिम शद्वध उसका 
रोना ही था| बाहर यह बाव नहीं होती। यहाँ तो उसे 
परिष्थितियों से स्वयं को चुफ़ने के लिए तैयार करना पद्रगा 
है, भर श्ंतव उमे ऐसी शक्ति प्रास करने वा प्रथतत करना 
पड़ता हैं, चिससे पद हर समव परिस्थितियों का मुकागिला 
बर से । ६४ प्रकार वक्ये में सच्ची तथां उपयोगी शक्ति 
वा प्राट्मात्र दोता है, और वह उसका मूल्य भी समझने 
लगता हैं| इतना हो जाने पर उत्तमें अ्रात्मत्िश्वाद्ठ बी 
भावना वा उदय होता हैं, तिसऊरे बल पर उसरा भावी 
जीवन विकसित तथा हृट होता है। 

बच्चे ध्रापत्त में लड़ते-मगडते हैं । किसी वात पर 
मतभेद हो जाने से, चादे बह साधारण-सी ही वात क्यों न 
हो, ऐसा होता है) कगड़े में केवल भारी ही नहीं 
होती ] वे आपस में एक दूसरे की आलाचना प्रत्यालोचना 
तथा वभी चमी एक साथ मिलकर मगड़े को शात वरनें 
ये' लिए. विचार विनिमय भी करते हैं। इस प्रकार उचित 
अनुचित वा विन्रेक तथा सइनशीशता का बीव उनमें अर 
प्राप्त र्थ्वा है। पैय-जसे उत्तम गुण वा बिश्ास मी यहीं 
से प्रार्म होगा है। यहाँ एक बाव स्मरणीय है कि प्रत्येक 
बचा अपने दल में किसीन दिखी को अपना प्रथन्‍्यरदर्शक 
मानता ऐ-न्तुद्धि से नहीं, छृदय से। आपने सँमयत 
इस वात पर विचार न जिया हो ऊि बच्चे बछुव वाहर 
निवसत कैसे है । उ' दें इसके लिए प्रेरणा कर्श से मिनी 
है। इग अपरथाय'ले बद्ां में गुद-शिष्य-परंपरा वी एफ 
अटएग परपण चलती रं॥ इस गुर रिप्य-पर॑परा बी 
हट 208 पड होदी है, कि बई सदयमाय प्र आधारित 
६। गारपा (की) को आपने देख होगा, जब 


झवन्दिका 


उसका बच्चा घोंछले से बाहर निकलने के योग्य हो जाता 
है, तब वह चोंच में चारा लेकर बच्चे को ललचावी दे और 
इस प्रकार उसे वाहर निकलने की प्रस्णा देती है | चारे 
के लाज्नच में बच्चा वाहर निकलता है, और ठव॑ उसे वह 
ख्र्य चारा प्राप्त करने का उद्यम सिखाती हैं| ठीक इसी 
प्रकार बच्चों में भी होता हैं। चाराज्जसी आकर्षक वस्तु 
तो इनमें नहीं होती, बिंठ इनमें एक ऐसी कला होती है, 
जिससे वे घर वे मीतर से माता पिता से अलग कर किसी 
अन्य बच्चे वो अपने साथ बाहर निकाल ले जाते हैं। 
पर में अपनी अब॒स्था के बच्चे वो देखकर वाहखाल 
बच्चे उसे अपने साथ ले जाने के लिए ठत्पर हो जाते हैं | 
घर में घुसवर दे उसे प्रेरणा देने लगते हैं, ग्रौर शीत्र ही 
उसे घर का मोह छुडाकर बाहर ले जाने में सफल हो 
जाते हैं| वच्चा जिसवी प्रेरणा पर बाहर चलता है, उसे 
ही अपना पथ प्रदर्शक मानता है। यही नहीं, बच्चों में 
इसी प्रकार वी एक प्रवृत्ति और होती है। समान अवस्था 
के दो बच्चे साथ मिलते ही वयस्वों से अलग हो जाते हैं। 
अपने पारस्परिक्त आदान प्रदान में समबत वे बयस्तवॉं वी 
व्यध्थित्ति नहीं चाहते | बहुत छोटी अ्रवस्था'में ही बच्चों 
में यह प्रदृत्ति उत्पन्न हो जाती है। श्राद्या (हगमग ग्यारह 

माह) तथा प्रकाश (लगसंग १० माह) वी मा छय दोनों थो 
लेकर ताय बैठती हैं वव श्राद्या किसी खिलौने का लैसर 
अनग यदने लगता है, प्रकाश उसका पीछा करता है, जर्‌ 

प्रकार कुछ दुर जाकर अपनी मा की ओर घृष्रजर देखने 

लगता है दव आद्ा भी खिलौने ढो लेसर प्रकाश ये पास 

सौट आ्रादा है, प्पों ही प्रकाश खिलौने की ओर ग्राह्रष्ट 

हुआ, आ्ाद्या फिर खिलौने को दूर ऐिसका देता है।इस 

प्रकार बह प्रकाश वो खिलौने का लालच देकर माता से 

अलग ले जाना चाइवा हैं | बच्चों वी यही प्रदत्त छह 

बादर निकाली दै। “मत्रमुष्य पादेय 


३. फ्िरि-फ्रिरि जानि मद्दापरी 


पायें महावर देन को, नाइन वठी क्षाय | 
फिरि-फिदि जानि महाबरी, ऐंडी मीडत जाय |॥। 
वि “-पिद्यरी 
ड्मयुक्व दोदशा कपियर विद्वारीलाल वी सुप्रणिद रचनाओं 
में से पत्र है, और मिन्ल-मिल्त टीवा़ारों ने इसे उपर 
भिन्‍ने मिन्‍न टीवाएँ गिखी ई | इस ईसा मे शद्यररी 


विचारसंचय 


शब्द का अर्थ महावद्री बतलाया है। परंठु वातावरण 
के लिहाज से शब्द का पूरा पूरा अर्थ कुछ और ही 
होना चाहिए। 'महाबर्दी शब्द कदापि वट अथ नहीं 
रखता, जो महावरी' के भीतर सपा हुआ शात होता है। 
बी! सस्मृत में गोली का नाम हैं, और “महावदी' 
एक वहुत बडी शोली होगी, वहिक यों कदिए कि एक 
गोला होगा । बात यह रह गई कवि यह महा! यात्तो 
गोली के रूप का विशेषण है या शुण का। वेयक 
शास्र में हां और 'बृहत्‌! प्राय गुण के ही विशेषण 
हुआ करते हैं, और 'यटी शब्द वेग शास्त्र में ही 
अधिकतर प्रयुक्त हुआ है। कहने का तात्यये यह है 
कि महावदी! का अर्थ 'महावरी क्‍्दापि नहीं निकल 
सकता | चाहे भहावर' की व्युतत्ति अथना 7000 कुछ 
भी हो, पखु उप्तका अर्थ, मात इतना हे हि वद लाल रग 
जिसे रिययाँ अपने पाँवों व रैगने में प्रयोग करती है । और 
कद्वावरो से 'महावरी' वना जिसका मतलप्र हुआ--जिसमें 
महावर लगा हो |! ढिंटी में रशा शब्द से विशेषण वनाने 
में प्राय, शब्द को ईफ़ारात कर देते हैं ओर उसे ईयाराव 
कर देने से वाला? का अर्थ हो जादा है, यथा-जगल से 
जगली, मगल से मगली, बाजार से वाजारी, शहर से शहरी 
और उसी तरह "महावर! से 'मताबरी'। मतलय यह 
निकला कि महावरी का अर्थ है. महावरवाला, अर्थात्‌ वह 
पाँच जिसमें मद्दावर शगा हुआ ६ । 
जिस समय सित्ियाँ पेर में महावर लगाती हैं, साधार 
शत, पहले पर को धो डालती हैं, ओर पहले से लगे हुए 
महाबर यो सूप मलमह कर थो लेने के वाद ही नया महा- 
बर लगती हैं, और ऐसा ही करने से नया रण शु दर ओर 
चमऊीला दीखता हैँ] पाहिश ओर वएनिंश बस्नेराले भी 
लोहे और लकी को पहले साफ कर लेते हैं, और पहला 
रेग हटाकर ही नया रय चढाते हैं। 
उपयुक्त विचारों पर ध्यान देते हुए अर्थ को देखिए | 
नाइम उस सु दरी के पैरों में महायर लगाने के लिए श्राई, 
वो उसके पाँव को यह सममझर कि उसमें महावर लगा 
हुआ है, पहल लगे हुए. महावर को हटाने के लिए उसकी 
एंड़ियों को मलकर घोती हे कि पहले रग वो हटा लेने के 
बाद बह नया रग चदाव| परतु यह वेबल उसका भ्रम 
है। उस नायिका की एंड्रियाँ खमावत कुछ ऐसी लाल 
हैं कि नाईन उन लाश-लाल एंडियों को महावर लगा हुआ 


प्प 


समझ लेती है | बास्तय में वे एँडियाँ महावरी नहीं है। 
नाइन ने भ्रमवश उनको महावर लगा हुआ समझ लिया 
और उसे मलमल वर साफ वर लेने का प्रयल कर रही है। 
कहावरी' से जो 'महावटी' अर्थ निकालते हैं, वह 
शुद्ध नहीं मालूम देता । वह सदा गोली ही नहीं शेती, 
जिसको पेर रंगने वे काम में लाते हैं| कभी तो वद तरल 
पदार्थ होता हे, कभी रुई, कपड़े झादि के रूप में होता हे | 
फिर क्‍यों महावर गोली या गोले के ही रूप में समा जाय? 
व्युत्मत्ति पर विचार वरने से 'महावर! शब्द ईरानी 
भाषा का मालूम होता है। इसका रूप माहर्तआवर हो 
सकता है, जिसका अर्थ होता हैं चाँद का बनानेवाला। 
कारण कि उस रग से स्त्रियों के पाँचों पर चाँद आदिकी 
शय्न बना देते हैं, इसलिए उसको 'माह-आवर' कट्दा 
गया | माह! शब्द भी यहाँ पर एक बृह॒तू अर्थ स्पता है। पैर 
की सजावट और सोंदर्य वो बढाने ये लिए इस रग को 
लगाते हूं और चाँद से बदकर कोई ओर वब्तु सौदिय के 
अर्थ को प्रकट बरनेवाला भी नहीं है। इसलिए कहना 
पड़ेगा कि इस शब्द का प्रथम प्रयोग करनेयाले ने वटी 
चातुरी दिपलाई है। माह आयर! और 'महावरः शब्दों में 
सुननेयालों को कोई भेद नहीं मालूम पडता) फिर यह 
कहना क्रि 'महाबटी! से विगड़कर 'महावरी' बना, 
उपयु'क्ष युक्तिःसगत व्र्थ के सामने क्या हकीकत रखता है १ 
कवियर विहारीलाल ने अपनी नायिका के जिस 
सौरैये का न शिस वर्णन किया हे, वह अ्रनुपम है, 
असाधारण है। इस वात वो भो ध्यान में रफने पर 
टीकाकार्यों का 'महावर्टी! वाला अर्थ तनिक भी ठीक नहीं 
जँचता | विहारी की नायिका के पाँव यदि इतने लाल न 
हों कि नाइन को उन्हे महज़री होने का भ्रम ने उपन 
हो, वमी ग्राश्चय है। महावरी का अर्थ मदर लगी! ० 

हुई करना, विद्ारी की शेल्ी के संवंधा अनुकूछ्त है। 
>-प्िशवर श्रीद्वास्तव मणि! 


४, वंकिस बाबू का गीतालुपाद ॥ 

धवदे मातस्म! मन्न के द्रष्टा ऋषि बंगला के घाहित्य- 
सम्राट स्वर्गाय राय वहांदुर वकिमचद्र चटर्जी सी० आई० 
ई० के नाम से समी भारतवासी परिचित हैं | उनऊे समी 
उपन्यासों के हिंदी अनुबाद हिंद लेखकों के द्वारा हो 
चुके हैं | पर, बहुत स लोग उनको केवल उपन्यास लेखक 


सु 


ही बानते हैं | उनकी धार्मिक तथा विचारात्मक पुस्तकों 
से उनके गंभीर शान का परिचय मिलता है। वेक्मि 
बावू के तीन धधान धार्मिक ग्रथ हैं--(१) इष्णचरिन, 
(२) पमंठल्व और (३) भीमद्भरगंबदुगीदां की व्याख्या | 
इनमें कृष्णचरित्र का अनुवाद १० जगन्नायप्रसाद चतुर्वेदी 
ने ठपा पर्मतत्त का अनुवाद प॑०» महांदीखरसाद द्विवेदी 
ने किया हैं। परंतु बकरिम वाबू की गीता व्याख्या वा 
दिंदी अनुवाद अवतक नहीं हुआ | मेरे विचार से वां 
चीन युग के दष्टितोण स गीता की जितनी व्याझ्याएँ हुई 
उनमें ठीन ही सर्वोत्तम है। पहली लोकभान्य तिलक की, 
दूसरी योगिराड अरबिंद की और तीसरी बंकिमचद्र वी । 
घैक्िमि वायू का यह झतिम अंय था और देश के दुर्माय 
घश बे उसे समात्त नहीं कर सके | अंग के प्रार॑म में ही 
उनका देहात हो गया | समाप्त होने ऐे यह एक विराट 
ग्रथ होता और देश को बहुत लाभ भी पहुँचता | वक्मि 
बायू ने चतुर्थ अध्याय के १६ श्लोक पयत की दीवा 
लिएी थी जो लगमग ६७ बर्ष पहले ध्रचार-नामक पन 
में निकली थी और १६०२ ई* में पुछ्तक के आकार में 
प्रकाशित हुई थी। 

पडिद जगन्नायप्रखाद चतुर्वेदी तथा श्री महावीर 
प्रसाद द्विवेदी-जैसे विद्वान और प्रदिप्रिठ लेखकों ने जेंसे 
कठिन काम के भार को उठाया था, मेरेजजेसे अख्याव 
व्यक्ति के लिए यैँछा मार उठाना दुस्ताहत नहीं तो और 
क्या,है? किंतु मेरा यह प्रदत्त इसलिए है कि मैं वंकिम बाबू 
के घर्ममत का कहर अनुवर्ती हूँ और दिंदीपमी भी हूँ। 
थेयपि बंकिम बाबू ने गीठा के केबल चार अच्यायों बी 
व्याप्पा की है तथादि उठती ही अमृल्य व है, श्र 
उसे उनका धर्ममत ज्ञाद हो जाता है| ठरतिरित्त गीता 
क और भी बुछ श्लोवों वी व्याए्या उसके 'कृष्णचरित्र', 
'प्रमतत्य' तथा*विविध अं! में पाई जाती है। 

--सुधीरेचद्र मजुमदार 


४, दिंदी में कारक और क्रियाएँ किघर १ 


प्रत्येक पुत्री में माठा थी प्रति का पाया जाना खयशय 
मणी है। इतना ही नहीं, पदि हम किसी वन्या फे गुणों वा 
समीप अपदन करें हो विदित होगा कि उसके मूलभूत बीत 
इन्या दी दाद में भी बरमान थे । ठ्दीं का विउमित रूप 
एस इन्यों में देखते है। भाषाओं ये जम एवं निवास 


अवन्तिका 


का क्रम मी सतान की ही माँति हैं। प्रत्येक मापा प्रकृति 
और शैली में अपनी जननी मापा से विशेषक्पेण सबद्ध 
होती हैं। उसको आगे बढने के लिए बल भी जननी के 
पयोधरों से दी प्रात्त होता हैं। प्रत्येक वश की अपनी 
एक धारा होती है, एक टेक होती है, एक मर्यादा होती 
है और होती है एक रीति । ठीव उप्ती भाँति प्रत्येक भाषा 
की एक गति होती है, एक प्रवाह होता है, एक प्रकृति 
होती दे त्रौर एक विशेष रीति नीति होती है, जो तत्तंगरधी 
देश से पूर्णंत सबद और उसके अनुबूल होती है । देश 
वातियों की प्रकृति एवं परपरा से विलग होकर कोई मापा 
न समृद्ध हो सकती दे और न ध्यापफ। उसे समृद्ध और 
व्यापक बनाने के लिए. यह झावश्यक द् कि उसका प्रवाह 
अपनी दी निजी मर्यादाओं, सीमाओं तथा वूलोपकूलों के 
आझतगंत हो | यय्पि भाषा एक स्वच्छ॑द प्रबाहकान स्नोत 
पत्नी है. तथापि उतकी अनिष्टकारी थाद को गेकने फे 
लिए, जब-तब ब्याकरण के कूलों तथा सीमाओं का ठोक 
तथा पुष्ट रखना परस्मावश्यक् है। हमें उन ऋलों का 
निर्माण भी उसी धरातल की मिट्टी से करना होगा जिस 
पर कि खय॑ स्ोतरिबनी बह रही हैं। परंतु सेद का विषय 
हैं कि हमारे ठुछ इजीनियर राष्ट्रभाणा को सोतपिविनी के 
कूलों का निर्माण इंग्लैंड वी मिट्टी से कर रहे हैं| तालये 
यह हैं कि एिंदी कब्याकरण वो अ्रेंगरेजी व्यावरण कीं 
भाँति चला रहे हैं। वही व्यासरण आन हिंदी के विद्या 
पिंयों वो पढ़ाया जा रहा है | पंडित किशोरीदास घाजपेयी 
जैसे बैयावरण की आवाज तो नकारसाने में तूती की 
आवाज की दी भाँति हैं। 

सलतृत ने जो थाटी प्राइव (पाज्नी आदि )को 
सती थी बढ़ी अपर मापाओं के हाथों म होती हुई दिंदी 
मापा को बुलदीति के रुप में प्राप्त हुई है। 

अतण्ख राष्ट्रमापा दिंदी की वर्दमान बुल्रीठिकी 
उत्रतति एवं विकास वो देखना हैं तो हमें सस्क्ृत शरीर 
अप्श्न॑श के पंप की भाषा को देखना होगा, उनकी प्रति 
परखनी होगी और उन मापाशओं के व्याक्रणों दी घाराशों 
की गति व्षा दिशा का निरीक्षण मी गदराई से करना 
होगा। उडी दिशा निर्देश के आधार पर राष्ट्रमापा हिंदी 
के व्यातरय को चलाता होगा | अन्यथा हमारी राश्माप्ा 
का द्वित नहीं हो सकता ) 

दिंदी के व्यावरणों में छाखकों और तियाक्षों के सर 


विचार-संचय 


मे जो अआ्राति तथा गडयदी पैंली हुई हैं, उसका समाधान 
निफट भपिष्य में होता हुआ दिखाई नहीं पड़ता | कामता- 
प्रसाद गुर के उपरात हिंदी के व्याकरण की समुचित दिशा 
एब गति प्रदान करने में अबतक फेवल पेडित किशोरी 
दास बाजपेसी का कार्य ही मौलिक तथा स्तु्य माना जा 
सझता है। उडी बोली के अतिरिक्त उन्होंने अजमापा 
का भी व्यावरण लिा हे अजमापा-्याकर्ण लिखने में 
डा धीरेंद्रजी वर्मा को भी नहीं भ्ुलाया जा सकता । मापा- 
विज्ञान के साथ-साथ व्याकरण के प्रयों का निर्माण उनकी 
ब्रिदनत्ता का परिचायक है। अब आवश्यकता इस बात की 
है हि एक मजभाषा का व्याक्श्ण फिर से लिखा बाय। 
लेखक ब्रजभाषा। सस्कृत; अपश्र श श्रादि माषाओं 
का पूर्ण ज्ञाता हो। उसने अजप्रांव में, रहकर वर्षों अज- 
मापा की माधुरी का स्वाद भी लिया हो। यदि बह 
प्रजयासी और ब्जमाषी मी हो वो और अच्छा | 
प्रश्हुंत लेख के लेखक के अध्ययन-मार्ग में हिंदी- 
ध्याकरण की कई पुस्तकें देखने में आई” जो स्कूलों और 
कालेशों के पाठ्यक्रमों में निर्धारित हैं। उनमें कारक और 
फ़रियाओं के विवेचन प्रायः अ्रैंगरेजी - व्याकरण के पद- 
चिहों पर ही किए, गए हं। यदि उन्हें ग॑मीरतापूर्णक 
देखा जाय तो वे वास्‍्तव में दिंदी मापा की प्रकृति ठथा 
गति के विरुद्ध सिद्ध: होते हूँ | 
उत्तर प्रदेश की सरकार ने शिक्षा तिमाग की ओर से 
हिंदी का एक व्याकरण तैयार कराया था | बह बर्षों तक 
स्कूलों के पाव्यकर्मों में रहा ] थ्राज भी उसी व्याकरण को 
मूलापार मानऊर अनेक दिंदी-ब्याकरण लिखे जा रहे हैं और 
स्कूलों के पाव्यक्मों में स्वीझृत हो गए हैँ] 
हिंदी व्याकरणों में कारक वहुत-कुछ सस्कृत व्याकरण 
के अनुपार ही चलते हैं। परत विवेचन की गति कुछ 
ऐसी रही है कि कहीं थे अँगरेजी व्याकरण का किनारा 
छू लेते ई तो कहीं सस्क्षत का पल्ला पकड़ लेते हं। हिंदी- 
बाले आठ कारस मानते है और प्रत्येक की विमक्ति को 
उस विशिष्ट कारक से शाश्वत सबद्ध कहते हैं। उनका 
कथन है कि कर्त्ता कारक की विभक्ति 'नें, कर्म की को, 
करण की से! और अ्रधिकरण की में! पर” आदि हैं। 
उनका ठाये यह है कि जहाँ से! विमक्ति होगी चहाँ 
करण कारक होगा, जहाँ ने! विमक्ति होगी वहाँ कर्ता 
कारक द्ोगा। वेसे ने! विमक्ति कद्दी-कहीं नहीं मी आती है। 


प्र 


यदि आज दिंदी के एक विद्यार्थी को पदान्वव के लिए 
यह वाक्य दिया जाय-- वाज्ली रामचंद्रजी से मारा गया । 
हो वह 'रामचद्रजी” वो करण कारक और सि! वो करण 
कारक दी विमदित (चिद्द) वताएगा। साथ ही-साथ 
ध्वाली? वो कर्त्ता कारक और मारा गया' वो कमंवाच्य वी 
प्रिया बताएगा। आश्चर्य की वात है कि छान की दि में 
सपूर्ण वाक्य में कम! कोई नहीं, परंतु वह 'मारा गया! को 
कर्मबाच्य वी किया अवश्य बठत़ाता हैं। इस गढनड़ी 
और अनये कथन का मूल कारण अगरेजी का व्याफ्रण 
है जिसे आधार मानकर आज दिंदी-बेयाकरण चल रहे हैं 

हिंदीवालों ने बाच्य ( कठू बाच्य और कर्मबाध्य ) में 
वो अँगरेशी के व्यावरण को पकड़ा और कारक-मेंद में बहुत 
कुछ सस्कृत व्याकरण को । परिणाम बया हुआ ४ ठीक 
वही जो घोयी के वुत्ते का होता है | वह न घर का रहा, 
मे घाठ का | 

कारकों के संबंध में संस्कृत व्याकरण बतलाता है कि 
बाक्य में संशाओं की अवस्था को कारक कहते हैं जो 
किया से संवद होता है | जो शब्द वाक्य कौ निया से 
यबद नहीं होग है उसे संह्कृत का व्याकरण कारक नहीं 
मानता । इसीलिए हिंदी में जिन्हें सबंध और सवोधन कारक 
बहा है, वे सस्ृत में नहीं हैं। ससकृत में केबल छः कारक 
ही माने गए. है--(१३) करता, (२) कमें, (३) करण, (४) 
शप्रदान,(५) अ्रपादान औ्रौर (६) श्रधिकरण | सस्हतवाले सात 
विमक्तियाँ अवश्य मानते हैं। संबोधन में वे ग्रथमा विभक्ति 
खीकार करते हैं। सस्कृत-ब्याकर्ण की एक धारा है जो 
रागोपाग नियमवद्ध है। इसमें कारक और डविमक्तियाँ 
पृथर पृथर अस्तित्व रखती हैं) कारकों से विभक्तियों का 
कोई विशेष सवध नहों है ) संस्ट्ृत में यह आवश्यक नहीं 
कि त्ृतीया विभक्ति में सदेव करण कारक ही होगा। अर्थ 
के अनुपार तृतीया विभक्ति में कर्ता कारक भी हो सकता 
है और प्रथमा विभक्ित में कर्म कारक । जैसे 'रामेण हततो 
वाली! वाक्य के 'रामेण' में तृत्तीया विभक्ति है, किंठु, बह 
यहाँ कर्चा कारक है, क्‍योंकि मारनेवाले राम! हैं। वाली 
मारा गया दे, अतः वाली! शब्द में प्रथमा विभक्ति है, 

लेस्नि यह कर्मकारक है। 'हतः' क्रिया बाली! कर्मकारक 
के अनुसार प्रवुक्त हुई है, इसोलिए कर्मवाच्य की है | ठीक 
इसी माँति दिंदी के छान को भी राम से वाली मारा गया! 
वाक्य में समकना चाहिए। 


ष्ण 


हिंदी प्याकस्यों को पतकर व्यासरण पटामैबाले दिदी- 
शिक्षस प्राय छात्रों को एक सर्वमान्य सा नियम वता देते 
हैं कि सिमक्तियों (कारक चिहों। से ही कारक पहचान लेना 
चादिए | छात्र तो लग़ीर के फरीर होते ही हैं, और शित्तक 
की बाद को वेद-वाज््य भी मानते हैं | अत जहा सा चिह 
देखा वढों करण या अप्रादान कारक लिस मारे हैं। 
पगीचाओं में देसा गया है कि राम ने मोहन से कहा! 
धाक्य के मोहन! शब्द में किसी छात्र ने १रण कारक और 
किसी ने ग्रपादान लिखा, जबकि बह शब्द कर्म कारक है। 
हिंदी में भी विभक्तियों को कारक चिह्द न कहना चाहिए 
और न इनका सबंध सदेव कारकों ने जोलना चाहिए। 
हिंदी में विभत्तियाँ लुप्त भी रहती हैं। हमे पहाँ ध्यानपूवेक 
विचार कर उहे ज्ञात करना चाहिए। जैत 'मेरे घर अनेक 
पुर्तओं हैं! यहाँ 'परा' शब्द की विभक्ति में! या परे 
छिपी हुई है। 

एक प्रसिद्ध हिंदी व्याकरण दी पुस्तक में निम्नाक्तिं 
घाक्य के दिन! शब्द का पदान्धय करते हुए, लेखक ने दिन 
वो जातिवाच+ सत्य और तिया विशेषण कर्म वताया है। 
बंद वाक्य इस प्रकार है--राम के पिठा मोहन ने उस दिन 
कलाउती से श्रपनी पुस्तकें ले | !! 

यदि विचार विवा जाव तो हिंदी व्याकरण को सीधे 
मांगे पर सुग्रमतापूवंक लाया जा सकता है! यहाँ अंग 
रेजी के एडबर्दिपल ऑ्रॉब्मेक्ट 80प्र९ाणाढ। 0ाजुश्ल 
पा अनुवाद करके रखने की आवश्यवता नहीं! सीधी 
सी वात है, पुरुदरें 'उस दिन! में ली गई हैँ, इतलिए 
सम्तमी यिमक्ति लुप्त होने के कारण यहाँ अधि+रण कारक 
है| श्रपिकरण निया का आ्राधार होता है। यहाँ लेने का 
दाम दिन मे हुआ है। इसके स्थान पर सस्द्ृदानुयाद 
'तक्मिन दिने! भी इसी श्र सर्रेत करता है। 

दिदी म क्ियाओं की वही गंद्यही मची हुई है। 
दिंदी के बैयाकरण किया के तीन दाल तो डीऊ मान लेते 
हैं और उनमें हद पाया भी है] यह सभी मानते है कि 
तिया के मुख्य दीनेर काश, हैं-(१) पतंमान, (२) भूठ, 
(३) मतियत्‌ । परकजनके कण बरने में प्राय मनमानी 
भी जाती है | थोई हंग ९७ का अनुपाद वरवा 


देते ४! संलवृत पे लबारों का प्ावार्य था प्रदष करता 
है। कोई दोनों का मध्यम 5 बर लेगा है। 


ही ट 





अबाविका 


कालोपनैद के नामकरण की मिलता शो मिलती ही है, 
पल विया के वांच्य के स्यंध में प्राय सभी हिंदी वैयाबरण 
अंगरेजी व्यावरण पी सत्फ पर चल पड़े हैं। उन्होंने 
सरत्त व्याररण के प्रशर्त राजमार्ग वो लेशमान भी नहीं 
माँका | उन्होंने नहीं सोचा कि राम ने रोटी खाई और 
राम मे अमदद साया वाक्‍्यों में पाना वीया का लिंग 
क्यों बदल गया है १ 

हिंदी के वैयाउरण दाम ने गेरी खाई! में खाई” 
तिया को क्तृवधच्य मानते हैं और इसका करमबाच्य 
बनाते है-.राम से रोदी खाई गई |? 

आइए, उक्त वाक्‍्यों को इश्पिथ में रखरर यहाँ 
कुछ विवेचन करें | यदि खाई! किया करतृवाच्य हैतो 
उसे लिंग, वचन आर में कत्ता राम! के अनुसार पुहिनिग 
और एक़वचन में शेना चाहिए था। ऐसा क्या नहीं? 
अत शा है कि राम में रोटी पाई! में छाई! हिया 
कर्मवाच्य है क्योंकि रोटी! कर्म श्रीलिंग है। अत क्रिया 
भी खीलिंग है | जय हम यह कहते हैं कि शाम ने अ्मझद 
खाया! तय ्मझद कर्म के पुल्लिंग होने के कारण ही 
किया खाया भी पुल्लिंग हो जाती है, वयोंकि पर्मवरात्य 
की किया कर्म! के अनुसार ही होती है। 

दिंदी की कुछ क्ियाएं एसी हैं जां सरद्त में 'त्त! 
प्रत्मय के योग से प्रचलित हैं | कर्मवाच्य में 'क्त! प्रत्यय का 
योग होता ही है| “राम ने रोटी खाई! के मूल में ता 
प्रत्ययवाला कमवात्त्य ही है।. ४ 

यदि दम यह विचार वरें कि दिंदी में राम गया 
और 'वीता गई कैसे हुआ । गया! से 'पई? का परिवर्तन 
क्से हुआ और उसके भूल में पू्वरूप क्‍या थे? तो इसके 
उत्तर में हम कह सबते हैं कि सत्मृत में पहले ये बावय 
औ-- राम गतयान और सीता गतवती ! 'शतबढी! शब्द 
से परितित होजर ही गई! शब्द हुआ है। यहाँ तबतु' 
प्रसय के छ्लीलिंग 'तस्ती! का श्राघाय है जे। वाक्य 
में हुआ करती है। 

इससे स्पए ह कि दिदी की गति एवं प्रकृति वा 
संतष मंस्दृत से दी है । अत हिंदी मापा के व्याकरण का 
निर्माण पस्धव-व्याररण के द्वी अनुसार होना चाहिए। 

“+भंद्या प्रपार सुमन 


्ि?७ंओतओओथतीण- 





१, लैपक और पाठक ! 


यूरोत और अमेरिका में प्राइमरी शिक्षा के सर्वे ब्यापी 
प्रचार ने पाठकों की सख्या इतनी श्रधिक बढा दी है कि 
आप एक प्रकार से सारी वालिंग आबादी की पाठकों की 
शैणी में गिन सकते हैं। जैसी माँग वेसी ही खपत-- 
दो अरब पौंड लकड़ी, छेई और एस्पार्तो घस पर प्रतिवर्ष 
काली स्याही फेर दी जाती है | बहुत से देशों में समाचार- 
पत्नं का प्रकाशन वक्ष के बडे उद्योगों में बिना जाता है। 
इण्लैंड, फ्रांत और जर्मनी में ही चालीस हजार से भी 
अधिऊ पुस्तऊँ प्रतिवर्ष छप्ती हैं ) 
एक ओर लेखकों की सेना है, दूसरी और भूसे पाठयों 
की जमात | और जब दोनों इक होते हैं, तत्र क्‍या 
होता है? पिस प्रऊार और किस माना मं पाठक लैखक़ों 
के श्रनुचर बनते हैँ ? लेखकों का पाठकों पर कितनी दृर 
तक, किस सीमा के भीतर प्रभाव पड़ता है? बाह्य 
परिस्थिति उस प्रभाव को कैसे प्रभावित करती है ? प्रभाव 
पिन नियमों के श्रनुस्तार घटता अथवा कम होता है? 
कठिन प्रश्न है। आदमी जितना ही इनके बारे मे सोचता 
है, ये उतने दी अधिक कठिन प्रतीत होते हैं। चूँकि इन 
प्रश्नों से हम समी का निक्रद का सबंध है, इसलिए इनके 
उत्तरों की खोज करना सबंधा निष्ययोजन नहीं होगा ! 
जहाँ तक वैज्ञानिक लेखकों और उनके पाठकों का 
संबंध है, वह पहले से स्वीकार किए गए नियमों पर 
श्राप्रित है। जहाँ तक हमारी वात है, हमारे सामने बैशा- 
मिक साहित्य की कोई सम्रत्या नहीं है। इसलिए में आगे 
झुफ़े बारे में कहीं कुछ हे कहूँगा | इस जि में ऐसे 
लेखन को जो शुद्ध वैज्ञानिक नहीं हैं, तीन हिस्सों में बाँदा 
जा सकता है। 
सर्वप्रथम तो साहित्य के उ विशाल भंडार को ही 
लेना पढ़ेगा जिसरा प्रऊद उद्देश्य भी किसी को किसी 
खास दिशा मेँ प्रभावित करना नहीं है, बह सारा हल्का 
साहित्य जो प्रमप कादने के लिए है, जो विचारों को 
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सकने के लिए है और जा भायनाओं को मारने तथा साथ 
ही उत्तेजित करने मात्र के लिए है. एक दर्जे तक, लगभग 
हम सभी के लिए पढना सिग्रेठ पीने वी तरह एक व्यसन 
हो गया है। हम प्राय पढ़ते हैं इसलिए नहीं कि हम 
अपने श्रापको शिक्षित करना चाहते ६ इसलिए भी नहीं 
कि हम अपनी भावनाओं ग्रौर बल्पनाओं को प्ररिष्कृत 
करना चाहते हैं शेडिन फेयल इसलिए कि पढ़ना हमारी 
एक खराब झादत बन गई है, क्ष्योंकि यदि हमारे 
पास खाली समय हुआ और पढने को बुछ्च न रहा हो 
इमें कए होता है | जिन्हें पढने का व्यसन है, यदि उन्हें 
अखयार या उपन्यास नमिलेतों थे बोई पाक्शासत्र 
की क्ताव ही ले बैंढेंगे, वे पेटेंट दवाइयो के गिर्द 
लिपटे हुए साहित्य को ही ले पैटेंगे, वे उन हिंदायतों को 
ही ले बे०गे जो जलपान के डिब्यों पर, भीतर की चीजों 
को खस्ता बनाए रखने के लिए लगी रहती हैं या कोई भी 
चैसी ही चीज | इस प्रफार के साहित्य का अ्तित्व इसी- 
लिए है. हरि व्यसनी पाठक खाली रह ही नहीं सकता। 
इसके थारे में इससे अधिक और क्‍या कहा जाय क्रि यह 
काफ़ी बड़ी मात्रा में है और अपने उद्देश्य में पूर्णस्प से 
सफल होता हे। 

दूसरा स्थान मैं दो तरह के प्रचार साहित्य को देता हूँ | 
एक वह जो लोगों के धार्मिक, नैतिक चिचारों तथा उनके 
व्यक्तिगत आचरण को प्रभावित करना चाहता है, दवा 
बह जो लोगो के सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक विचारों 
तथा व्यवहार को प्रभाविव करना और दिशा-विशेष की 
ओर मोड़ना चाहता है| 

मुविधा के लिए और चूँकि मामकरण भी श्रनिवार्य 
ही है, इसलिए हम तीसरे अकार के स्ताहित्य को कह्पना- 
प्रमृत साहित्य कह सकते हैं। इस तरह का साहित्य खुले 
दौर पर प्रचार-साहित्य नहीं होठा, किंतु अपने गराठकों कै 
विचारों, उनकी भावनाओं तथा उनके आचरण पर गमीर 
प्रभाव डाल सकता है। 

हम प्रचारकों से दी आरंभ करें| 


+ 


यदि व्यापारिक प्रचारक अपने कार्य को इतनी अच्छी 
तरद तमझते है तो क्या कारण है कि नेतिक तथा राजनेतिक 
प्रचारक अपने काम के बारे में इतने अधिक अत हैं २ इसका 
उत्तर यद्ी है कि अपनी क्ीज्ों का विज्ञापन करनेवालों 
क सामन जा सम्रस्याएँ हैं, थे उन समस्याओं से स्वंया 
मिन हैं जिनका नैतिक तथा राजनेंतिक प्रचारकों को सामना 
करना पडता है। अग्रिकाश विज्ञापों का रुयध जीवन 
की अपेठ कृत मदत्व॒श्न बाठों से रहता हैं। उदाहरण 
के लिए मुके साथुन चादिए। इंसम मरे लिए. कुछ भी 
खास बाद नहीं दे रि मं छू! दशा बनाया हुआ सायुन 
एरीदवा हूँ अ्रयवरा ख' द्वारा | इसलिए में आपने चुनाय 
मेबी ही आसानी से था तो 'क! की इस वात द्वारा 
प्रभाविद हो पक्नता हूँ छि उसके विज्ञापन पर जो चित्र 
है बह वहुत ही आउपेक है, या झा! की इस बाद से 
प्रमाषत हो सठा हुँ कि उसके विज्ञापन का शई३ 
किस्य स अ्रथया कारदूल बहुत ही मनोहर हे | बहुत हालतों 
म हो उके वल्ु विशष की आवश्यकता ही नं होती । 
लेतिन, चूँकि भेरे पास उछ पालतू पैसा है, और 
मुक्में अनावश्यक चजें बटोर्ने की विचित्र इच्छा 
विद्यमान है, इसलिए में आसानी से हिसी भी सलना से 
प्रमावित थे जा, हूं दो मुके अनावश्यक शौक की चोजें 
एरीरन री बात मुझाती है। इन सत्र अ्वत्याओं में 
व्यपारिक विज्ञापन स्वामात्रिक अथंबा ण॒द्बीत तृष्णा के 
सामने द्वार मानने रे निमतण से अधिक छुछ नही । बोई 
मी विज्ञापन यद कभी नहीं कहता कि अपने लोम पर 
विदय पा लो | यई हमशा उसके सामने द्वार मानने की 
ही वाठ कंदता है। आदमी लो पुछ ऊरना चाहता है 
उस बही इसने के लिर प्रेरित करना कुछ विशेष कठिन 
नही है। 
छपर पाठक दो बोर शौडीनी की फालदू सी चोत 
खरीदने के हिए कह्मा लावा है, अपया अनियार्यत- श्राउ- 
व नी दो रह की बनायदों में से कोई एक 
सुन्‍्ने दो कोहरे धर है तर इधर या उपर--झिमी मी ओर 
झुछ विशप दामरि हक * तेजिन दछ इसी दालतों 
में, सूगठा है कि पाठ सापा५ “सा #लतरा प्रमातित होने 
ऋशन ईप्ले मे बड़ा शातर दे ल्््सु ड्छु 
६ ऋपपा अर बंप ये हे गहे5, इंढो उसे दवयां 
डाडा है ६ क' दी गोलिफोँ कषया से का मत्तर॒म 





अवस्तिकां 


अदभुत लाभ पहुँचानेवाला है। स्वामाविक तीर पर वह 
दुग्त खरीद लेता है] ऐसी हालत में बिज्ञापनदाता वो 
अपनी वस्तु का जोरदार शब्दों में विशापन भर करना छोता 
है, शेप काम पाठक की आवश्यकता खये ढर लेती है। 


नैंविक ठथा राजनैतिक अचारकों का दाम इससे सवंधा 
भिन्न है। नीति के उपदेशक का काम है कि बह लोगों 
को ऊँची व्यपध्या के हित में, उनके अपने विक्रांत के हित 
में अथया समाज ऊे दित में, अद्दता तथा व्यक्तिगत तृष्ण 
को जीतने वी यरणा दे | नैतिक शिक्षाओं के आधार भूत 
दशनों म अंतर हो सकता है, लेक्नि शिक्षा प्राय- उमी 
जगह एक ही है, और यह शिक्षा अधिसाश में रुचिकर 
नदी है। व्यापारिक विज्ञापन करनेत्राले वी शिक्ठा रुचिवर 
ही होती है। व्यापारिक अचारक के घी में कपल एक ही 
मस्खी रहती है--यह हशास पता चाहता ६१ इंच 
राजनीतिक प्रचारक साथ-साथ टीति के उपदेशक भी होते 
ही हैं। वे अपने पाठरों वो अपनी ग्रावाज्ञाओं को दवाने 
के लिए. तया अपने 'झदा को सीमिद्र करन के लिए 
कहते हैं ताकि उससे क्रिसी राजनीतिक उद्देश्य की सिद्धि 
हो के, जिससे भपिष्व में सुख मिले | दूसरे, अपने पाठकों 
से किसी व्यक्ति गत प्रयत्न की माँग नहीं करते | यें केवल 
उद्देश्य-विशेष अथवा नीति विशेष का समर्थन भर चाहते 
हैं, झिएफे उफ़ल होने से संसार अनायास श्रनेक विपत्तिया 
से बच जायगा | पदली तरह के रामनीतिंक प्रचारकों को 
छीगों को ऐसे काम करने की प्रेश्णा देनी पढ़ती के 
जिनका परना उनके लिए किसों भी तरह रुचिकर नहीं 
है। दूसरी तरह के अयारतों को अपने पाठयों बी. अपनी 
नीति के ठीक होने का बिस्वात दिलाना पह्ुता दै। 
निस्सदेद ऐसा करन में टन प्राछ्गों को बोई अ्रमुविधा 
विशेष नहीं होतो, झिलु ऐसा करमें में उनको बोई 
लाम मी नहीं होगा। दोनों को दी दूसरे प्रचारतों के 
मुकाबले मेदान में ठतरना पड़ता है। इसमें क्या आरचर्य 
है यदि राजनीतिक म्रचार छी दला ब्यप्रारित्र प्रचार की 
बला से कद्ी रम विकसित है | 

बिस्कालीन अनुमत्र ने नीते के प्रचाग्टों वा 
यह उखिखा दिया है कि न॑तिंके प्रचास्माय से आदमी 
नैतिइ मरी वन सकते। पिछले बुछ इसार 
बचे में सबार में श्रप्रेड असम्य देख मे अ्म॑स्य 
द्रेरर मथ प्रडायित हुए है। इन खबक़े बाववद 
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नैतिक स्तर पर्प्मप्त नीचा ही है। हो सकता 
है कि यदि यह साहित्य प्रकाशितन हुआ होता तो 
नैतिक स्तर और भी नीचे पहुँचा होता। कुछ कह 
सकना कठिन है| मुझे तो संदेह है कि यदि हम किसी 
प्रकार माप स्के तो जहाँवफ लोगों के नैतिक आचरण 
का संयंध है उत्तम प्रकाशित नैतिक साटित्य का प्रमाव 
एक प्रतिशत से मी कम ही होगा । व्यक्तिगत उदाहरणों 
भें अथवा जहाँ कारणविशेष से परित्थिति अधिर 
अनुझूल हो, लिखित प्रचार-काये का विशेष प्रमाव हो 
सकता है। लेकिन सामान्य रूप से यदि आदमी सोडन्य 
का परिचय देते हैं तो बह इस झार्ण नहीं कि उन्होंने 
सौजन्य के सप्रध में कुछ पढ़ा ही है, अथवा वे सौजस्य 
के सामाजिक तथा तास्विक मूल कारणों को सममते 
हैं, वल्कि इसलिए, कि उन्हें बचपन में ही अच्छे व्यमहार 
की गहरी व्यवस्थित शिक्षा मिली है। नीति के प्रचास्क 
ने तो मुज्यख्प से और न मुद्रित साहित्ममाय पर ही 
निर्मर रहते हैं। 
पिज्ञापनदाताओं से सर्वथा मिद्ष, राजनीतिक और 
सामाजिक प्रचारक प्रायः अँपेरे में ही तीर चलाते हैं। 
स्पय॑ प्रचारक प्रायः इस तप्य को स्वीकार नहीं करते। 
हम सभी की तरह उन्हें भी अपने महत््य का आग्रद 
रहता ही है। इसके श्रतिरिक्त इतिहास लैएक तथा 
राजनीतिक दिद्धातों की चर्चा करनेवाले भी उनके 
ऐसे दावों का समर्थन करते रहे हैँ। यह कोई श्राश्च् 
का विपय मी नहीं हे। स्वय पेशेवर लेखक होने से 
इतिदास-लेखरू और राजनीतिक सिद्धतों दी चर्चा 
करनेताले साहित्य का कुछ अधिक मूल्यवन करते ही हैं। 
इतिद्वास के हर युग में कुछ पुश्तओँँ समाज के अंग- 
विशेष के लिए. प्रमाण” वन जाती हैं। प्रचारक का एक 
कार्य यह मी होता है कि वह यह सिद्ध करे कि उसे इन 
प्रमाणो का समर्थन प्राप्त है। यदि वह ऐसा नहीं कर 
सकता तो उसे इन 'प्रमाणों' के मइस्व वो घटामे का ही 
कार्य करना पडता है। 
अपर हम जेरा कल्पना-जन्य साहित्य की वात करें | 
हम जानते हैं कि पाठक बहुधा, पुस्तकों मे से उन पातों 
को चुन लेते हैं जिर्द ये अपने जीवन में उतारना चाहते हद 
अथरा तिनके अनुसार दे श्रपना जीवन दालना चाहते हैं। 
लेकिन दे हो इस कमर को इन5 मी देने हैं। थे जैसे-तैसे 


छापे की लकीसें में जीना चाहते हैं। आज के उपन्यास, 
नायक और सबसे अधिक सिनेमा का एफ बडा बाम यह 
है कि वह पाठकों वी अवृप्त अम्ात्ाओं को सत॒ट करने 
की चेश्टा करे | अपने ब्यूतनी पाठकों पर इस प्रकार के 
साहित्य का प्रभाव कम नहीं है | इस प्रमाव में वे कुझचि- 
पूर्य॑-से-इुदचिपृर्ण बात को अ्रंगीकार करने के लिए तैयार 
रहते हूँ | वास्तविक जीवन म साठ हजार अँगरेजों में से 
कोई एक अँगरेल मुश्किल से 'वैरन! होता है, लाखों में 
कोई एक ऐसा होता है कि जिसकी बार्पिक आब एक 
लाख पड हो। उपन्यासों के पाप्रो का लेखा जोफा 
शायद कर्मी नहीं किया गया | उनमें सौ में से एक और 
शायद प्रत्येक पचास में से एक पात्र अवश्य लाई! अथवा 
'लखपति' रहा है ओर कमी-मी दोनों | 

आज पश्चिम के पाप्त प्राचीन ज्ञान का प्रतिनिधित् 
कर सकनेयाला कोई साहित्य नहीं है। इस समय जी 
बुछ भी उसके पास सामूहिक रूप से है वह विज्ञान है 
ओर जानकारी है। विजान विश्सदेद जानकारी है, डिंतु 
बह श्ञान नहीं हे, यह परिमाणों की नाप-जौस्त करता हैं; 
किठु उन गुणों की नहीं जिनते हमारा सीधा संब्रध #।| 
सुख-दुशय भोगनेवाले प्राणी की हैसियत से हमें लगता 
है कि विशन की शब्दावली जैसे हमे रपशे ही नहीं करती । 
दूमरे, विज्ञान के शब्दों में कहीं भी कला का ऊुछ भी 
समावेश नहीं है। इसलिए वे न तो पाठक के मस वो झतु 
प्राणित ही करते हैं और न किस्ती विशेष साँचे में ढालत हर 

एक तरह से अधिक-से-अधिक जानकारी प्राप्त कम्ने 
की हमारी लालता, सधार और दूसरे लोगों का अधिक कै 
अधिक शाम प्राप्त करने के हमारे उद्दश्य के ही विरुद्ध 
जा पड़ती हैं । अपने पूर्वजों की अपेज्ञा हमारी जानकारी 
बहुत बदी-चढी हैं। इसके बावजूद जितनी अच्छी तरह 
और जितनी गढराई से वे दूमरे लोगों से परिचित थे उत्ने 
हम नं है। आन से ५०० वप पहले एक शिक्तित फ्रगीसी 
इग्लड में घटनेवाली राजनीतिक घटनाओं क बारे में बहुत 
ही थोड़ी जानकारी रखता था और ऐसी बातों के बारे में 
दो कुछ मरी नहीं जानदा था जिनसे हमारा आज का 
साहित्य मरा रहता है; जैसे-जुर्म की बाते धनियों वी बाहें, 
खेलों की बाते और सिनेमा तारिकाओं की बातें ॥। इक: 
चापजूद, संभवतः बह अपने आज फे वंशज की अपेक्षा 
अपने समय के अंगरेज चितकों की चिंता-धाराग्रों और 


धर 


माषनाओं हे कहीं अतित परिचित था। उसे गई शान 
अपने भीतर सकने से प्रात होता था| 
अपने आपको जान लैने से वह उन्हें पदचायन लैदा 
था। एक ही तरह क धार्मिक और लौकिक सादित्य के 
साँचे में दले हुए शिमाग एक दूसरे को बहुद अच्छी तरह 
तममभते थे | जो लोग केबल विज्ञान और जानकारी में ही 
समान रूप से हिस्हदार हैं उनसे इसकी आशा स्पीही 
नहीं जा सकती। 
यह देखना है कि क्या विज्ञान कोई ऐसा पथ अपना 
धक्गा तिसस य विखरे धूप फिर एक साथ मिल जायें; 
--भद॑त आनंद कौसल्यायन 
( भी अ्रह्रोस हश्पज्ञे के एक निबंध से ) 
२, वाचन में विवेक 
गुजरात पुस्तरात्य परिषद्‌ का तृतीय अधिवेशन पिछुले 
दिनों बड़ोदा शहर में संपत्न हुआ था। उसके समापति 
शानय्रोगी भी केटरनाथत्री मे अपने श्रध्यज्ञीय भाषण 
में जहाँ अन्य उपयोगी वार्ते वह्दीं वर्स वाचन में विवेक दृष्टि 
रखने पर विश बल दिया है। भरी केदारनायजी मद्दाराष्ट् 
के माने हुए तलव॑बिंतक, भूनगामी विचारक्त औ! साधक 
हैं। स्वर्गाय॒ तेजादीत पपक्ार क्शोए्ताल मथुबाला के 
श्राप गुर हैं। जीवन मगहय और सात्विकता आपके 
चरिध्र और बितन से मरती रहदी है| उत्त भाषण मे एड 
रघान पर श्राँ कहते हैं-- 
मानव जीवन के अष्यैता और मानवता के उपाप्तक 
के रुप में इतना ही चानता हूँ हि प्रत्येक विया, कला 
और शान का उपयोग मनुष्य वो अपनी दया अस्‍्यों की 
मानवता बढ़ाने के लिए, बरना चादिए। जिस प्रकार 
इमारी श्राप शक्तियों की वृद्धि हुईं है, उठी पक्रार हमारी 
बौदिक शत्ति में भी वदुत्त उन ति हुई है। दमारी विक्रायी 
न्ुज शिक्षण विप्रयक अद्ृत्तियों से वया अनुरिन होने 
बाली पुत्र दया पुस्ततालयों की बृद्धि से उत्त दश्य 
अच्छी तरह समझा या सता है| परतु मैं केवल इस 
प्रकार के विकास वा भोत्ा नहों हूँ, अठ म॒के उससे जद 
ह और तटवरिपयक् अमिमान नदठों उपल होता । जिस 
मकार भ्ारोस का अपग्द रफ्तेवाला व्यक्ति केसल पेट मर 
आदर ब्राति पर ही लक्ष्य नहीं रखता, भ्रपितु क्या खाना 


अवन्तिका 


पीना चाहिए और किस प्रकार पै्ताता चाहिए आदि 
बातों पर भ्रपिक ध्यान॑ देता है उत्ती प्रकार मानवता का 
उपासक तो इस बात पर विशेष ध्यान देता है कि जनता 
में आज जो वाचन प्रवृत्ति तथा लैखन प्रवृत्ति बढ़ रही है, 
बह समाज वो सुसत्षत और सद्गुण-सपन बनाने में कहाँ 
तक उपयोगी है तथा मानवग के सिद्धिह्प जीवन के 
मुख्य देद को धात्त करने में वह प्रवृत्ति कहाँ दक ग्रद्यायवा 
दे रही है ! 


बालक $ आरोग्य और वल्याण के इच्छुक माता पिता 
अपने वालक को प्रिय तरमनेवाली बल्तुएँ, खाने पीने के 
ज्ञिए नहीं देते, अ्षितु उद्दें ऐसा श्राद्ार प्रदान करते हैं 
जिसे वालकों की शक्ति और चपलता बढ़े, स्कूर्दि और 
उत्ताद बढ़े, उनकी बुद्धि का तेज बढ़े, उनर्भ परचिम्रता और 
सदूगुणों की यूद्धि हो उनका रक्त शुद्ध हो और उनके 
शरीर पर काति मलक उठे | मे अपने बालकों को रोग 
पैदा करनेवाले, उनकी वुद्धि में मंदता लानेवालें तथा 
उनके मन को भ्र० करनेवाले बुप्थ्य से वचाते हैं। इसी 
प्रकार इमें भी अपने को तथा क्षयनी आामेवाली प्रजां को, 
सतति को शुभ संक्वार देकर कुश्सित संत्कारों से बचाना 
चाहिए | आजकल लोगों में जो साहिल्य प्रचलित है कौर 
जो साब्त्यि अधिक अभिरुचि से बाँचा जाता है उसकी 
बात सुनवा हूँ तो मग्मोत दो जाता हूँ । इसीलिए आपके 
समत् ये वाते कह रहा हूँ। धर घर बननवाले श्रन्न मैं 
था होटलों में सु दरता से सजाए हुए भोज्य पदार्थों में 
जिस प्रकार अमृत भरा हुआ नहीं होता, आ्रारोग्य की 
विचार न रखरर प्रबल स्वाद श्रौर द्रव्येच्द्धा के लिए 
बनाए हुए पदार्थों में श्रमृत वी अपेक्षा शारोग्य फे विधा 
तक तत्तों का होना ही अधिक समव है, उसी अकार मानव 
जीवन क पब्रित्र देनु का बिचार बिना ब्रिए, लिखी हुई 
पु उद्तों से छान श्र मुसंस्कार नहीं प्राप्त हो सबते, प्रत्युत 
चुसंस्‍्कार लगन की दी शक्पता द्ोदी है। अत दें अध्दे 
ग्रंथों कु लिए आग्रद रखना चादिए जिन ग्रंथों से मात 
के चारिज्य, बन, पुरुषार्थ, सदगुण और शान की वृद्धि 
होती रहे, उन्दीं को प्रौयाइन और श्राभय दैना चाहिए। 
--शंकरदेव वि्ालवार 
(युलाात्री बुद्विग्रकाशा मे) 





१, पलित 


चार बे देशों के परराष्र मंत्रियों की वर्लिन-यार्ता का 
उद्देश्य ययपि जर्मनी तथा आराष्ट्रिया की ही समस्या मुख्यत 
हा करना या तपापि अंतरराष्ट्रीय मददच्न के अन्य प्रश्नों पर 
भी विनिमय होना अस्वामाविक नहीं था। आरम में इसी 
का प्रयास किया गया कि वर्ता सीमित ही रह जाय, किंतु 
ऐसा नदी हो सक्ा। कारण, श्रतरराष्ट्रीय तनाव वी संभाव- 
नाओं का अत करने के उद्देश्य से बढ़े राष्ट्रों का दायित्व ही 
ऐसा है कि इस प्रकार की वार्ता की परिधि सीमित नहीं की 
जा सकती । फलत चार बड़े परराष्ट्र मत्रियों ने यद निश्चय 
कर लिया है कि सुदूर पूर्व की समस्याओं पर विचार करने 
के लिए. १६ अ्रप्रेल को जेनेवा भें एफ समेलन क्रिया 
जाय जिसमें कम्युनिश्ट चीन को भी आ्रामजित किया जाय | 
इस समेलन में मुख्यतः कोरिया तथा दिंदचीन की 
समस्याश्रों पर जिचार किया जायगा | 
१६ भ्रप्रैल को होनेवाले समेलन में रूस, भ्रमेरिका, 
ब्रिटेन, फ्रास तया फम्युनिस्ट चीन के श्रतिरित्त उत्तर 
कोरिया, दक्षिण कोरिया त्या उन देशों के प्रतिनिधि भी 
सम्रिलित होंगे जिनकी सेनाएँ कोरिया युद्ध में लड़ रही थी । 
इसके साथ ही चार परराष्ट्र मन्रियों द्वारा प्रकाशित विशतति 
में इस विपय वो भी स्पष्ट कर दिया गया है कि उक्त 
समलन में भाग लेने के लिए. श्राम॑त्रण का गह अर्थ नहीं 
कि किसी देश विशेष वो राजनीतिक मान्यता प्रदान कर 
दी गई है। इस निश्चय के बाद गत १८ फखबरी को 
बर्लिन समेलन समाप्त कर दिया गया। 
परराष्ट्र मंत्रियों की सयुक्त विशत्ति में यह भी बता दिया 
गया है कि बर्लिन संमेलन में जमंनी और ओस्ट्रिया की 
सम्स्या, यूगेप वी सुरक्षा, नि शब्रीकरण आदि प्रएनों पर 
विस्तास्ययूेंेक विचार क्रिया गया; किंतु इनका कोई समाधान 
नहीं निकल सका | संमेलन की समाति पर बर्लिन के 
दो दर्तों में मररन हुए । पूर्वी वर्लिन के प्रदर्शनकारियों 


ने जमन एकता फे संबंध में रूस द्वारा दिए गए. सुझावों 
का समर्थन क्िया। दूसरी भ्रोर परिचम वर्लिनवालों 
ने पूरे जमंनी के लिए संयुक्त सरकार की मांग की | 
निष्कर्षतः जैनेवा वार्ता की सफलता के संबंध में 
अभी युछ कहना कठिन है, फिर भी, इसका उपनतम आशा- 
जनक सममा जा सकता दै। विश्व क॑ दो प्रधान गुट एक 
दूतरे के जितने ही निकट आरा से उतना ही विश्व करे लिए 
कस्याणकारी और आ्राशावर्द्धक सिद्ध होंगे। 
२, पाउस्तान 
भारत से संमिलन के प्रश्न पर कश्मीर संघ विधान-सभा 
ने जो निर्णय किया है, उसंको लेकर पाकिस्तान में भय॑कर 
प्रतिक्रिया हुई है, और पाकिस्तान फे अ्रधिकारी इस निर्णय 
को ब्रवैधानिक करार देते हैं। किसी भी रुप में इसे 
स्वीकार करन की स्थिति में वे अपने को नहीं मानते। इस 
संबंध में पाकिस्तान के प्रधान मत्ती मुहम्मद झली न प्रधान 
मंत्री नेहरू फे पास पत्र भी लिखा है; हित नेदरू ने पत्र 
का कोई उत्तर श्रमीतक नहीं दिया है। फलतः धवराकर 
पाकिस्तान के श्रधिकारी सपुत्त राष्-सध वी दुद ई देने लगे 
हैं। लेकिन सयुक्त-राष्ट्रसंधीय क्षेत्रों में कद्दा जाता है कि 
सुरक्षा परियद्‌ में कश्मीर के मसले पर विचार होने की 
किसी योजना की जानकारी सदस्यों को नहीं है। किंठु, 
पूर्वों पाकिस्तान में चुनाव प्रचार के समय पाक नेवाश्रों के 
भाषणों में इसके विपरीत बातें कही गई हैं। 

२२ फखरी के प्रेस संमेलन में पराशिस्तान के प्रधान 
मंत्री ने झव बाध्य होकर इस सत्यकों प्रकद कर दिया 
कि पाकिस्तान ने अमेरिका से हैनिक सहायता की माँग 
की थी। इसके लिए थे इस लचर दलील का सद्बारा 
लेकर दुनिया की श्राँखों में धूल कोंकने की मी कोशिश 
कर रहे हैं कि पाकिस्तान विश्व के उन सतंत्र राष्ट्रों में है, 
जो अठर राष्ट्रीय शाति एवं सुरक्षा के लिए सामूहिक सुरक्षा- 
व्यवस्था की सुदृद्ष्ता में विश्वास करता है। किंतु इससे भी 


घ्ड 


महखपूर्ण उनकी इृष्टि म॑ प्राविस्तात की सुझ्या है। और 
इसीलिए स्व॑त्र तथा मित्र-रा्ट्रों के सहयोग से वे पाकिस्तान 
बो सुदत एवं सशक्त बनाने में कोई कसर नहीं उठा 
रखेंगे। भी ली का यद भी वहना है कि पाकिस्तानन 
नुगा के साथ नो धमस्मौठा क्या है, वर इसी लय पूर्ति के 
लिए क्रिया तानवाला प्रारभिक प्रयास है। 
३, कश्मीर 
कश्मीर क प्रति प्राविएतान वी सी खार्थ भावना 
दाम बर रटी है, यह पाक अमेरिकी सैनिक समझौते से 
सर पूर्ण छाए हो गई दे। अपनी चालाकी तथा सकारी 
भ असफल हो थाने के बाद पाकिस्तान एकदम वब्यप्र हो 
उठा है और अपर पाकिस्तान की सरकार इस स्वप्न-भावना 
यो लेकर हवा म उर रही है कि सैंनिक दृेश्” से सशक्त 
पाकिस्तान कश्मौर की समस्या का हल करने में सफल 
होगा दिकिस्तान-सरकार अपने स्वप्न को साकार करने 
मे कहाँ तक सफ़्ल होगी-यह तो भविष्य ही बताएगा, किंतु 
उसवी नीति ने अब एशियाई देशों वो सचेण एवं चीकन्ना 
अवश्य वर दिया है। करमीर की जदता भी अब 
पाविस्तानी तिवृत्म वो समझ छुकी है और अब उसे 
सकमा देकर गुमराह करना कठिन है। 
बश्मीर क अधान मंत्री बख्शी गुलाम मोश्म्मद ने भी 
य+ बहकर पाकिस्तान के हौसले पर पानी फर दिया है कि 
हमारा भारत पवेश का अध्याय भारतीय सेठा क' हतारों 
बहादुर सनिद्ों तथा राज्य के शदौदों के खून से लिखा 
शया है शिदोंन प्रारिस्तान वी ओर से आएं बयेर तथा 
सन के प्यासे लुगेरों से राय की रक्षा मे प्राण दे दिए ॥ 
रा ये की जनता ने पाडिस्‍्तान ठथा परिचमो देशों को 
ओर से ऋाक्रमण की घमकियों के समय॑ भारठीय जनता 
ठथा उसके नेतान्नों के हाथों में ऋपने हाथ मदबृती से 
थमा टिए। 
भारत दी चनता छटा बच्मीरी जनता फे साथ रही 
है। अतः बोर और रास्ता अपनाने के अर्थ होंगे इस 
राप वी जनता की इच्छा उया झ्रार्वाज्षा की उपेक्षा । जन 
मत-संग्र| का प्रस्ताय तो भारत ने छ बे पूर्व प्रारिस्तान 
सेतियाया परंतु धारिस्तान-सरकार उसके निए तैयार 
रही थी। छ यर्पों तऊ प्रतोत्ता ररते रहने के बाद राप 
ले गा ने यई अनुमय हिया कि बई ऋपनी भगति में 
>ौएएो के निए अनिभेतता सपा अस्पिरता थी 


झवन्तिवा 


स्थिति झ्ीर झ्ाये न्ीं रहने देना चाहती) झत उसने 
आख प्रवेश को निर्याकिक रूप दे दिया तथा इस थार 
उसने इस अध्याय वो सदा के लिए समाप्त वर दिया | 

राष्ट्रसंध की सुरत्ा परिषद्‌ मे कश्मीर का प्रर्न सुल- 
काने वी चगह और उलरावा है तथा उसने श्स विवाद 
में घ्राहमणकारी पाकिस्तान वों भारत के साथ समान 
दर्ता दिया है। 
९, अमेरिका 

अमेरिका की रिपस्लिकन पार्ट ने बतेमान सरकार वो 
नो चेतावनी दी है, उससे यद स्पष्ट और घुए हो यथा है कि 
अमेरिका में भीपण आर्थिक सक्ट उपस्थित हो चला है| 
अमेरिया इस समय भयकर मंदी का शिकार हो रहा है और 
इसके फ्लस्वरूप तीस लाख आदमी वहाँ वेबार हो गए हैं। 

उत्त पार्ट ने आइसन हाँवर की सरकार वो यह साम 
बिक चेतावनी दी है कि यदि इस मदी के रोकने की वोशिश 
नहीं की गई और चेकार लोगों की रोची की व्यवस्था न हो 
सकी तो “प्राइक सरकार वी अतफ्लदा वा यह एक 
कारण बन जायगी ) 

सोवियत रूस फे लेख एलैकनेंट्रो सगेरेव के लेख को 
वा संवाद-समिति ने प्रचारित किया है तिसमें कहा शया 
हैकि अमेरिकी श्र्थतेत्र मंदी का तो अनुभव कर ही 
रहा है, साथ ही सकट भी उत्तरेत्तर गहरा होता जा रहा 
है। अमेरिक में इस समय बड़े परिमाण में माल भरा हुआ 
है और जनता की क्रपशक्ति अत्यधिक कम हो घाने के 
फ्लखस्प उसके लिए कोई बाजार नहीं है। आज अमे 
रिका में जनताधारण का जीवन-्यय १६३६ की प्रपत्ता 
तीन गुना अधिक है। साथ पदार्थ, बड़े और 
दवाओं की क)मर्तें बेहद बढ गई हैं। कॉमोडिटी अडिद 
बॉ रपोरेशन के प्रधान पॉन डेविस वो भी मतजूर होकर यह 
मानना पड़ा है कि क्थिन सकट में है भ्रौर उनकी मय 
शत्ति १६४१ से अमो न्यूनठम है। कुछ राष्ट्रीय आय में 
उनका हिस्सा पिछले बीस बर्पों में इस समय सबसे बम है, 
और उनकी गरीबी वर्दी जा रही है| 

१६५४ के लिए अमेरिकी व्यापारित क्षेत्र से निकट 
संपझ रखनेयाला विनिनेत वीड! नामक पत्रिका ने व्यय 
होकर यह मविष्यत्राणी की है हि १६४४ की गमियों तद 
१६४३ ऐै डयदम रतर के मुसाउले झौयोगित्र उत्ताटन में 
रण्ठ' ही वीत प्रतिश्त कमी हो शपगी | 


॥ 


विश्वन्चार्ता 


अमेरिका की झथिक ग्थिति किस शझयोर जा रही 
है, इसका अनुमान इसीसे लगाया जा सकता है कि 
पिछले साल की ग्रीष्म ऋतु से लेझर साल समाप्त होने 
तक सात ला व्यक्ति श्रपने काम से अलग कर दिए गए. | 
शाँवों के ज्ञापों मिहनतकश अत्यद कठिन परिस्थिदियों में 
रहते हैं भर १६४२ की अपेक्षा १६४३ मे उनकी आम- 
दनी 'लगमग एक अर्थ डॉलर कम हो गई दे। और 
१६५४४ के शुरू में उनका कुल कर्ज सोलई अरब उत्तर 
करोड डॉलर तक पहुँच गया। 


४. मिस्र 

खरप समार मे स्वेच नहर के सर को लेकर बड़ा ही 
अछतोप व्याप्त है। इसकी पुद्धि सिख के अधिकारियों के 
उम्त कथन से हो जाठी है, जिसमें कहा गया है कि सौदी 
अर्प ने अमेरिकी सैनिक सडायता इसलिए अस्वीकार कर 
दी कि स्वेत के प्रश्न को लेकर उनमें भयत्र असंतोष दे। 
मित्र के अधिकारियों ने यह मी स्पष्ट कर दिया है कि उक्त 
अमतोप के परिणामस्वरूप अ्रसहयोग के और उदाहरण भी 
सामने आ रुक्‍ते हूँ | मिख्र तथा अरब राष्ट्री का विश्वास 
है कि अगर अमेरिका अिटेन पर दबाव डाल तो स्पेज की 
समस्या सुलक सकती है। अमेरिकी भ्रधिकारी ययपरि इस 
बात को स्वीकार करते हैं कि मध्यपूर्व में अमेरिका की स्थिति 
डॉबाडोल है. तथापि वे स्वेत नहर के झगड़े के समध 
में त्रिदेन पर ओर य्यादों दयाव महीं डाल सक्‍ते। उन्हें 
इस बात की भी आशंका है कि यदि चचिल की सरकार 
और अधिक छूट देने को तेयार हो गई तो उसका पतन 
निश्चित है। और दूरी ओर अमेरिका भी अमी मिस्र को 
ग्ैनिक तथा आर्थिक सदायता देने के उप्रव में अपना दृड्ि- 

कोण बदलने के लिए तेयार नहीं 
मिस्र मी रूस से एक समकोता करने जा रहा है। 
इस समझौते के अनुमार मिलन की त्रिकास योजनाओं मे 


&६प, 


रूतियों बा बहुत हाथ हो जायगा। ये दोनो धार्ते इसका 
सकेत करी हैं कि भ्रर्ब-राप्र एक योदनानुसार पश्चिमी 
रा्ट्रों के साथ अमदयोग प्रदर्शित कर सटे हैं। मिख इम 
याठ से असतुष्ट है कि प्मेरिफा उसको सेनिक सहायता देसे 
की देयार नहीं जयतक स्वेज के प्रश्न पर पृ्णुझ्प से सम- 
मोता न हो जाय | नए शाह सऊद ने अमी अठरराष्ट्री 
समझौते में पड़ने से अस्वीकार कर दिया है । उनका कहना 
है कि मे अनुमवहीन हूं; किंतु दूसरी ओर यह स्मरणीय 
एवं विचारणीय हे कि शाह तऊद शीघ्र ही मित्र का दोशा 
करनेवाले हैं) 


६, गोझा 

इधर पुर्तेगाल की बस्ती गरोझ्ना में गोग्ना छोचे! 
आदोलन उत्तरोत्तर जोर पकड़ता जा रहा है। १६ फरपरी 
का समाचार है कि स्वयस्ेवकों नेग्रोशा की संग्वारी 
इमास्ता पर भारत का राष्ट्रीय कंडा फहग दिया ] दूसरी 
ओर सरफार मे एक गुत गरती पत्र जारी किया है निममे 
आमो के पाडिलो को मारतीय कडा उतारने का आदेश 
दिया गया है, ओर साथ ही उन्हें सावपान भी किया गया 
है कि वे भारतीय क डे का किसी भी प्रकार उ्पमान न 
करें। २१ फरवरी को पुलिस ने सरकारी इमारतों से २५ 
से अधिक मारतीय ऋड़े उतारे जो बाद मे अच्छी तरह 
लपेटकर सैनिक करक्षण में गवर्नर जेनरल के पास भेतर 
दिए, गए। यह भी बताया जा रहा है कि गोशझ्ा-सरकार 
बघ्ती में मारतीय समाचार पत्रों का प्रवेश रोकने पर उच्च 
स्तरीय विचार कर रही है। सरकार का पह्ष लेनेत्रालि 
समाचाणत्रों ने दाल किए है कि शेक्रा ०, कोई 
स्वाधीनता झ्रादोलन नहीं चल रहा है। साथ ही इन पत्नौं 
ने गोत्र में चीजे मेजने पर भारत सरकार द्वारा लगाएं 


गए अतियध की तीन निंदा की है और इसे अमैत्री पूणु 
बग़या है। 








शिमने की क्रोम / कहानो-पंग्रह])--छे व 5--औैरेंद्र 
मेंददीरस , मरझाशक--नीलाभ प्रद्यश्न गृह ५, खुसरोबास 
रोड, इनाहाशद, एवडी जिद, दोरगा आाऊष॑क कदर, 
मूब्यं--२ 0) 
श्री वीरेंद्र मेंहदीरत्ता की इन बहानियों को पढकर 
हिंदी कहानियों के भविष्य के बारे म नई आशा का 
सचार होता है | पिछते दिनों हला का बुछ ऐसा रूप 
लोगों के दिमाग पर हावी हो गया था कि बौद्धिकता का 
दावा करने के लिए. जबरदस्ती अच्छी रचनाओं को भी 
बोमिल बना दिया जाता था। उस अ्रवृत्ति के मुकाबले 
इन कहानियों का स्थर ने सिप नया लगेगा, वहिक एक 
अतीव हृहफैपन से रिल में ग्रे उतर जानेबाला सायित 
होगा। 
इन कहानिया का वथानकर जीवन वी साधारण 
प्रश्नाओं पर आधारित है। लेकिन कोई भी धदना, 
साधारण से साधारण क्यों न हो, अन्छे कल्ताकार की 
नजर में पड़क्र चमक उठती है। मेंददीरत्ताजी की कहा 
निर्यां इस बात के प्रमाण हैं। उनका खा छुली! एढ 
जा(ए। गाँव से आए हुए एक साधारण लड़के और 
शहर की प्रीद गहिणी की वातचीत ऊपर से तो सीधी- 
शादी दिपाई देशी, पर दर सवाल जवाब पर दोनों के 
जौवन की कह्दानिरयाँ विलरती-्सी चलती ह। पीरे-धीरे 
हम दोनों के वै'बन से ही नहीं, उनके मानसिक गठन से 
भी परिचित हो गाते हैं। 
पृष्ठ बह्नियों वो अलग कर दिया जाय तो मेंददी- 
रत्ताजी कौ वहानियों दा सबसे आ्राक पैक रण उनका घुटीला 
पन है छगेगा। इन मीठी चुरकियों से छीक नहीं होठी, 
क्योडि ये मीठी हैं। फिर इन्हें आप, आस भूदकर भूल 
मी नहीं एके, क्योंकि इनकी णड़ें जीदन में गहरी उतर 
भी है। 
दुष्द बद्मानियों में निर्मल परिद्वास मर है। 'मनोविशञान 
हे देना ऐसी ही बद्दानी पदी लापगी | 'दो वैकेट सिगरेट! 


में व्यय का जो पुट है उसके बावजूद में उसे निर्मल 
परिद्ास की द्वी कोर्ट में रखने के पक्ष में हूँ | 

मंहदीस्ताजी ने कहानी लिखने की विशेष प्रतिभा 
पाई है जो उनकी निरवर साधना से पूल रही है। साथ 
ही उन्होंने लेखक की ईमानदारी भी पाई है जो बडी वात 
है | अक्सर देखा गया है कि बड़े उच्च कौटि के भी लेखक 
जीवन वी ऋपनी झनुभूति या अपने निः्वर्षों के प्रति 
ईमानदारी नहीं बरतते। जमाने की हवा देखकर अपनी 
कलम मोड देते हैं। स्वमावत उन लोगों की रचनाएँ 
अपग हो जाती हैं | जहाँ तहाँ प्रतिमा की एकाघ झलक 
भले दिखाई दे, पर रचना कौशल पी इकाई वी सु दरता 
नष्ट हो जाती है और अत में अस्षतोप थी एक छाया मन 
पर रह जाती है | मेंहदीसताजी ने बड़े आत्मविश्वास के 
साथ ऋषनी गझनुभूतियां के प्रति ईमानदारी बरती है और 
उनकी रचनाओं वी सफ़्लता का शायद सबसे बढ़ा 
कारण यही है। 


प्रकाशन बढ़ा सुरुचिपूर्ण है। मीलाम-प्रकाशन-एह 

ने बहुत थोड़े अरसे में प्रकाशकों के बीच अपना भह्दज्बपूर्ण 
स्थान बना लिया है| ४ 

द; >-बीरंद्र नारायण 


शब्दों का भीवन--लेखक--भ्री भोलानाय हिवारी। 
प्रकाश ४--राजकैमल प्रशावन, दिहली, पृष्ठ पंशया ११०, 
मुदय--२) 

प्रस्तुत पुस्तक में लेखक ने शब्दों के जीवन के कई 
पहलुओं पर बड़े ही श्राकर्पक ढंग से तेरइ नि्ंध लिये हैं। 
इन निरंधों को पढ़ते समय ऐसा लगता है, मानों हम किसी 
व्यत्ति विशेष या अनेक व्यक्तियों की जीयनी पढ़ रहे हों | 
छेज़क ने मापा विश्ञन के नीरस दच्यों का यहाँ वड्ठा दी 
सरस और मनोरजक भ्रध्यपन रखा है और बीच बीच मे 
शब्दों के बद्ाने अपने सम्रष के प्रति बड़या ब्यंग्गर भी 
डिया है | विंठ, कई निय॑धों में गामीये मा श्रभाव रै 


पुस्तकालोचन 


आर लेखक की कई बातें भान्य नहीं होतीं, क्ष्योंकि उनमें 
प्रमाणों की कमी है, जेसे--'गंगा? शब्द को लेखक ने चीनी 
परिवार का माना है, पर प्रमाण पर्यात नहीं है। फिर 
काट को हिंदी के खाद/ शब्द से बना हुआ एक अंगरेजी 
शब्द लेखक ने भाना है, किंतु लेखक ने मापा विज्ञान 
के प्रामाणिक आधार की अपेक्षा केवल अपने अनुमान 
से ही यहाँ काम लिया है | इस तरह के और भी इस 
पुस्तक से उदाहरण दिए, जा सकते हैं । पृष्ठ ५४, पर लेखफ 
ने हिंदी में विदेशी मापाओं से आए शब्दों की सख्या दी 
है, किंतु मैं सममंता हूँ कि यदि लेखक में उन शब्दों के 
नाम भी दिए होते तो बह और भी ल्ामप्रद होता | लेखक 
मे कलम! शब्द का प्रयोग पुलिंग में किया है। भाषा- 
विज्ञान की पुस्तक के लेखक से ऐसी गलती की आशा 
नहीं की जाती है। कलम उद्द-व्याकर्ण के अनुसार 
पुलिग और हिंदी-ब्याकरण के अनुसार स्तीलिंग हे। 
कुछ च्रुटियों के बावजूद यह किताव इिंदी-साहित्य 
के लिए एक अच्छी क्रिताव कही जा सकती है और भाषा 
के सामान्य पाठकों को इससे बड़ा ही लाभ हो सक्रता 
है। अँत में लेखक का यह विचार देखिए--“आज हमारी 
शब्दों की समस्या काफी सुलक जाय यदि मत्तिकालीन 
दिंदी-साहित्य तथा ग्रामीण बोलियों के समर्थ शब्दों को 
सगदीत करके हम प्रयोग करने लगें | व्यक्तिगत रूप से 
लेखक के इस विचार से मैं ्राशिक रूप में सहमत हूँ] 
छपाई तफाई अच्छी हैं हालाँकि प्रू८' की अशुद्धियाँ बई 
जगहों पर थुरी तर खय्क जाती है| 
“+नरेंद्रवारायण चाल 
+/ हमार कुड्ध श्रावीन लोकोत्स+--जेजफ--श्री मन्सव 
राय--प्रराशक-.साहिप्य मचा लिमिटेड, इलाहाबाद, 
२० से ४३) मूक्य--२ ।) 
प्र्लुत पुस्तक में माचीन लोकोत्सवों का एके ऐतिहासिक 
ओऔर वैज्ञानिक अध्ययन है। भारत के पुराने जमाने में 
कौन से लोकोत्सव मनाए जाते ये और उनके पीछे कौन-सा 
साह्ृतिक महत्व छिपा पडा था--इसे विद्वान लेखक ने बडे 
घु दर और आकर्षक ढंग से हमारे सामने रखा है | संपूर्ण 
पुस्तक पढ़ लेने पर हमें मारत के अनेक उत्सवों की जानकारी 
होती है | इर सोकोत्सब की पुष्टि में चेद, पुराण, उपनिषदू, 
शित्ा-लेख आदि का हवाला दिश गया है और ऐसा 
अदीव होगा दै द्वि लेखक के अथक प्रस्धिम के फलस्वल्प 


ब््छि 


ही इस पुस्तक का निर्माण छमव हो सका है | जहाँ तक मेरा 
अध्ययन दै, में दावे के साथ कह सकता हूँ कि यह 
पुस्तक हिंदी साहित्य में निराली है और कदाचित्‌ ऐसा 
प्रयास ढिंदी में प्रथम बार हुआ है | 

लोकोत्सवों के पीछे हमारी सस्कृति की बहुत-सारी 
बातें छिपी पड़ी हैं और प्रस्तुत पुस्तक हमें उन 
बातों से भली-माँति परिचित कराती है। दूसरे शब्दों 
में हम इस पुस्तक को भारठीय संस्कृति का एक संक्षित 
कोप भी कह सकते हैं। बस्तुतः विद्वान लेखक ने ऐसी 
पुस्तक लिखकर दिंदी साहित्य की बहुत बडी सेवा की है । 
संस्कृति वह बुनियाद है. जिसपर किसी राष्ट्र और साहिल 
की इमारत उठती है, श्रीर यह पुस्तक लोकोत्सव के बहाने 
हमें हमारी प्स्क्ृति की याद दिलाती है। ऐसी पुस्तक के 
लिए. लेखक और प्रकशक दोनों धन्यवाद के पान हैं। 
छुपाई-सफाई ३ है शरीर प्रूफ की युदियों से भी यह 

मुक्त नहीं है। 

न -ख्वनारायण लाल 

तमिल ओर उसका साहित्य--जैजरू--भ्री पूर्ण 
सोमसु दरम, संपादक-श्री क्षेमरचद्र 'सुसत”; प्रकाशंक-- 
राशकमल प्रझशन, एप्ड १२८३) सुद्य-३) 

प्रस्तुत पुस्तक में तमिल भाषा और साहित्य का परि- 
चयात्मक विश्लेषण दे। लेखक ने तमिल-साहिल के गठ 
ढाई हजार वर्षो के इतिहास की एक हल्की-सी रूपरेखा 
यहाँ रखने की अच्छी चेंशा की है। लेखक ने तमिल- 
साहित्य को रात कालों में विभक्त किया है--? संपूर्व 
काल, २ सघ काल, ३ सघोत्तर काल, ४ भत्ति-काल, ५. 
कबन काल, ६ मध्य काल और ७ आधुनिक काल | लेखक 
ने बडे सु दर ढग से इन सातों कालो में तमिल साहित्य का 
क्मिक विकास दिखाया है। प्रस्तुत एस्तक के अध्यक्ष से 
यह पता लगता है कि तमिल मे सुब्यवस्थित रूप से साहित्य 
रचना लगभग २६०० वर्ष पहले आरस हुई। सँघपूबे- 
काल में तोलकाप्यियम्‌ पाणिनि के सस्कृत-व्याकरण की तरह 
एक वेजोड रचना है, लेकिन इसमें न लिंग की कट्रता 
है और न सकीर्णता । बाहरी शब्दों को आज््मसात्‌ करते की 
चुमता यह व्याकरण तमिल साहित्य को प्रदान करदा है। 
फिर ११ वो सदी के रामायण-लेखक कंवन और आएुनिक 
काल के महाकरवि सुब्रक्मण्य भारती के संघ में लेखक 
पाठक को एक अच्छा-खासा परिचय देता है। तमिल 


ध्प् 


साशिशि में ऐसे ऐसे महार्थी लगभग हर काल में हाते गए 
जिनकी आपूर्द साधना के आषार पर तमिल-साहित्य का 
उत्तरोत्तर वियास हम देखते हैं| 

निद्वान लेखक ने तमिल साहित्यकारों को अत में 
जातीयता, सकत आदि भीपण विकारों से अपनी रचनाओं 
वो बचाने वी एक अपील वी है। ये विकार केवल 
तमिल साहित्य के ही नहीं हैं, वस्न्‌ हमें राष्ट्रभापा को भी 
इनमे सुरक्षित रखना परटेगा | श्री सोमसु दरमूजी को में 
हृदय से धन्यवाद देता हूँ, उन्होंने ऐसी पुस्तक हिंदी में 
लिसयर तमिल साहित्य की केवल सेवा महीं की है, वरन्‌ 
रशाष्टूमापा दिंदी की मी अपू्व सेवा की है | भाषा प्राजल 
और छपाई सफाई अच्छी है। सपादक और प्रझाशक 
भी धन्यवाद के पात्र हैं जिन्होंने भारतीय सादित्य-परिचय- 
जैसी वी योजना में ऐसी उपयोगी पुस्तक भ्रकाशित की है। 

जनरेंद्रनाणयण लाल 

सरल दिंदी-प्रवेशिफा, (तीन संड)--दालोपयोगी-- 

छेस+--.भ्री स्पामी प्रसाशान॑इ 'दयिछ”, प्रकाशक-- 

श्री छजदीपशरण सिंह, प्रधाताध्यापफ, कया माध्यमिक 

विद्यालण, अमहर, परना, सुक्य--फ्रमश दो, तीम भौर 
चार ने । 

पुस्तक के तीनों पड़ों में तीन पद्धतियों का अनुसरण 
किया गया है। पहले एड में समग्र से भक्तेष' बाली 
पद्धति श्रपनाइ गई है, दूधरे संड में आ्चीन सूत-द्धति! 
तथा तीसरे राइ में “म्रिश्न-यद्धत्ति के ग्रनुसार सपुक्ताक्रों 
का ज्ञान बहुत सु दर ढंग से कराया गया है। 

'स्प्र से तक्त7' वाली पद्धति के श्रनुसार इसमें पहले 
एमे झऋछरों दो रपा गया निनसे सरल शब्द आसानी 
पे बताया जा एके। शब्द-चयन में भी यद ध्यान रखा 
गया ६ कि पहले ऐसे शब्द हों, चिनमे बच्चा पहले से 
परिचित हो। आधुनिक्तम प्रेण्णाली यद्दी है| दूसरे पड़ 
में द्राचीन 'यून्न पद्धति! के अनुसार पहले वर्णमाला का 
हन बराया गया है. और बाद में शब्दों का ! 

»  प्रछुत धुक्तक के श्रथम संड में पहले पाँच अतृर-- 
के, ग, द, भ, और इ लिए गए हैं दया दो एड्ों तक 
ये भ्हरों फे हेपपेर से शब्द बनाए गए हैं। इसी 
दर दोदा प्रो के बाद पाँच-याँच नए अचर आते 
गए हूँ। इस पुस्तक की समझे बड़ी विशेषता यह है कि 
बग्या णे "जग पझागे बढ़ता जायमा, येसे-ैंसे से मए« 


अब॒न्तिका 


नए शब्द मिलते जाबँंगे और पुराने शब्दों की आवृत्ति 
मी वास्वार होती जायगी | 

दूसरे खंड में मात्राओं का ज्ञान इस तरह कराया 
गया है कि एक पाठ को पाँच बार पढ़ने पर एक मात्रा 
की कम से-कम दोसौ बार आ्रावृत्ति हो जायगी और 
बच्चे को यह अनुभव भी नहीं होगा कि वह अपने पाठ 
को इतनी वार प्रढ गया | इस सड़ में प्रथम पाठ को 
छोड़कर सोलह पाठ तक एक एक थ खलाबद्ध कहानी 
भी दी गई हैं तथा इस पड के श्रंत में पत्र लिखने का 
भी ज्ञान कराया गया है। पुस्‍्तक के अत में हजार तक 
की गिनती एक साथ हैं| 

तीसरे पड़ में विभित्र प्रकार से लिखे जानेबाले 
सयुत्तानूरों को प्रत्येक पाठ के ऊपर दिखाया या है 
और साथ में उन शब्दों को लेकर एक अमबद्ध कहानी 
भी दी गई है। पुस्तक समासत करने पर विद्यार्थी कठिनन्से 
कठिन संयुक्त शब्दों को आसानी से समझ और पढ़ 
सकता है| 

धुरतक में एक खटकनेवाली चीज है--पह है पुस्तक 
को ज्यादा आक्पंक नहीं बना पाना। आवरण प्रष्ठ एवं 
बीच में भी आकर्षक चित्र देकर पुस्वक की उपयोगिता 
और झधिक वढाई जा सकती थी | दूसरे पंड के पच्चीसर्थे 
पृष्ठ एर चिझ्ी के पते लिखने के ठग को इतना घना नहीं 
वरना चाहिए था। चार की जगईइ पर दो ही पतनों के 
पते का तरीका दिखाया जाता तो अच्छा दोोता । पुस्तक 
की छपाई रमीन एवं शुद्ध है| यह पुस्तक प्रौढ़ और 
वद्धा+-दोनों के लिए बिशेष उपयोगी होगी। छगता है 
कि साधन की कमी के कारण ही लेखक पुस्तक वो भर 
आक्षक नहीं बना पाया है। ऐसी बालोपयोगी १स्तक 
को अवश्य प्रोप्छाइन मिलना चादिए | 

ज्च्राधावरलभि 

चार के चार-ले०--श्री कमल जोशी, प्रशाशक -- 

शुआ प्रकाशन, २६, कट्रावटर्स एरिया, (बेस?) जमशेदपुर, 
पृष्ठ सख्वा 4ब६३ मृद्य--२॥) 

“हिंदीकद्ानियों में ये श्र॒लग पहचानी जा सर्केंगी, 
इनमें इतनी निडठा है। कहाँ-कहीं वो तुम्हारी कलम पर॑ 
ईप्यां होती है।-ये भठब्य हैं मुप्रसिद क्थाकार 
थी जैनेंद्रयुमारती के, जो लेसक वी बद्मानियों पर प्रवद 
विश गए हैं। श्ती, मापा दया चरिष्र चियण वी दृष्टि 


चुस्मालोचन 


से लेखक काफी सफल रहा है और इत कसौटी पर ये 
कहानियाँ अवश्य खरी उत्यी है । पा 
* प्रस्तुत पुस्तक दस कहानियों का सप्रह है। सप्रह 
की अतिम कहानी चार के चार है, जिसके आधार पर 
पुस्तक का भामररण हुआ है। इस कहानी में फुटपाथ 
पर जीवन व्यतीत करनेवाले उपेक्षित मिखमर्गों के जीवन 
को चित्रण दै। इनमें तीन मिखमगे हैं, जिनमें एक 
लूला है, दूघरा काना और तीतरी कयासी--एक जयान 
ओरत है। इन लोगों का निवास फुठपाथ के किसी एक 
स्थान पर तयतक निश्चित रूता है, जबंतक पुलिस 
इन्हें वहाँ से मगा नहीं देती। तीनों मीख माँगते हैं 
और कपासी भोजन बनाती दै। इन लोगों की मडली 
में एक लंगडा भी श्रादा है, जो कपासी की सिफारिश 
पर दल में समिलित कर लिया जाता है। बह इन 
लोगों के वजाय प्यादा पैसे माँग लाता है। क्‍्पासी का 
आकर्षण लूले की ओर से हृदकर लँगढ़े की ओर होता 
है। एक रोज जैंगडा कपासी के लिए, मुमके खरीद 
लगा है। रात में सबके सो जाने पर कपासी लगडे 
को जगाती है और जगाने का कारण पूछने पर कहती 
है कि चुप, जरा भी आवाज नहीं करन, नहीं तो ये लोग 
जग जायेंगे ।' लेंगडा बैशास्ती उठाता है, लेकिन ढपासी 
कहती है--इसक्री आवाज से तो सारा मुद॒हज्ा जग 
जायगा [--उसे वह अपना कथा पक्रडाकर विजली की 
रोशनी से दर ऑँधेरे की ओर ले जाती है। एक सोज 
रात को लंगडा कपासी को जयाता है, लेकिन वह कहती 
है कि जाकर सो जाओ, में अ्य नहीं जाऊँगी।! कुछ 
दिनों के वाद लेगडा काफी रात गए. लौटता है और 
गेसे की कटोरी देते हुए कहता है. कि आज काएी. वैसे 
मिले हैं। लूला पैसे की कटोरी फेंक देता है और गालियाँ 
देते हुए, दोनों उसे पीयने लगते हैं | बह अपनी बैशाखी 
ठेकता हुआ चला जाता है। दुछ देर बा३ काना हँसते 
हुए. बहता है--सैर, हमारे दल में चार थे, चार जने 
ही फिर हो जायेगे ।! कहानी काफी सफल हुई है | लगता 
है, लेखक का इस कहानी के प्रति ज्यादा माह रहने से ही 
इसके नाम के आधार पर पुस्तक का नामकरण ड्य्या। 
“जिंदगी की राह में! एक शस्यार्था लडकी के जीउन 
से संप्द्ध पुस्तक की पतली बहानी है) इसमें लेखक 
लता द्वारा उसके केशव मैया के एकाद ज़ीवन को दिंखलाने 
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का लोम सवस्ण नहीं कर सका है। जिस समय यह 
उसके एकाव जीन को देखने जाती है, उस समय चोरी 
का, और कीमती हाथीदाँत के फ्रेम चुराने के अमिप्राय 
से उसके फोटो के उठाने पर, उसपर प्रेम का अमियोग 
लगाया जाता है। दिवकी के दाँतः आर 'डाक्टर की पी - 

शीर्षक कहानी भी काफी स्वाभाविक एवं सफ्ल हुई है । 
प्राय सभी कहानियाँ का एक़ ही विपय-ससेक्स 
है,, जिसके इद गिंदे कहानियों के प्रा विभित भेप 
भूषा ओर विमिरर अयस्था में चक्र लगाते नजर आते 
हैँ। ऐसा लगता है कि लेपक की दृष्टि में आ्राज की 
रूढिवादिता, सस्कार एवं गिवेम्हीन धारणाओं और माप 
दंडों के विरुद्ध पिद्रीह करने के लिए एफ ही प्रशस्त तेथा 
स्पष्ट मार्ग है, जिसे फ्रायड के हिमायत्रियों ने चुन रफा है । 
+-राधावदलम 


प्रयाग --प्रकाशक--पब्लिक्ेशन्स डिविज्ञन, मिनिस्ट्री 
ऑफ हस्फारमेशन्स एड ब्राइकार्स्टिंग, गवर्म ९ आफ इंडिया, 
दिल्ली | 

अख्तुत पुस्तक में प्रयाग का सकित्त इत्तिहास तथा 
उसके इलाहाबाद नाम के बारे में चर्चा की गई है | प्रयाग 
में जितने भी दशनीय स्थान हैं, उनके सु दर चिन प्रशाशित 
किए गए हैं| यह पुस्तक विशेषत् ऊुम मल्ा के यात्रियों 
को ही दृष्टिकोण में रखकर लिएी गई थी । इसीलिए कु भ- 
स्नान के सबध में भी शात्त्य बातें दे दी गई हैं। पुस्तक 
वडी उपयोगी और सुदर है। छपाई सफाई भी 
श्रार्षक है। >>सद॒य 


अतरिम छऋतिपूर्ति योज़ना--प्रशशफ--पब्क्तिकेशन्स 
दिविलन, फिनिस्तो। आफ इन्फ्रामरशन्स एड ऑडसरिंटग, 
दिल्ली 

भस्तुत पुस्तक में ज्षतिपूर्ति योजना के सयध में बहुत 
ही सु दररूप से प्रकाश डाला गया है। पिस्थापितों के 
उनर्वास तथा शरणार्थियों की क्षृतिपूर्ति का प्रश्न स्वत 
भारत के सामने बहुत ही जटिल रूप में उपस्थित है। 
सरकार की ओर से इस दिशा में जो कदम उडाए गए है 
उनमे प्रति सबद्ध व्यक्तियों की जो अविकिया हुई उत्ते 
ध्यान में रखते हुए इस पुस्तक का प्रकाशन किया गया है| 
अवरिम ज्ञतिपूर्ति गोजना बाह्ठविक रूप में कैसे लागू की 
जांवगी और इसके दावेदार अपना हक कैसे सरकार के 
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सामने पैश करेंगे--इस सर्व में एक काह्यनिस व्यक्ति हें 
माध्यम से सयकुद्ध बताया गया है। पुस्तक बहुत ही 
उपयोगी है | छपाई-सफाई मी सु दर तया आकर्षक है। 
>सद॒य 
सरल पंचयर्पीय योजेना-परिक्षडेशनद दिविजन, 
मिविल्ली ऑँध इन्पॉर्मेशन एड बाइऑऑस्टिंग, गबर्मट 
औफ इटिया, दिश्ल। ८, 'श४/ट ७२, मृस्य--ा) 
प्रखदुत पुरवक में पंचवर्षीय मोचना को सरल और 
सुझोप बनाकर दिया गया है। इसमे पंचवर्षोग्र योजना 
के ग्रदर आगेदालें उद्योगों दौर कार्यो के त्रियरण के 
अतिरिक्त तत्तनवी छोटे-बढ़े और ग्रावपेंक चित्र , मी दिए 
एए हैं। इसमें दिपलायां गया है कि १६३८ में भारतीय 
राष्ट्रीय बँप्रेस के समापतति श्री सुमापथद्र वोस ने नेहरूजी 
वी अंणकता में एक योवना-व मिटी वी स्थापना की थी | 


अबन्विवा 


उम्च कमिटी की सिपोरे मी १६४० में प्रकाशित हुई शोर 
उठीक्े घ्यान में रखते हुए भारत-सरकार ने गेहरूजी के 
प्रधानत्र में १६५० ई० मैं योचना आयोग की स्थापना वी! 
सन्‌ १६५१ के अप्रैल से यह योतना चालू भी कर दी यई 
है ! कुल मिलावर पाँच साल में २,०६६ करोड़ रुपए 
खर्च विए जायेंगे। इस योतना से देश की व्विन किन 
दिशाओं में क्या क्या उत्ति होगी, इसका पूरा विशरण 
यहत सरल मापा और बोलचाल की शैली में दिया 
गया है। छोटे बड़े चित्रों तथा झ्ँस्डे देवर पुरत 
की उप्योगिदा बहुत बढा दी गई है। अस्तुत पुस्तक सर्वे 
साधारण वो घ्यान में रखकर लिसी गई ह--ऐसा इसे 
देखने से दी प्रतीत होता है। थ्ावरण पृष्ठ काफी थरास्पेक 
है तथा छुपाई और सफाई वड़ी भ्रच्ठी है। 


“+रापावरलभ 





>> पत्र-पत्रिकाएँ 


ते. प्रकाशन, 
३ फौज बाजार, दिदली, मू7---५) 

ग्र बोचना गाहिल में इक पत्र का अपना खास महत्व 
ई--दो बोई भी इनकार नाई बर सकता है | प्रलुत विद्े 
धर मी अपनी मर्यादा के अपयल द्वी काफो उपयोगी एवं 
मण्यू् दे। क्ाक्कीय (कर रंग गत में ३० नियय 
सर ते हैैं। सेमी एड्स एस वदवर सु दर, पठनीय एवं 
माननीय एप इस बंप ऊे शा है सभी लेसर हिंदी-संणार ये 
ला मैने, पथ वाठि हे अशतारी दिद्वान हैं। पर भी 
शपूण अत ग़ता ह कि यद आक किसी 
खग डदश्य गया है। झालांचनां का 
श्श बता ह +> ली है, उगी प्रवारका यह 
प्रंक भी है। मैदाकिस हारिझ आलांचनाएँ तो 
मै ५ उितु यर नहीं जिया झेपा 
सामन रेसवर विद्वानों से 
* निशय लिययाया गया 
हि नयंत बिग्याए 




















4पगूक विवीहर 
क/ 4१ है / 


जावगा, * 


श १५ 


जाते और वे #मयद्ध रूप में प्रवाशित किए जाते तो इस 
अक वा महत्त्व ही दूसग़ होता | उदाइरण के लिए. डॉक्टर 
इजारीप्रसाद दिवेदी ,का ही निर्ंध लीविए--गीड़ीय 
वैष्णय रस सिद्वाव! | प्रव्ठुत नियध में आदरणीय द्विवेदीजी 
ने बहुत ही सहेप से वास लिया है। गौदटीय बणय स्स- 
तद्घाद पर बहुत उछ वहने को रह गया है। हाँ, एुठनोद 
में सपादसत्री ने यह यूचना अवश्य दी है किः इस विपय 
पर सिस्तार से दिवेदीती ने श्रगल विसी लेस में तिधार 
करने का आश्वासन दिया दै। यह पूचना ए़ प्रतिष्ठित 
पत्र ऊे महत्तपृर्ण विशेषफ में अपेक्षित नहीं ऐे। विशेधाव 
वो अपने आपमें पूर्ण चाहिए। इसके बावचद सी बह 
अक बहुत हीं उपयोगी श्र महत्वपूर्ण है। श्री परशुराम 
अतुपदी, डॉ०देवराज, डॉ ०नगेंद्र, शी पिश्यनाथप्रजाद सिर, 
भी शमूनाथ विद, श्री नशिन उल्ाचन शर्मा, भरी श्र यज्री 
तपा डॉ० रामअयब दिवदी के नियंध इस झअक के 
गौरव दे | आशा है, दिदीसंसार इस शआंत्र वा विशप 
स्पागव वरेगा | 





अ्वन्तिका 





साहित्यिक प्रकाशन 


माचे, १६५४ 
उपन्यात्त 

इन्द्रघनुष पं० छविनाथ प्रासडेय झा) 
माँ की ममता अर शा) 
कैदी की पत्ती भी रामवृक्ष बेनीपुरी २) 
मीर्मासा भरी अनूपलाल मडल शा) 
ददे को तस्वीरें के 3 
समाज की बेदी पर हर शा) 
घुमते न पाय है ४) 
वे अमागे रे शे 
रूप-रेसा के १) 
सविता के ३) 
साकी ञऊ शा) 
घृचइखाना पं० मीहनलाल मदतो 'वियोगी? ३) 
लहरों के बीच... थी विन्थ्याचलप्रसाद गुतत शो) 
इ्न्दु भी अ्जविद्वारी शरण ३॥ 
अधिरल शाँसू._ मह॒थ घनराजपुरी ५) 
सरखतो की झआत्महत्या. श्री र्मण २) 

तार भी ४० बेनीपुरी 
लाल तारा रामबृत्ष 
संसार की मनोरम कह्ानियाँ ,, हर शा 
मादी की मूरते ता शा) 
प्रतिमा पं ० मोहनलाल महती 'वियोगी!.. श॥) 
रात फी रानी सुभी उपादेवी मित्र २) 
भीख की टोली.. हभी शारदा वेदालंकार शं 
हरदम 'आग भी कृष्णनन्दन सिनहा शा! 


समानान्तर रेखाएँ भरी राधाकृष्णप्रयाद, एम० ए्‌० २॥) 


गौने की विदा... भी शिवसदयय चत॒वेंदी 90 
पूरतें और सोरें ओ० कपिल ५) 
प्रहसन 
दो घड़ी भी शिवपूजन सहाय ॥) 

क्ह्कंद्दा भी सस्यूपंडा गौड़ 

ससुराल की दोक्ती.॥ गे थे) 

सो दँसाओ कर शक) 
नाटक 

अन्यपात्ी भी रामवृत्त बेनीपुर _. २) 

चयागत शा) 


वर्धमान महावीर भी हजकिशोर नारायण शत) 


पारिजात-मंजरी ब्रो० देवेन्द्रनाप शर्म. १0) 
संस्कृति की लक भी रमण शऐ 
जय श्री रासविद्वारी लाल २) 
नदयुय का प्रभाव. थी उम्रमोए्न भा श्र 
यात्रा 
मूमण्डलन्यात्रा. भी गोपाल नैदटिया श॥) 
ग्रवन्ध-सादित्य 
पस्कृत का अध्ययन राष्ट्रति डा० णजैन्द्गणाद २) 
आगे बढ़ो पं० छविनाथ पाएडेय शा) 
जौवन की सफलता ५ ॥%) 
साहित्य-समीक्षा. श्रो० देवेद्धनाय शर्मा १॥) 
हुग्घ-विज्ञान भी गंगाग्रसाद गौड़ नाहइरः श) 
बोद्धघर्म के उपदेश धर्मरद्षित २) 
निर्माण फे चित्र भरी रमय १) 


इतिद्वास 
हमारी स्वतन्त्रता भी मोहनलाल महतो 'वियोगी! ३) 
हु संकलन 
गाँधी-अमृतवाणी थी प्रमुदयाल विद्यार्थी 


9॥) 
संसक्रत-लोकोक्तिसुधा भी जगदम्बाशरण राय ९॥) 
आत्म-फथा.. राष्ट्रति डा० राजेन्दप्रसाद १२) 
कार्स मार्स, भी रामबृत बेनीपुरी २॥) 
कक काज्य 
यी भी केदाजाय मित्र प्रमाह'.... ३) 
कर्या श १0) 
रश्मि-रथी . ओ रामघारी छिंद (दिनकर! श्ु 
धूप और घुआँ | १॥) 
इतिहास के आाँतू.. ” श्) 
मधुबिन्दु श्री रामसिहासन सहाय मधुर १) 
नाएयणी भी अजकिशोर नारायण! शा) 
द्रोण भरी रामगोपाल शर्मा 'दद्धः १) 
संस्रण 
बापू के कदमों में. राष्ट्रति डा० राजेन्द्रप्रयाद श) 
राजनीति 
राजन्ीति-विज्ञान. प्रो० जगन्नायप्रसाद मिश्र - द) 


भारतीय संविधान झोर शासन प्रे० विम्रताप्रवार ॥) 





अवस्तिका 
नीतिशात् 

नीविशाश्व भी च्ेमघारी सिंद शा) 
नागरिक शाद्ध 

प्राधप्रिक नगरिक शाल्ष प्रो० दिवावर कला छ्)े 
आर्थिक इतिहास 

भागत का झार्थिक इतिद्वास प्रो” मोवीचन्द गोविल ३) 

इंगलैंड का थार्थिक इतिहास २) 
सामान्य विज्ञान 


विश्व का विक्नास माननीय भ्री रामचरित्र मंद शा) 
विश्वज्ञान-भारदी श्री रामनारायण 'बादवेन्दुः १०) 
,..._ आम्य साहित्य 
अन्मपूर्णा के मन्दिर में. भी शिवपूजन सहाय 
सामामिक शिक्षावली 
सामानिक शिक्षा सपादक-मडल ॥म्गे 
माँग खर्ग वन सकता है... 7! गे 
हमें जानना चाहिए श ॥% 


शा) 


“मार्च, १६५४ 





किसान और मजदूर सपादव -मडस ॥») 
इमारा कत्तंत््य छः एन) 
पशुओं के रोग और उनकी चिकित्सा! ॥) 
पशुपालन और भारत का पशुधद._ ?” 
विद्वार पंचायत राज और उसफे अधिकार”) 
फल तथा सब्जीप्तरक्षण भी उमेरबरप्रसाद बर्मों ?॥|) 
फल्ौत्पादन | ५) 
आलोचना 
दिनकर थी काच्यसाधना ५४० मुरततीयर श्रीवाल्वद २॥) 
काव्य और वरुपना प्रो० रामखेलावन प्रायडेय. ३॥) 


निर्मु॑ण काज्यदुर्शन प्रोढ सिद्धिनांद तिवारी. ४) 
चित्र (अलपण) 

अपर रेसाएँ जित्रकार--श्पामलाननदद. के 
मैधिली-साहित्य 

स्रट्टर ककाक तरंग. प्रौ० हरिमोहन का ण्) 


वाल-साहित्य 


कदानी 
१० मोहनलाछ महतो 'विधोगी! 


सप्तसोपान पे 
नपरतन ॥) 
कथा-कद्दानी हे ॥) 
सीस की बातें हा पर) 
आश्रय शनक पद्ानियाँ भी पेदारनाथमिभ 'प्रमात! १) 
मूर्सों' फ्री बद्दानियाँ १ १) 
मनोरंजक कट्टानियाँ | ९) 
समुद्र के मोती १! शा) 
शैर का शिकारी श्री देवीदयाल चतुर्वेदी 'मह्त ॥) 
कदरदार पूँछ . भीराधारुष्ण प्रखाद एम० ए* 
नन्‍ली सिंद्ू ॥0 
डँचे डेट | पे 
साँद और बेंग ण व] 
घोर राजा अर ॥) 
दालिम फ्मार धी शिवस्वरूप वर्मा ॥) 
हा] 
दिलोपरेश दो कद्ानियों भी शशिनाय का रा 
॥॥) 


फैसी जोचद हो बातियों भी गुरेश्वर पाठक १॥॥) 


रक्त में भेंस सुश्री विन्थ्यदासिनी देवी ॥) 
की बंशी भी विन्ध्याचलप्रसाद गुद्ठ.. ॥ 
जादू फा धैज्ञा. थी णगदानन्द मा ॥)) 
काजी घोड़ा झ् ॥) 
कासिम फा घणक्ष 2! ॥] 
चालाक जुर्गो ४ ॥) 
सियार फा न्याय ४; ॥) 
चाँद का दूत श ॥<) 
दादा पा टोल -) 
पधे फी सूछ ॥ |) 
समभदार मेदक ध् । 
येटे ध्वो तो ऐसे. भी रामबृत्त बेनीपुरी ॥॥) 
2 हों तो ऐसी 9 ए) 
अनोखा संसार ५५ एज) 
पौराणिक कट्दानी 
हपरैश को कहानियाँ थी ऋदपलाल गशडल 
- भाग, ६ रु 
गगे; ३२ ॥£) भाग, ३ ॥#) भाग) ४ ॥%. 
इनके चरण-घिह्ठों पर _ भी रामबक्ष बेदीपुरी ॥) 


माँ के सपूत भी शिवपूजन सद्दाय ॥) 


अवन्तिका 





भार, १६४४ 
भौगोलिक कद्दानी उपन्या्त 
अपना देश भीरामबृत्ष बेनीपुरी भाग १->५भाग २-॥) आदमी पं० मोहनलाल महतो 'वियोगी? ॥) 
चित्रित कहानियाँ देशद्रोद्द प० मोहनलाल महतो 'वियोगी! ॥) 
गल्ञ गपोड़े. भी ब्रजकिशोर 'नारायय! ॥) रेखा 
ताक विनाधिन ; ॥) 5 ५४; 
चित्रित लोरियाँ कुछ सच्चे सपने पं ० मोहनलाल महतो 'वियोगी' ॥*) 
आ री निंदिया भी ब्रजक्शोर नारायण! ॥॥) जीवनी 
हँसी खुशी ! ७) हर न ) 
ऐतिहासि चाणक्य मथुराप्रसाद दीक्षित [४ 
कं कहानी अशोक भी वीरेन्द्र नारायय ) 
सक्षम रामायण रथा.. भरी नागार्जुन १) शिवाज्ञी हा] ।#) 
घाल मह!भारत भी चन्द्रमाराय शर्मा. १) ल्ोकमान्य तिलक: भी शुकदेव राय ॥) / 
बित्तीड़ का साका भरी रामघारी सिंह (दिनकर? ॥) लाला लाजपतराय के 0) 7 
अमर कथाएँ... भी रामबत्त बेनीपुरी भाग, १ |“) हिन्दी के प्राचीन कवि... ॥) 
भाग, २ 2), भाग, ३े ॥2), भाग, ४ 5) हिन्दी के सात महाए्यी..? |) 
हम इनकी संतान हैं. श्री रामइृत् बेनीपुरी महात्मा सान्धो.. प० छंबिनाथ पाए्डेय.... ॥॥) 
दो भाग, प्रत्येक भाग ॥7) विद्रोही सुभाप छ ॥) 
सामान्य ज्ञान राष्ट्रपति राजेन्द्र प्साद ? ॥) 
हात्र जीवन ओ कूलदेवसहाय वर्मा... १) संसार केपथअदशेक.. . 9) 
क्यों और कैसे है. श्री जगदानन्द भा शा) महर्षि स्समण भी अनूपलाल मएडल ,. ॥॥) 
प्रकृति पर विज्ञय थी सम्यु्ध बेनीपुरी भाग १-॥८) शी अरविन्द 8 ' ॥॥) 
भाग २-॥&)॥ श्ेंन भ्री शिवपूजन सहाय ११ 
यात्रा भीष्म | ५) 
बन आत्मकथा (डा० राजेन्द्र असाद) ? १) 
घिन्‍्दबाद की समुद्रन्यात्रा भी जगदाननद का १) सु 
पूथ्यी पर विजय श्री रामबृत्ष बेनीपुरी भाग १-॥०)॥ दिनकरणी की इुछ विशिष्ट रचनाएँ 
भाग २-॥)॥ 
कुरुक्षेत्र 
| कविवा मिटटी दी भोर 3 
मिर्च का मजा भ्रीरामधारी हिंह दिनकर ॥) रसबन्ती शा) 
पेट पोंड़े भरी बजकिशोर नारायण” ॥) सामचघेनी २॥) 
एट्ट हैं अंगूर. भरी रामगोपाल शर्मा रद! ॥॥) घूप-छाँद श) 
बोर बाज्ञक थी गगाप्रसाद 'कौशल? १) बापू श) 


प्रकाशक 
श्रीअजन्ता प्रेस लिमिटेड, पटना-४ 


् 


अदन्ठिका ४ मार्च; १६४४ ४ 
रा 


हिन्दी के ग्काशन-क्षेत्र में अभिनव आयोजन 











शरीरामइल वेनीपुरी की समस्त ऋृतियों का अनमोल संग्रह 
| + 3, [कप लेखनी या जादू वो छड़ी | 
बेनीपरी दा अग्रथावरी यह छैखनी है, या जादु को छडी 
पा थ आपके हाय में ! 
दस खंडों में 


>>मैयिलीशरथ गुछठ 








फोलाद उगल्नती दै ] 


। खंड प्रकाशित दो गया | 
0 कि ! बेनीपुरी की ठेखमी फोलाद 


पृछ-संस्या-र२२ : पिकसंख्या १०७ उगलती है; दिलकश मगोजगत 
मोनो की साफसुपरी छपाई 5. रेफ्सिन की सुनहरी जिल्द | में गूकम्प करती हूँ! 
तिरंगा नयनापिराम आउवस्ण ! --मासन लाल चतुर्वेदी 
हस खद में पेनीपुरीनी कौ ये छू भनुपम सर्वेश्रेष्ठ शब्द चित्कार | 
कृतियां संकलित दैं-- 


यदि हमसे प्रदव किया जाय कि 
१, मादी की पूरतें 9, मेँ और गुलाव आअकछ हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ शब्द- 


हा चित्रवार कौम हूँ, तो हम विना 
२, पतितों के देश में ४, लाल तारा किसी सकौच के बेनीपुरी पा नाम 


रे, चिता ले फ्त्त ६, कैदी की पत्ी उपधस्यित कर देंगे । 


+-उवापक्तीदाप्त बहुवेंदी 
घुन्दर चित्रों पे आ्रभूषित किये जाने के साथ द्वी इन पुस्तकों के ४ ।+ 
पाठ झोर क्रम में मी मोल्िक संशोयन किये गये हैं, मिस कारण संजन-सी ुदकती है ! 





इनके केबर ही मदल गये दैं। बेनीपुरी की मापा चपल खजन-सी 
; फुदक्ही प्रती है । 
मेंगाकर देखिए, तो | >-ग्िवपूजन प्षद्दाप 
प्रति संड का मून्य--१२॥) किसी भी माणा में नहीं | 
पूरे ग्थावत्ञी का अग्रिम मूल्य--१००) छोटे छंटे बातों में बाप षो 





बात जिखने की द्षमता रखे हूं, 
वह हिल्दा में सो बया, भारत को 


। वेनीपुरी “अकाशन | हूचक 


पटना-६ >पेमबन्द् सुमन 




















मार्च, र्हपड 


हिन्दी का स्वतंत्र मासिक 
नया समाज 
संचालक ; नया समाज ट्रस्ट; सपादक : मोदनसिंद सेंगर 
वार्षिक ८ रु०] एक पति १३आने [विदेशों में १३ र० वार्षिक 
“नया समाज! समाज में अन्यविश्वाप्त और रूढदियों का 
अन्त कर स्वस्थ सदाचरण और राजनीति में भ्रष्टाचार, 
जनदोह एव. आततायीपन का पर्दाफाश कर स्वस्थ 
जनतत्र का प्रतिपादत करता हूँ । ब 
निया समान में हर मात साहित्य, संस्कृति, समाज, 
अन्तर्राष्ट्रीय हलचलों और विश्विष्ट व्यक्तियों की 
उपादेय चर्षा रहती है । 
जया समाज किसी दल था धाद-विश्ञप से बेंघा 
ने हावे के कारण छवतत्र, सयत और स्वस्थ पादुय- 
सामग्री प्रस्तुत करता हूं 
आप यदि ग्राहक नहीं हैँ, तो बाज ही बन जाइए ॥ 
यदि हूँ, ठो अपने इृष्ट-मित्रों को भी बनाइए॥ यदि 
किसो कारण आप ग्राहक नहीं बन सकते, तो चेथ्टा 
कीजिए कि नया समाज! बापके पह़ोए के पुस्तझालय 
में मंग या जाय। 
आज दी ममूने के लिए लिखिए :-२ 


व्यपस्थापक निया समाज 
३३, नेताजी सुधाप रोड, क्षकत्ता-९ 


अनन्विका 


राष्ट्रभारती 


संपादक 
मोइनलाज मट्ट ::.. हपीकेश शर्मा 
(१) यह द्विदी-पत्रिकायों में सदसे भधिक सरतो, 
एक सुन्दर साहित्यिक और सास तिक म|सिक पत्रिका 
है। (२) इसमें ज्ञानवोपक और मनोरजक श्रेष्ठ ढेख, 
कविताएँ, कहु्तयाँ, एकाँकी, रष्टक, रेस(चित्र यौर, 
शब्दचित्र रहते ६ । (३) बंगला, मराठी, गुजराती, 
पंजाबी, राजस्थानो, उदू', तमिल, तेलगु, कस्नड, 
मल्याबम आदि भारतीय भाषाओं के सुर्दर हिन्दी 
अनुवाद भी इसमें रहते हे । (४) यह प्रतिमास १ ली 
वारीस को प्रक्ाश्चित होती रहती है ॥ (५) बापिक 
चुदा ६) रु०, नमूने की प्रति दस आना मात्र | (६) 
ग्राहक बना देनेवालों को विशेष सुविधा दो जापगी । 
(७) पत्र-विक्रो (एजेंसी) तथा विज्ञापन दर के लिए 
आज द्वी लिसिए। 
पता ;--व्यवस्थापक, “राष्ट्रभारती' 
राष्ट्रमापा प्रचार समिति, पो० हिन्दीनगर , 
(ववा, मे9 प्र०) 


आपके, आपके परिवार के प्रत्येक सदस्य के, प्त्येक शिक्षा-संस्था त्तवा पुस्तकान्षय लिए के धपयोगी 
हिन्दी का अपने ढंग का पहला पत्र 


वापषिक मूल्य 
११) 


गुलदस्ता [ही ब्लेड 


ममूने की प्रति 


१) 


[यू० पी०, देइली तथा मध्यप्रदेश के शिक्षा-विमागों द्वारा स्दीइृत 
अंग्रेजी डाइज॑स्ट पत्रिकाओं की तेरह दुनिया को तमाम भाषाओं कै साहित्य से जीवन को नई स्पृति, 
उत्साह और आनन्द देने वाले लेखों का सुन्दर संक्षिप्त संकलन देनेवाला यह पत्र अपने ढंगका भेश्ना हूं, 
जिसर्न दिन्दो पतों में एक नई परम्परा कायम की हूं । हास्य, व्यंग, भनोरंजक निबंध तथा कहानियाँ इसका 


अपनी विशेषता हूं पृष्ठ-सं० १२५॥ 


“गुलदस्ता की उवकर का मासिक पत्र अभी तेड़ प्रकाशित नहों हुआ। में इस पत्रिका को आध्ौपात 


सुनता हूँ ।” 


“इसमें ज्लिक्षा बौर मनोर॑जन दोनों के अच्छे साथव उपस्थित रहते हूँ” 
“गुलदस्ता अच्छी जोवनोपयोगो सामग्री दे रहा हू ।7 


+- स्वामी सत्पद्देव परिधाजक 
"-युलाद राय, एम७ पू० 
हु हे 
“>जेनेस्द्रकुमार, द््ली 


/भगुलदस्ता विचारों का विश्वविद्यालय हूं, जिसे घर में रखने छे सम लाभ उठा सकते हें 7! 


गुलदस्ता कार्यालय, ३६३८ 00 अयदस्ता कार्यालय रेध्इेल पैफलामंद झागरा आगरा 


+-प्रो० रामचरण महेस्दे 


अब तय भाचे, १६प१९ 


- खाजन्ता का 











६) 
[ सचित्र, साहित्विक प्रास्क्ृतिछ, माहिर पत्रिझा ] 
सम्पादक प्रबन्ध-प्म्पादक « 
बंशीपर विद्याउकार. श्रीराम शर्मा हरिद्ृप्ण पुरोहित, एम० एु० 


पाँच वर्षों की अवधि में जनता! मे हिस्दी के मातिक पतों में अपना विशिष्ट रथान बना जिया है । 

* हिंदी के मान्य छेखको का 'अजन्ता' को सहयोग प्राप्त हँ। अमन्ता' को अतक नई प्रतिभाओं का 
परिचय कराने का सोप्ाग्य मिला हूँ 

० गम्भीर टेख, कविताओं में नई दिशा वा इगित, कहानी और एकाकी अपने आपमें नया अनुभव हू । 

९ अनन्ता वे स्तम्म दिट्ठी पत्री, नीर क्षीर, सामयरिक इसके विद्येप आर पण हूं । 

9 ध्यजन्ता उत्तर और दि भारत वी भाषाओ के साहित्यिक बादात प्रदान का अनूठा बनुप्ठान है । 
बझजन्ता' हिंदी व सवश्रष्ठ मासिक पत्रिकाओं में से एक हूँ ॥. --रदैयालाल मायिकनाल मु शी 
अजत्ता का अपना व्यक्तित्व हूँ । “«बनाससीदास चतुयदी 

प्रकाक्षक 


हैदराबाद राज्य हिन्दी प्रचार सभा ; नामपल्ली स्टेशन रोड, हैदराबाद दक्तिग 


22 ०-मल 
(५ क्या 75 
जावन-साहत्य 
हिन्दी के उन मासिक पत्रो में से है 
जौ 
9 लोक रुचि यो नीचे नहीं, ऊपर ले जाते हूँ । 
9 मानय को मानय से पाइते नहीं, जोड़ने € | 
* सूची और स्थायी शान्ति को अ्रसम्भय नहीं, सम्मव बनाते दैं। 
० आधिक ज्ञाम के श्ागे फ्ुक्ते नहीं, सेवा पे कठोर पथ पर चक्षते हैं । 
जीयन साहित्य 
का सा त्वर सामप्री को छोटे-चटे, खौ-व्य सम नि संसोच पढ़े सकते दें श्रौर त्ञाम उठा सकते हैँ। उसके 
५. शिशिप क ता पक से एक वहसर हवोत हैं। ५०० 7्रप् की सामग्री साञ्न भर म प्राप्त हो जाती 
लीगन साहित्य 
विज्ञापन नहीं देता। केवल प्रहधवों के मरोसे चनता है। ऐसे पत्र के प्राइत् बनने वा आय. होता दै राष््र वी 
सद्दा में योग देना | 
बापिक शुल्क वेयल 9) रुपये भेजरर ग्राइक बन जाइये 
पद बनने पर मेटल! की पुम्तरों पर सीन आने रुपया कमीशन की सुनिधा भी मित जाती 


परता साहित्य मंडल ै नई दिल्ली 











माच, १६४ अबन्तिका 


निकल मिनी कक कक जा ुु॒ुभुा मम जया पामाकं#्ाममआााताक सामान गा 
थिंक फ सरस्वती प्रसका आयोजन; जनवरी १६७४ से भ्राशित 
' आशिक सर्माक्ष जे बजा सर र 
झा समक्ष हिन्दी में क्था-साहित्य का अनुपम मासिक 
[अखिल मारतीय ब॒ग्रैंस कप्रेदी के आरविक राजन॑तिक जी जी ०१ 
अनुसंधान विभाग का पाक्षिक पत्र] कहाना 
प्रधान सपादक « संपादक : 8 हैक ताल से बेल शक परम 
|» ह्ञ : श्रीहर्षरे जिसमें. हिल त्द्ष्ट, ॥ सर्च 
आधा #0 ६ अग्रयाल : श्रीहर्षदेत मा ववीब एवं प्रगतिश्ञाल कहानियों के साथ भारतवर्ष वी 
हिन्दी में श्रनृठा म्रयास विभिय भाषाओं की श्रेष्ठलम कहानियों के 
आधिर विषयों पर दिचारपूर्ण लेज़ प्रामाणिक और धाराप्रबाह अनुवाद पढ़िए । 
आर्थिक सूचनाओं से ओत-प्रोत | * 'क्हाती'के साय सबधित 'पुस्तकालय' के द्वारा 
क्क प्र् अवा हे प्रत्यंफ बयां हिन्दा में प्रकाशित होनेवाती समस्त पुस्तकों का 
भारत के विकास में रुचि रखनेवा ९2२४ है! 280४ विशद विवेचन और परिचय प्राप्व कीजिए । 
के लिए अत्यावश्यक, पु/तकालयों के लिए झनिवाय॑ ख्प 


से आवश्यक । वापिक चन्दा तीट रपए 
वापिर चढ़ा ७५ रपया एफ प्रति का चार आजा 
एफ प्रति का साढ़े त्तीन आना -- वो० पी० नहीं भेजी जाती -- 
व्यवस्थापक, प्रकाशन विभाग | व्यवस्थापक ; कहानी' कार्यालय 
अखिल भारतीय काँग्रेस कमेटी सरसती ग्रेस, ५, सरदार पटेल मार्ग 
७, जन्तर - मंतर रोड, नई दिल्‍ली वो ब० नं० २०, :_ इलाहायाद-? 
प्राहक बनिये श्रोर वनाइये-- 


भारत के प्रत्येक्त पुस्तकालय मे पहुँचनेवाला 


बापिक मूल्य ३) पुस्तकाउय-संदश एक प्रति का ।) 
मासिकपतर 
संपादक [ पस्तझालय-आन्दोलम का प्रकाश-स्तम्म ] संचालक + 
श्रीकृष्ण पयडेलवाल श्री ज्नटन चोयरी एम० एल० ए० 
इसकी विशेषताएँ-- 


पुस्तकालय सदेश हिन्दी का एकमात्र मासिक पत्र हैँ, जिसमें केवल पुस्तकालय साहित्य को हो प्रश्रय 
दिया जाता हैं । हमें पुस्तकालयों की स्थापना से लेकर उसके विस्तार और सुधार तथा उसके प्रत्यक 
अंग पर रचनाएं प्रकाशित होती हूँ । उनकी विविध समस्याओं का जिस सरलता एव स्पष्टता से समाघान 
किया जाता हूँ उसन यह प्रत्येक पुस्तकालय का, इतनी कम बवधि में ही, प्रियमाजन बन एया हैँ । 
महापद्धित राहुल सा इृत्यायन, डा5 सम्पूर्णातन्‍्द, आचाय॑ क्मलापति त़्िपाठी, श्री लक्ष्मीनारायण सुधाशु, 
श्रीजगदोशबच्न्द्र मायुर, हॉ७ धर्मेंद्र ब्रह्मचारी शास्त्री, प्रो० जगन्नाथप्रसाद मिश्र आदि विद्वानों ने 
पुस्तकालय सदेश का प्रशसा की हूँ । 


(पुस्तकालय-सरेश' के णैच ग्राहक बनादेवाले सज्जन को आचाय विनोधा की सुप्रसिद्ध पुस्तक, गीता- 
प्रवचन पुरसार-रूप में मिलेगी ॥ दे शत 


» 'पुस्तफालय-सदेश' में विज्ञापन दैकर प्रसाशक अपनी पुस्तकों की विक्री बढ़ायें । 
विज्ञापन वी दर के लिए पत्र-व्यवहार करें । 

_ पता: 

व्यवस्थापक, पुस्तकालय - संदेश ६ पो० पटना विश्वविद्यालय, पटना-५्‌ 


ग 











अवस्तिकां 


# + 
आधुनिक कवि पंत 
लेपक 
क्ृष्णुकुमार सिन्हा एम० ए० 
डॉ० रामज़ेतारन पायडेय एम० प्‌०, डी० खिद6, 
हिल्दी-बिपाण, पटना ऋलिह ने सिखा है-- 
“व पुथ्तक में पहजी के द॑ शिप्टूप का धृद्घाटन 
लेखक ने सफनतापू्वेक किया हूँ एवं उन वाव्यज्रोतों 
के हल्तें पण का प्रयात्त किया हूँ, जिन्होंने पतजो 

को प्रेरणा दो थी ।! 
साहित्यसम्मैल्स, प्रयाग द्वारा प्रकाशित वाधुनिक 
कदि पते, भाग--३ वी दिस्तृत आलोचना बौर 
टोगा सहित ५५८ पृर्ष्ठों की पुस्तक कौ कीमत 
मुठ ४॥) तथा आधुनिक कवि पंत के केवल 
आलोपना-खड़ की कीमत ४)। 

प्रकाशक 


नोपेटटी एएड को० 


चौहड्टा $ पदना-४ 


गबन 


(वालोचनात्मक अध्ययन) 
खेधक़ 










चर एम० ए० 
पेट अलिश, गया 


; एवं साहित्य के 
उपयोगी हैँ। मूल्य १।) 








प्रकाशक 


मार्च, १६६४ 





श्रीअजन्ता प्रेत लिमिटेड, पटना-० 


मध्यमारत के लिए अमुस ३6 हि 
मानक चन्द बुक डिपों 


पटनी बाजार, उज्जन 


भारत की आर्थिक समस्याएँ 
खेखक पे 


प्रो० रामावतार लाल एम० ए० 
वी० एन० वॉलेम, पटना 
इंटरमीडिएट के विद्यार्थियों के लिए सामूहिक 
योजना एवं पंचदर्गोंय योजना पर अत्याधुनिक 
आँकड़ों को ध्यान में रसे हुए लेफ़क ने बहुत ही 
महत्वपूर्ण पुस्तक प्रस्तुत वी है। 


प्र४-सज्या ज्गमंग ५०५ मूल्य ॥॥) 








रे ५ धि 
नोवेल्टी . ७ के० ; चोहद्य, पटना-० 





आलोचना-साहित्य की अनुपम कृतियाँ 

.१, मिट्टी को ओर ; श्री रामयारीसिंद दिनकर 

|. बनेमान कविता साहित्य के सयध में दिनक्रजी के आाचस्वी मापणों और सुचितित नियधों का 
हिंदी कविता की वर्तमान प्रगति को समझने के लिए इस पुम्तक से य्रढकर दूसरी काई पुस्तक नहीं मिलेगी । इस 
पुम्तक की सभी रचनाएँ पहने एवं मनन करने याग्प हैं | मूल्य--४) 
२, ठिनकर की काव्य-साथना हु प्रो० मुस्नीधर श्रीवास्तव 
दिनकर साहित्य क प्रेमियों की सख््या अगण्ति है। यह पुस्तक उन्हीं अऋष्ययन के अमिलापियों की 
सहायता करती है। दिनक्रज्ञी के काव्य वी समी विशपताओा की आर लेखक ने बहुत ही प्रभावशाली एय रोचक 
दग से पाठकों का प्यान आइृष्ट किया है। मूल्य--१॥) 
३, साहित्य-प्मीा ४ प्रो० दैवेन््रनाथ शर्मा 
यह पुस्तक लेसक के महत्तप्र्ण नित्रधों का सप्रह है। साहिष्य के सभी श्रगों पर समुचित रूप से प्रकाश 
डाला गया है। फिर भी, लेखक की शैली ऐसी है कि पदन ही आनद झा जाता है। जगह जगह तीखा व्यथप, 


दो टक उत्ति--लेसक की अपनी विशेषता है। मृल्य--२ ॥) 
9, काव्य और कल्पना । डा रामसेजावन पायडेय 

इस पुस्तक के सभी निय्रध लेखक के गीर अध्ययन एवं पर्यात्र बियचन के छोतक हैं | सभी निबंध 
विचारोत्तेजक ई। हिदी-साहित्य के पाठकों के लिए यह पुस्तक अपने €ग की अकेली है। मूल्य--३॥) 
५, निमुण काव्य-दर्शन ः प्रो सिद्धिनाथ तिदरी 


निगुण काव्य के सयध में एक स्थान पर इतनी सामग्री इस पुस्तक को छोड़कर कहीं और नहीं मिलेगी । 
लेखक ने निगुण साहित्य के मूल्याकम में केरल अध्ययन का ही सहारा नहीं लिया है, उसने काफ़ी चिंतन कै बाद 
इसकी सभी वार क्यो का अकन किया है मूल्य--५) 
६, उपन्याम के मूल तर्त $ प्रो० जयनारायण, एम० ए० 
सफल उपन्यास के लिए किन विन वत्यो का होना आवश्यक है तथा उपन्‍्य!स् लेसक को उपन्यास लिफ़ते समय 
किन बातों पर ध्यान रसना चादिए--आदि बातें इस पुस्तक में बताई गई हैँ । पुस्तक उपन्यास के पाठकों के लिए. 
ही नहा, श्रपितु उपन्थास-लेसकों के लिए. भी पठनीय है । मूल्य--१) 
७, चिंताघारा श्री ज्ञानकीबरलभ शास्त्रों 
बड़ पुस्तक लेस के कई चिंतन प्रधान निवरधो का सम्रह है। सभी निव्रप अध्ययनपूर्ण, सुचिंतित एवं मौलिक 
हैं। लेसक ने प्रमाबोधादक एव तार्किक ढग से साहित्य के सदरध में श्रपना दिचार अक़ट स्या है। मूल्य--३) 
८, साहित्य-विवेच । 
, सा कप वि 8 गा श्रो जगन्नाथप्रसाद मिश्र 
आलोचना स़ाहिल में यह पुस्तक निराली है। इस पुस्तक के समी नियध पाठक को सोचने एवं मनन बरने के लिए. 
काफी साम्रगी प्रस्तुत करते हैं । साहित्य के अध्वेताओ के लिए, यह पुस्तक अपने टग की अकेली है। मूल्य--२॥|) 


अकाशकऊ 


श्रीअजन्ता प्रेस लिमिटेड, पटना-७ 














कया 9 70- _ ५ ४0. | कि छ पा /ट  - 
ह्ड अवन्तिका क्ञ काव्याठोचनांक ३) | 


घ॑पादक 
लक््मीनारायण सुधांशु 



















चाएँं और से एक ही आवाज-- 


मवन्तिका का विशेषाक बहुत ठोस और किसी गभीर प्रंप की भांति उपादेव है। [२ 
संपादन-कला की दृष्टि से इसकों यह विशेषता है कि पाठ्य सामग्रियों के घुनाव में एक सुरुशिपूर्ण 
क्रमबद्धदा हैं । इसका स्पायी महत्त्व है 

--शाद्रिप्रिय द्विवेदी, बःशो 
हिंदीौ-ससार को इतनी सुदर और स्वस्थ चोज देने के लिए मेरी बधाई स्वीकाए करें । 
--रामपूजन तिवारी, शाॉंतिनिवेतन 
यह विशेषधाक अपने ढंग का परिपूर्ण हे । हिंदी-साहित्य के अलंकार, भाषा और 
रस-शास्त्र दा ही मही, वरत्‌ प्रत्येक प्रमुख कदि, उसके युग ओर धारा का भी इसमें निष्पक्ष 
झप से परिदय प्रदान किया गया है । "77 यह संप्रहणोय बन गया हैँ |" 77 * यह्‌ श्रयास 
उपयोगी द्वोने के साथ हो स्वृत्य भी है । 
-तउमारत टाइम्स, ब्मई 
अवन्तिका झा विशेषाक काब्य-संदंधो सेदातिक एवं व्यावहारिक विवेवना फी दृष्टि से 
बहुत हो सुदर ओर संप्रहणोय निकला है । 
>-झाज्, काशी 
प्रस्तुत विशेषाक में हिंदी के घोटो के लेखकों को अच्छी-से-मच्छी रचनाएँ समाविष्ट है । 


हिद्ीकाब्यालोचन पर इतना महृस्त्वपूर्ण भ्रंक प्रस्तुत करने के लिए हम संपादक एवं 
प्रराशक--दोनों को बधाई देते है । 


आयु वत्त, पटना 





*-चचजडागरस 


श्रीअ्जन्ता प्रेस डिमिटेड, 






पृद न[>४ 





| 








अवन्तिका के प्रथम वर्ष 


फाइल मगाका द्वाम-उठय 


१ अबन्तिता के प्रथ्॑छ बरष कली फोईल दो-जिल्दों में हमारे कार्यातक-में . उपलेब्ध-है । जिने 


आड- 6 ७ 


और 5 ल्‍ 


४ , सम्जनों को अपन पुस्तकालय था सप्रह्मलय के लिए इन जिल्दों को: जरूरत हो वे ममिआईर 


स्‌ १२) वह रपये भेजकर/अथवा चों० पोई का आर्डर देकर: ये. जिहदें मँगवा सकते हुं ,। 
! प्रथम वर्ष की फाइल में जिन लेखकी और कवियों की रचनाएँ आपको धदने के लिए ,मिल्लेंगों 
उनमें स॒ कुद्ध के नाम य हँ--आओमतो महादेव वर्मा, भी मेथिनीशरण गुप्त, श्री मगदीशचन्द्र माथुर/ 
श्री राहुन साहत्यायत, श्री सुमिवानर्दन पंत, मद्राकबि निराज्ना, डॉ० बासु दिग्ारण, अप्रवात 
2 डॉ हनारीप्रलार ढिवेदी, श्री हेनेस्ट कुमए, श्री शामपृत्ष बेनीपुरी, पं+ नन्‍्ददुलारे. थाजपेयो, 
थी रामयारी सिंह दिनकर, डॉ० रामडुमार वर्मा तथा थ्री विश्वनायप्रसाद मित्र। 


२ अवलिका का वबापिक चुद १०) दस रुपये, ओर एक भ्रक का १) स्पया है । कितु प्रस्तुत 


भक का मूल्य तीन रुपया हैँ | अत यदि आय इस झ्क से अवस्तिका के प्राहक बन जाते है, 
तो फिर वाक़ी ग्यारह ग्रक आपका सिर्फ सात दँपये में मिलते रहेंगे । भतएव, उचित हैं 
कि आप दस रुपये भथकर पत्रिका का बाविक ब्र/हक क्‍न जाये । 


३. अवत्तिका का वर्षारम जबवरी से होता है । प्रस्तुत काव्याबो चदाक अवन्तिका के दुसरे वर्ष 
का प्रथम ग्रक हूँ । 


४ अवलिजा का ग्राहक जिस्ली भी महीने से दना जा सकता है।.“« हा 


४ भ्रक भजते वा सर्च कार्यालय देता है । हे 


६ पत्र्यपहार करते समय ग्राहक अपनी ग्राहक-सढ्या लिखना,क भूलें; अन्यया पत्रोत्तर भेजने 
में विल्व होगा । 


७. नमूने का श्रक मुफ्त नहीं भेजा जाता ! 


दे ब 


अकीशेक ---+-- 


" अअजत्ता प्रैस लिमिटेड, पटना-४ ० .ै 








आज आमजन ली पटल शक क 


रे अवन्तिका 
5 हरा हई डडंचअइपसतसर श्ध्च४ पि कया 
धअ 
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ओर के खोकडे ब्लादोमे घनी दीवारें, फरश और छतद्वारां 
१. आए निर्दोष मझानके तीन आवश्यक तत्व पयेंगे-- 
श्ररिमित छागत और देखभालमें बहुत फम खर्च, फौक्रीट 
ध्वाझ्ाग्राही न द्वोनेके कारण आगसे सुरक्षा और 
सोक़ीटकी ख्ाभाविक मज़बूदीके फारण टिकाऊंपन। 

नया घर बनवानेके लिए ६० नवशोंवाली $ 


वुस्तेककी प्रतिके लिए लिखिए-द कॉक्रीट हा 
धछोसियेशन ऑफ इंडिया, लाहीस विल्डिग, | !“| 
एबसीदीशन रोड, पटना जंकशन। इक खर्च 


छद्दित मूल्य २॥:)॥ 


कॉबीट (स्वनान्सबंदी किसी भो समा पर दि असोसिएटेड सिरमेंट कंपनीज लिमिटेड 
अप लिए भी जपरके पतेंपए (७ सिमेंट मार्केटिंग कंपनी ऑफ़ इंडिया लिमिटेड 


जा 42 ( (4 





् ट हर 


अनन्दिया 





प की पृष्ठभूमि 


लेपक : भरी बुद्धिनाय झा 'कैरबोँ 
आलोचना-साहित्य में अनुपम देव. $ 


डा० हजारीप्रष्ताद ट्विवेदी : 


कुछ सम्मतियों 


क 
अप्रैज, १६९४४ 





मुख्य ६) मात्र 


*“*'दहुव भ्रष्छी लगी। यह सष्टा दा विवेचन है। आलोचक अ्रगर सट्टा नहीं हुआ ते वह नीरस 
हो जाठा है और अपने शाम की गरिमा से प्राठक की ग्रदन ठोड़ देठा है | आपकी विषेचना छरस है) 


छा० घीरेन्द्र वर्मा, धयाग: 


साहित्य शास्त्र सवधी इस ग्रंथ को ऋत्यन्ठ परिअ्रम और मनोयोग के धाथ लिएा गया है। इस विपय पर यह 


अपने ढग का बहुत सुन्दर दे । 
डा० शिवनाथ, शाल्ति-निफेतन ८ 


दिल्दी में ऐसे सेद्धान्तिक समीक्षा के ग्रय थोड़े हैं | 





कविता 
अशेक-धी रामदयाल प्रास्टेय शा) 
कबीर भी यनुनापवाद चौधरी तीर! १) 
खंणदिय -+प्रमात! श) 
कथा साहित्य 
अने्या श्रादमी--० छुविनाय पाएडेय ३) 
ब्रद्ठगर में ऊ इे 
शंधकार है 
बर“वी दुनिया--जी मुफेरफर पाठक २॥) 


दरवेश वा वेश--4ी मालचन्ध करा १) 
कैश यदार एजेंट-भ्री राघावृष्ण ग्राद १) 


मृत्यु के में ह में -भी छविनाथ पाण्डेय १७) 
नाटक 

वगाई-- थी मोइननान मद्ेतो २) 

पुनराप त्त--तरी इसउमार तिवारी शा) । 

प्रचापत->त्री अनूर र) 











किशोर साहित्य 


घरदठी पर घावा 
विदेशी गायाएँ. 
कला की कुटिया में 
विजन के पेय पर 
आदि मानय 

हमारे युग पुरुष 
मेरा पिद्वार 

कविता कानन 

इम और हमारा समान 
इमारी शिदा 

सत्य रिब-सुन्दरम्‌ 
मूला हुआ मारठ 


॥)| 


00 
१) 


श) 
॥) 
१) 
9) 
श) 
श) 
शे 
॥) 
!) 


कृषि के वे दित और ये दिल )) 


इम कौन ये क्या हो गए 


॥) 


आम्य साहित्य 
पैड़ पौधीं का संघार २) 
। घागरब्जी की खेदी २) 


पशुओं का अनुभूत इलाज श|॥) 
मल॒ष्य और भूमि |) 
कृपि और इृपक ॥॥ 
गांधी साहित्य 
राष्ट्रपिठा हे 
बापू वी यात्े ॥») 
बापू वो णाते 9) 
कपू री छीप 9) 


बापू की गूजती आग्र्जे |») 
स्राज्य का सच्चा श्रय॑ ॥नी 




















“८ प्रकाशन की पूरी छची मेँगाकर देखें 


| जनपद लिम्िदड : पनाए लिमिंदड 





पटना-९ 


॥. 
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अबन्तिका अप्रेल, १६५१४ 


साहित्य की पाँच अमूल्य निरधियाँ 


(१) हिन्दी-साहित्प का आदिकाल । आधचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी 
रॉयल थटपेजी, डेंद्र सौ सुमुद्रित एष्ट : मु्य ३), २॥) 
हन्दी-साहित्य का आददिकांल अबतक श्रायः अंधकार के आवरण से देंका-सा रहा है। इस आवरण वो हटाकर 
अँधकार में प्रवाश फैलाने का प्रथम प्रयल समवतः आचार्य द्विवेदीजी ने ही किया है ।-आवार्य शिवपूमनन सहाय 


(२) हप-चरित । एक सांछ्लतिक अध्ययन! डा» वासुदेवशरण अग्रवाल 
झाद पेपर पर तिरंगे और एकरगे ज्गभग १० दिझ्र, रॉयल अटपेजी, सत्य ६॥) हे 
[ मदारवि वायमट्ठ के समय की सरहृति, सम्यता, राजनीति दातावरण, मानव समाज की रिविति झादि का सजीव चित्रण ] 
डा० क्षग्रवाल् मे हर्ष चरित की हीर टोलकर उसमें से हीरे की कितनी कॉणियाँ निदाल डाली ईं, बहुत से विदानीं 
ने हर" चरित का अध्ययन किया, पर किसी को इतनी वारीकियाँ न सूझों।. --श्राचाये हनारीप्रसाद हिंवेदी 


(३) सार्थवाह 8४. डा» मोतीचन्द 
सै भ्रलम्य पेतिहासिक सुन्दर चित्र, रॉयल भडपेजी, लयभग ६५० पृष्ठ, मृक्य 40) 
(आधीन भारतीय ध्याएरी, उतकी यात्राएँ, क्रप विक्रप की वस्तुएँ, ब्याप्रार के नियम और पथ पद्धति दा पूरा पूरा विवरण ] 
वैदिक शुग ते लेकर ११ वीं शद्दी तक के जो भारतीय साहित्य (सस्यृत, पाली, प्राइव आदि में), भूतानी और रोम- 
देशीय भौगोलिक वृत्त, चीनी यात्रियों के वृचान्द एवं भारतीय कलाएँ उप्तब्ध हैं, उनके विसरे हुए पर्माणुओं । 
को जोड़कर लेख़क से सार्थवाहरूपी मव्य सुभेर का निर्माण किया है ! मारतीय संस्कृति का जो सर्बो गीय इतिहास 
स्व देशयाधियों द्वारा श्रगतेी ४० वर्षों में लिखा जायगा उसकी सच्ची क्राघार शिला मोतीचन्दजी ने रख दी दे। 
7 -डा० बासुदेवशरण श्र्रवाल 
(9) विश्वधर्म-दर्शन 2. श्री साँवलियाविहारोलाल वर्मा 
रॉयल अय्पेजी, पृष्ठ सपा ७००, मूरय ॥8॥) 
भारतीय धर्म और संस्कृति की भद्धत्ता का प्रतिपादन करने में सर्वे धर्म समन्वयत्रादी लेखक ने अपनी लकीर बडी कर 
दिखाने के लिए, किसी वी लकीर छोटी करने या मिटाने की चेष्टा नहीं वी है, वल्कि सभी धर्मों और संस्फतियों 
वा असली रुप दिखाने में काफी निष्पक्षणा और छद्ददयता से काम लिया है।. --आचार्य शिवपूनन सहाय 
(५) पोरपीय दर्शन ॥. स्व० महामहोीपाध्याय रामावतार झार्मा 
रॉयल अय्पेजी, डेढ़ छौ सुमुद्रित एप्ट, मृज्य ३॥) 
वोणीय दर्शन! हिन्दी में अपने विषय का प्रथम ग्न्य है। दर्शनशासत्र के साध्वायी विद्वानी के लिए यह एक 














अमूल्य मन्थ है | 
शीघ्र ही प्रकाश में आनेवाले ग्रन्य 
| १ श्रीरामादताररशर्मा-निउन्धावन्नी स्व० महामहीया्याय १० रामावढार शर्मा 
है २ दरिया साइय मन्यावश्ती डा» पर्मेद्र अक्षचारी शास्री 
३ मोजपुरी माया झौर साहित्य डा० ठदवनाशयग विपारी 
र अगराक 


। विहार-रष्ट्रभापा-परिपद ३ कदम्मों, पटया-३ 
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तीन पीढ़ियों से लोकप्रिय सिगरेट 
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ब्प्रैल, (६४४ 


खबन्तिका 


हिन्दी के प्रकाशमन-क्षेत्र में आमिनव आयोजन 
श्रीरामइत बैनीपुरी की समस्त कृतियों का अनमोल संग्रह 

















बेनीपुरी ग्रंथावठी 
दस खंडों में 








पहला खंड प्रकाशित हो गया ! 


पृफसस्या-स१९ चिम-संख्या १०७ 
मोरो वी साफ-सुथरी छपाई रेक्घिन छी सुनहरी जिदद 
तिरंगा नयनाभिराम भ्रावस्ण ! 


इस खड़ में पेनीपुरीजी की ये छू भ्रतुपम 
कृतियां संरक्षित हैं-- 


१, माटी को सूरत ४, गेहूँ और गुलाब 
३, पहियों के देश मे... ५, लाल तारा 
३, चिता के फूल ६, कदी की पत्नी 


घुर्दर चित्रों से झामूपित किये जाने के साथ दी इन॑ पुस्तकों के 
पाठ और ऋम में मी मोल्तिक सशोधन किये गये दे, जिस कारण 
इनके कलेवर हो बदल गये दें। 


मेंगाकर देखिए, तो ! 
प्रति खंड का पल्प--११॥) 
पूरी अंथावत्ली का अग्रिम मूज्य--१००) 


वेनीपुरी - प्रकाशन 


पदना+६ 




















लेखनी या जादू की छड़ी ! 
पह ऐेसनी है, या जादू की छडी 
बापके हाथ में ! 
“>मैपिलीशरख पुर 


फौत्ाद उा्तती है । 
बेदीपुरी की छेखनी फ्रोलाद 
उगलती हूँ, हिंलतए पनोजगत 
में भूकम्प करती हूँ! 
->माखनलाल चतुर्वेदी 


सरेश्रे्ट शब्द चितकार ! 
यदि हमझे प्रर्ष किया जाग कि 
आजकल हिददी का सयश्रेष्ठ एब्द> 
विप्रवार कौत हूँ, तो दम बिना 
दिछली सकोच्र के बनीपुरी का ना 
उपस्थित कर द॑गे। 
+-परनारसीदापत घनुर्षेंदी 


संनन सी कुदकती है ! 
बेनीप्ुरी की भापा चपल शजन-प्ठी 
फुदवतों चद्षतों हूँ। 
»«.. “-णिवपूजन प्तह्याप 


किसी भी भाषा में नहीं ! 


छोटे छोटे यावयों में बाप जो 
बात लिखने की क्षमता रफ़ते हूं, 
बह ह्विनी में तो वया, भारत की 
कसी भापा में भी दूदने से 
उपलब्ध वहीं द्वोगी ॥ 

“>पघेमघल सुमन! 





पर अप्रेल, 
अ्रवन्तिका , १६५४ 





राष्ट्रकवि दिनकर-विरचित साहित्य 


९. रैशुफा ; कवि की प्रथम स्थना : संशोधित और परिवर्धित रूप में बहुत दिनों के वाद प्रकाशित। मूल्य ३) 
२. रसबस्ती : दिनकरजी के मधुर गीतों एवं श्ट गारिक कविताओं का संग्रह जिसकी गिनती हिंदी 


की सर्वभेष्ठ सौ पुस्तकों में की गई थी। न न... मूल्य २॥) 
8, इन्द्गीत : कवि की दाशंमिक झवाइयों का संग्रह । न न मूल्य शा) 
४. हुंकार वे क्रांतिकारी कविताएँ जिनके कारण कवि को सुवा मारत का सम्मान मिला ) मूल्य २) 


थ, कुरुक्षेत्र : भारत-विछयात काव्य जो कविकी अवतक की रचनाओं में सबसे ऊँचा माना णाता है। मूल्य १॥) 
है. सामधेनी : राष्ट्रीय और क्रान्तिकारी कविताओं का दूसरा संग्रह जो हुंकार फे समान ही 


ओजरवी श्रौर उत्तप्त है। “मूल्य श॥) 
७. यापू ; गाँधीजी पर लिखित तीन कविताओं का संग्रह | हि * मूल्य ९) 
८, इतिहास के श्रॉँसू : कवि की सारी ऐतिहासिक कविताओं का ऐंग्रह ] पु मृत्य ३) 
६: धूप और धुओं : धूप है स्घराज्य की आशा और धुआ है स्वतंत्र भारत का अंतेष । स्वराज्य 
के बाद लिखी गई राजनीतिक कविताओं का संग्रह [ नह मूल्य ९) 
१०० रश्मिरिथी : सात सर्गों में महारथी कर्ण के चरित पर लिखा हुआ सरल, सुवोध, ओजस्वी खंड- 
काव्य जिसे शदर और गाँव, दोनों मार्गों की जनता चाव से पढ़ रही है। ««« मूल्य ४) 
११५ मिर्च का मज्ना : बच्चों के लिए लिखित कविताओं का संग्रह | न मूल्य ॥) 
३२. धूयर्ाँद् : बच्चों के लिए लिखित कविताओं का सम्रह | *न्‍ मूल्य १) 


१३. चितोर का साका : बचचों के लिए जलिखित चित्तौर के धाकाओं का ओजल्ी गद्य में वर्णन । मूल्य ॥) 


१४. मिट्टी को ओर : वत्तेमान हिन्दी कविता पर लिखित शझ्ालोचनात्मक ग्रन्य जो आ्राज आठ पाल 
से छात्रों में प्रचत्तित है हनन मूल्य ४) 


१४. अर्धनारीशवर : गद्य का दूसरा ग्रंथ जो श्रमी-श्रमी निकला है और जिसमें झालोचनात्मक श्र 


भाजात््मक समी प्रकार के सुचिन्तित निबन्ध हैं। छपाई ऐसी कि लोग इस प्रथ 


को उपहार में चला रहे हैं) मूल्य ६) 








आप्ति-सथान नसतत+ 
श्रीअजन्ता प्रेस लिमिटेड, पटना-४ 
न 25227 न+++ मल धर 8 





























वापिक ल्ति 5 एक प्रति 
छः 
[ विविध विप्य विभूषित सचिन्न मासिक पत्निका ] 
वेश के लिए जम्मू-कश्मीर, सोराष्ट्र, हिमाचत्-प्रदेश तथा विहार की सरकारों दर... विदेश के लिए 
उवरह शिलिंग कॉलेजों, स्वूजों एवं पुस्तकालयों फे लिए स्वीकृत डेह शिलिंग 
विपय-सूची । अप्रैल, १६४४ 

विपय षृष विषय पृष्ठ 

|, संपादवीय १-८ | १४ दोगीत (कविदाएँ)--मुभी लीलावती सिन्हा वी० ए० 


१, भाषाधार राज्य पुनर्गठन पृ 
२, पूर्वी पाउस्तान की गति विधि छ 
३. साहित्य भ्रशदमी की स्थापना थ॒ 
३६. देवनागरी लिपि सुधार पम्मेलन ६ 
७, राज्यपाल्ों का शेंगरेज़ी-मोह ढ़ 
२. आरणु-पर्र (कविता)--ओ केदारनाथ मिश्र प्रमाव' ६ 
३. मारतीय न्यायों का विश्ञत्ात्मड परिचय-- 
श्रचार्य चद्रशेज़र शास्त्री १० 
४. सांस्कृतिक ध्त्यान की दिशा में-- 
भी लद्टभीनारायण भारतीय १६ 
*. मारतीय बौजगणित--डो ० श्रवधेशनारायश सिंह, 
डी० एसन्सी० २१ 
६ कड़श रोगास (कद्ानी)-- 
श्री राधादृष्णप्रताद, एम० ए० रड 
४. भ्रनारकली (#विता)--भी व्रजकिशोर 'नारायण! २६ 
५. घिदिस और छनके झ्रादिवासी (सवित्-- 
भरी बन्दैयालाल मिडा २६ 
+.& गर्म रा शरीर झोपस्थासिक यवार्थवाद-- 
जो यादव, एम ए० ४० 
गीत (बबिता ) -भौ रद ५४ 
६- रछायन शाप फे इतिहास 


मी ् 






काश थआाय ४४ 


४ ७ आती ५ 
बेनीप प्‌ मस्नागद ३ ए० दर 
नी $ हा 


>> पतना: 7 दर 
भय दुलभेप ६६ 








>-सत्री मालदी एम९ ए० ७१ 
१६६ इन्सान ओर दर्रिदे (कहानी)-- 
भी मददुमार पाठक ७२ 
१७, भारतीय जाइमप्‌-- ४६-८६ 
+, अत्याधुनिर वेंगला साहित्व-- 
भ्री दंसदुमार तिवारी ७६ 
२, वमिल के तपत्वी पुत्र तिर० वि० कल्याण 
सुदर मुदलियर--डा० रॉजन ८१ 
३. पंजाबी पादितय में लोउ-पाहित्य की पर परा+- 
धी नरेंद्र धीर ८३ 
(८० विचार-सचय री 
० हिंदी का दार्तविक ब्याइर ण --- 
भी आत्माराम जाजोदिया, एम० ए.० ८७ 
२ दिंदी के दो पतन्रफारों के साथ कुछ छण-- 
थी गगानारायण जिपाठी अनल' ८६ 
३०  अवन्तिदा! का प्रथम वर्ष-भीयाचस्पति शास्री ६२ 


१६. सार-संक्त्नन ६२-६६ 
$. कला ढी निदंदरपवा--क्लदन हुक ६५ 
२. धर्म भौर विशञाम--आइसटीन 3 
है कला में रूप का त्पान-न्यू रि्यू से. ६६ 
४- देश की नैतिर जबवातु--मेटे ध्दु 
२०. विस्व-्वार्ता १००-१०३ 
१ भारत ३२, अमेरिका ३. पाडिस्तान 
४. यर्मा ५ मिस ६ रुप. 
प्रो दिनेशप्रधाद विद, बी० ए०, साहित्यालवार 
२१. पुस्तफाल्ोचन १०३-१०० 


[छाछोचफगण--सर्वश्री जग्लतायप्रताद मि्र, 
घव़िनाम प्रढिय, शंसउमार वियारी ] 








[ विविध विपय-विभूषित सचित सासिक पत्रिका ] 
सपादक १ लद्मीनारायण छुधांशु 








वर्ष २ ; सड १ ] 


पटना, अ्प्रेल १६५४ ई० 


« चेंत, २०१० चि० [ श्रक ९ पूर्ण क ५६ 











न संपादकीय 


हे 

१, भाषाधार राज्य-पुनगेंठन 
मापाधार राज्य पुनर्गठन की चर्चा बहुत पुणनी है, किंतु 
समय समय पर इस चर्चा में प्यार भादा आ जाता दे| 
आभ से बहुद दिन पइले ही कॉँग्रेत ने मापाधार राज्य- 
पुनर्गठन के सिद्धाव को सात लिया था और उसके अमुसार 
ही काँप्रस ने अपनी कई प्रादेशिक काँग्रेस कमिटियों का 
हगठन भी भाषाधार पर किया । जब काँग्रेस के हाथ में देश 
के शासन की वागडोर नहीं थी, ठप इससे अधिक काँग्रस 
बुछ बर भी नहीं सकती थी। अब जब काँग्रेस के हाथ 
में देश का शासन-सत्ध आया तय काँग्रेस की सरकार के 
लिए यही प्रश्न सरदर्द का कारण हो गया है। ऐसे 
बहुतस्से काम हैं जिनका समर्थन अधिकारदीन काँप्रस बडी 
दत्मस्ता के साथ करती आई थी, पर अब अधिकार प्राप्त 
होने पर उन कार्मों को काँग्रस-सरकार ने दूसरे दृष्टिकोण 
से देसना शुरू क्या है। ऐसे प्रश्नों की तालिका में 
भाषाधार राष्य पुनर्गंदन के साथ साथ मद्य निषेष तथा 
नमक कर आदि के प्रश्न मी जोडे जा सकते हैं | 

इृश्टकोण के वदलते ही प्रश्न के पहलू भी बदल जाते 
ईैं। शाप्तन की सुविधा के लिए. भाषाधार राज्य पुनर्गठन 


की वडी आवश्यकता बवाई जाती है, पर मापाधार राज्य- 
पुनर्गठन इस प्रकार किया जाय जिससे शासन में असुविधा 
नहीं हो, यद्द प्रश्न मी निराधार नहीं दै। प्रश्न का 
मौलिक आधार क्‍या मापा या शासन? ग्रदि हम 
भाषा को मुख्य समर्के तो इस धश्न प्र एक ढंग से विचार 
किया जा सकता है और यदि शासन को ही प्रधान मार्ने 
तो इसपर दूसरे ढंग से विचार किया जा सम्तां है। 
शासनाहूढ काँग्रेस सरकार के लिए दूसरा कोई चारा नहीं 
है फ्रि वह इस प्रश्न पर शासन की दृष्टि से ही विचार करे 
जिससे भाषाघार राज्य-पुनगेंठन के कारण नवजात मारत 
राष्ट्र का ऐक्य-बधन शिपिल नहीं हो। 


भारत से बहुत दूर नहीं, अग्ल-बगल ही पजाय और 
प्रगाल के ऐसे उदाइरण मौनूद हैं. जिनसे यद्द प्रमाणित 
होता है कि भाषा की एकठा लोगों को फेपल इस आधार 
पर बाँध नहीं सकी। धर्म या सप्रदाय के आधार पर 
स्वदेशी भाई विदेशी हो गए) धम का आधार भी 
राजनीति की दुनिया में बहुत महत्व नहीं रखता | घर्म 
राजनीति का हथर्ंडा वन सकता है, पर उसका श्राधार 
नहीं चयन सकठा | यदि ऐसी बात रहती वो दुनिया के 


डर 


अवन्तिवा 


सारे सुस्लिम रा या सारे ईसाई राष्र एड राजनैतिक विरोध तो नहीं करते, पर इसके लिए श्राग्रह भी रे 
तन में आ जाते | पर ऐसी वात हुई नदं और न होने दिखलाते। राहुल ने नेहरू की नीयत पर हमला वे 


की उभीद की जा सकती है। राजनीति ने मापा, उस्दृति, 
धर्म, जाति सवको अपनी महिमा से महित कर जिया है। 
राजनीति के कारण ही ऐसे प्रश्न उठाये झाते हैं. और 
राजनीति में ही सबका विज्यन भी हो जाता है | यह एक 
पूर्वापप विरद्ध स्थिति है, किंतु इस ह्पिति को स्वीकार 
करना ही होगा । 
मापाधार राज्य-पुनर्गठन की समस्या के समाधान के 
लिए बहुत तरह के विचार उपस्थित बिए गए हैं ॥ हम 
दो-तीन दंग के विचारों को अपने पाठकों के सम्मुप 
रखना चाहते हैं। इस सयध में श्री राहुल साइल्ायन 
ने अपने जो विचार व्यक्त बिए. हैं उन्हें पदिए-- 
पुएते समय से चले भाते बडे बंढे नोरस्शाद और 
उनकी उंगलियों पर नाचनेशाले झाज की नेताशादी 
मौकरियों वी देवल भपने द्वार्थों में सपने के लिए धग्रेंडी 
बी प्रशानता वनय रखना चेइती दै। इसलिए वई 
भापालुसार प्ररेरा निर्माण का विशेष दी दै। जबतक 
आंध मद्रास भरेश के चॉचों के सुरब्वे में श॒मिल यथा, 
सबक व्दों की विपान/समा के में के लिए यई 
अनिदायता पी कि यदि भपरी बात को गण सामिल 
मलयालम भाषाभणदी मैंदरों तक उ्ें ५३ चाना है, तो 
वे गप्ेजी में दोलें। भाभप्र॑शा के निर्माण के वाद द्वी 
अब प्रंपेशी बोलना दिल्लुल अस्वाभाविफ़ बात हो गर। 
जब विधानसभा के सार सदस्य तंसगू भादी है, शव व्दोँ 
अग्रेडी में मात्रण बसे किर जा सस्त दे ॥ जता 
भद्दाराष्ट्र दिंदी, खुजराती, तेचगू , बन्नद्रभ पी प्रदेश सर्डो 
में मिला इुप्ा है, तवतय वर्दां भी मगदी भाषा को राज 
यण्ज में मुण्य स्थान होना समर द्दै और ततकऊ बदाँ 
थोौ विपनसमारों भौर सारी नौररियों में भयडी 
गे! इ'लव ला रहेगा। यहाँ हो साफ बड़ी बड़ी तनरवादों 
पी छूह का खेल है। इतहा सह मतचर दे दि बेसन 
प्ररत्ी मादुमपा तझ्ध ही शिवा पानेव लि तरुण अंग्रेजी 
है वायम रिए हुए फनादी ढाँचे के भीतर पुप्त न छ्के। 
की राहुत ने बहुत उत्त वित दृदय से इस प्रश्न पर 
प्रियार शिया है। श्रात राष्ट्र के शासन वी थागडोर 
भ्री परादरलाल नेहरू के द्ाथ में है। नेदर मापाधार 
राग्ययूनगंढन फे गिगेती नहीं हैं, लेफिन धूमरों की तरह 
दे इसके ब्ामशी मी नहों ६। शाप नेइ ूू दी दृष्टि में 
चर राफ-पुनगलन में शासा की मुतिता दा विचास ही 


हुए, लिखा हे-- 
काटजू और नेइरू क्या कभी टिल से माषानुसार 
प्रौरा बनाता देख सकते हैं, जिनका कि अपना कोई 
प्रलेश नहाँ, अपदी कोई म देशिक संस्कृति नहीं, अपनी 
काई जनता की [| दद्याती) मापा नहीं, जिलतों कोई 
लोक सरक्ृति नहीं। दे 'पीर पाई क्‍या जाने । अपनी 
भाण में शिक्दा और शासन के न होने से जनसाधारण 
बो गितनी कठिनाएयोँ होती हैं, उ हैं देसने के लिए उनके 
पास भाँखें नई हैँ। यद्ध भी देखने के लिए उतके पास 
शआआँसें नहों हैं, कि सीईमुरकाई हुईंसी जनता की 
आकाछा समय पर बहुत प्रचड दो सकती है। 
नेदरू की नीयत पर यह हमला अन्यागपूर्ण है। नेहरू 
के पूवंज भारत के चाहे जिस क्षृत्र से आए हों, लेकिन 
उत्तर प्रदेश में उनसा जम स्थान है और उत्तर प्रदेश फे 
साथ उनका स्वाभाविक ममत्व है, इसे अस्वीकृत नहीं 
किया जा सकता | उनकी शिक्षा-दीज्ञा पाग्मात्य पद्धति पर 
हुई, पर घरेलू मामलों में उद, के साथ उनकक संबंध जुदा । 
दिंदी के लिए वे हमारी तरह शआाग्रद्ी नहीं हो सकते, इसका 
कारण स्प३॥ है। भारठ की एजवा को अ्रयड रघने के 
सबंध में उनकी नीयत पर संदेह प्रकट बरना श्रत॒चित ही 
नहीं, अन्यायपूर्ण भी है | राहुल ने फिर छिखा है-- 
थद्दि माप'सुछार प्रदश बनाने से भाएत वो धुकता 
खतम हो जाती है, हो फिर बंगाल और ्ीसा वो 
क्यों भतग रफ़ते हो, भाअ को क्यों भक मारगर भलग 
प्रदेश का रूप दिया? एस भाषा जहाँ हों, उते प्र 
पड़ करन में हां भार क्री एफ्ता वो वाई नुवपतान 
नदी दाता, ल॑क्िन सउखड़ सिए हुए डस्हों घी भाषा 
मुछार ए्य बर रिया जाब, तो भारत दी एक्तादी 
पररा पद्दा हो जाता है 9 रद के प्रीछ्षे मज्नेवार्लों 
यो ये से काईं सम्रकए ! इिंद्वी प्रदश को विद्र, उत्तर 
प्रसश, विध्यप्रशा, मध्यप्रदेश, मध्यमारत, भोपाल, 
अनपेर, राज्लात, दिनाचत, जिनासपरद प्रगापातगता 
इर्याना-शन स्याए उकझें मैं बॉट दने में दशा दी 
एकता की वाई दते नहोंदुई लक्िन यदि उसे उसने 
डों में भी, भोजपुरी, मेशिली भादि भाषामों के 
अनुसार पेन रियाजाब, तो दाॉति पाप, अर्थ 
दो कयगा । 
प्रो० बयेवा ने राज्यों ये पुनर्गठन के ग्रैयप में एक 


ठदप है। एवी वार थे भायाघार शाय-युनर्गडन का दूसरे इशिण से प्रिचार शिया है| उनके अनुगार पुसनी 


संपादकीय डे 


यूरोपीय प्रणाली के विपरीत 'वीन, रूस तथा ससतार के 
अन्य बडे राष्ट्रों के समान भारत का पुनर्गठन तीन 
प्रशासकीय भागों में किया जाय--प्रात, राज्य तथा सघ | 
प्रो० बयेजा का कथन है कि आज भी भारत में प्रातों का 
विमाजन इसी प्रकार है, किंतु उसे औपचारिक संवेधानिक 
मान्यता प्राप्त नहीं हैं। भारत में ६७ ऐसे क्षेत्र हैँ जिनकी 
शासन व्यवस्था का आधार बहुत ऊुछ भाषाएँ ही मानी 
जाती हैं | प्रो० वयेजा का कहना है-- 

हम यदि यह मानकर चलें कि एक प्रात कौ जन 

सरया पचास से साढ लास तक होगी और आागाभी दस 
वर्षों के सक्रमण काल में वर्तमान शासनों में इससे किसी 
प्रकार की गड़बंडी उत्पक्ष नहीं होगी तो निम्न प्रकार 
प्रादों का गठन होगा। 

(९) शाश्मीर समूह--जिसमें जम्मू , कश्मीर, 
लद्दाख तथा मिलगिर नामक चार प्रात सम्मिलित होंगे । 

(२) प्नाव-समूह--जिप्तमें उत्तर पजाब, पटियाला, 
दद्चिण पंजाब, दिमाचल' प्रदेश, बुमायूँ तथा मैरठ 
विभाग रहेंगे। 

(१) उत्तरप्ररेश--जिसमें रोदिलखड, आगरा, भवप, 
गोरखपुर, ग्वालियर, इलाहाबाद तथा विध्यप्रदेश रहेंगे । 

(४) विहार असम समूह--जिसमें तिरहुत विभाग, 
कोसी उत्तर भ्रसम, दक्षिण प्रसम, पूर्षउत्तर सीमा 
एजेंसी, मनीपुर तथा त्रिपुरा रहेंगे । 

(४) रानस्थान-गुजरात समूह--जिसमें. बीकानेर, 
जोषपुर, जयपुर, फोर, उदयपुर, भजमेर, कच्च सोराष्ट्र, 
गुजरात तथा मालवा रहेंगे । 

(६) मद्ानदी तराई समूह--जिसमें जबनपुर, 
छत्तीसगट, घस्तर, दक्तिण चोटानागपुर, उत्तर उत्तल 
तया दद्विण-उत्कल रहेंगे। 

(७) बंगाल विद्यार समूइ--जिसमें कलऊतता क्षेत्र, 
परितम बंगाल, दामोदर तराई, परिचम विद्वार तथा पूरा 
बिद्वार सम्मिलित रहेंगे । 

(८) बँतई तर समूह--जिसमें बवई शहर, गुजरती 
कोकण, मराठी कोकण, कचन्नदी कोकण, मालावार, कोचीन 
तथा ट्रावनफोर रहेँगे। 

(९) दछद्षिण या गेदावरी-समूह--तिसमें पूना, 
कौह्दापुर, बरार, औरगाबाद, हैदरावाद, वारगल, 

रायततसीमा, उत्तर सखार तथा भाभ दछ्य रहेगे। 

(२०) कावेरी समूह-जिसमें. मद्रास, 
मदुरा, गुलबर्ग, मैसर, डुगें तथा धारवार रहेंगे 


आज भारत में तीनों भेणियों के राज्यों की रुख्या, 


तशेर, 


आम क| मिनाक्‍्र तीस से कम नहीं है। भो० बयेता ने रहेगा, किंतु वह 


मारत की ६७ इकाइयों का १० समूहों में बगाउरण किया 
है | इस वर्गाक रण से राप्यों की बड़ी सख्या मे दो तिहाई 
कमी हो गई है, परतु यद कमी मापाधार राज्य पुनर्गठन 
के उद्देश्य के निकट नहीं पहुँचाती | इस वर्गोकरण में 
भाषा-विज्ञन की इृष्टि से उिलफुल पिचार नहीं क्या गया 
है। समान मूल की भाषाओं तथा बोलियों का भी प्रथक 
चर्गोकरण किया गया है| जनपदीय वोलियाँ भी वैड्ानिक 
पद्धति से समूहवद्ध नहीं की गई हैँ। अत इस वर्भाकरण 
से आज की समस्या का समाधान नहीं हो सकता, बल्कि 
इसके विपरीत कुछ ऐसी नई समस्याएँ उत्पन्न हो जायेंगी 
जो राष्ट्र वी एकता पर प्रश्न चिह बन जायेंगी | 

फादर ई० डिन्माउलडर ईसाई मिश्नरियों भें एक 
प्रसिद्ध शिक्षा शाखी हैं। आदिवासियों के छ्षेत में उन्होंने 
अच्छा काम किया है। अभी वुछ ही दिन बीते, उन्होंने 
अपनी कुछ पुरुतके मुझे दीं। उन पुस्तकों में एक है-- 
'ट्राययल इडिया स्पीक्स! ) फादर डि-माउलडर भाषाधार 
राज्यों के पुनर्गठाा के हिमायती नहीँ हैं, क्रिठ॒ उन्होंने इस 
सबंध में श्रपना एक जिचार व्यक्त किया है जो हमारे ध्यान 
को आकर्षित करने की क्षमता रखता है | उनके विचार 
से यदि भाषाधार राज्यों का पुनर्गठन किया जाय तो भार- 
तीय राष्यों की सझ्या घटा कर २२ की जा सकती है और 
नम पुनर्गठन इस प्रकार किया जासकक्‍ता है (१) श्रासाम 
(असमिया) (२) बगाल (बंगला) (३) मिथिला (मैथिली) 
(४) सगध (मगही) (५) कारखंड (धुंडारी ) (६) भोजपुर 
(भोजपुरी) (७) अवध (अब्धी) (८) बच ( अजमापा ) 
(६) व देससड (बु देलसडी) (१०) बधेलसड (बपेलीसड्डी) 
(११) छत्तीसगढ (छत्तीउगर्टी) (१२) कुस्छेन (हिंदुस्तानी) 
(१३) राजस्थान (राजस्थानी) ( ६४) पजाव (पजण्बी) 
(१५) वर्मीर (क्रमीरी) (१६) गुजरात (गुजराती) 
(१७) महाराष्ट्र (मराडी) (३४) श्रात्न (लग) (९ ६) 
उत्तल (उडिया) (२०) तामिल नाड (तमिल) (२१) बेरत 
(मलयालम) (२२) कर्नाटक (क्न्नड) | 
... फादर डि माउलडर का वेगकरण अपे 
देशञानिक तथा व्यावहारिक है ] इस गन मेजर 
पी एक खास बाद है कि इसमे हिंदी को क्षेत्रीय स्थान मी 
प्रात्त नहों है) कुरुततत्र में हिंदुस्तानी दो स्थान मिल गया 
है। इस प्रकार हिंदी वो राष्ट्रगापा का बद वो श्राप्त 

किसी राज्य की राजमाया महीं वन सकेगी। 


! 


है अबन्तिका 


२. पूर्वी पाकिस्तान की ग्ति-विधि 
पाकिस्‍तान अब भारत के लिए एक विदेशी राष्ट्र है, हि 
भारत के साथ निकट संबंध के कारण इसकी गह-समत्याएँ 
हमारे ऊपर बहुव प्रभाव रखती हैं। सयुक्तराष्ट्र अमेरिका 
को झोर से पाकिस्टान को दी जानेवाली सैनिक सहायता के 
समाचार से मास्त सशंक ओर विछुब्ध हो उठा। मुस्लिम 
लीगी पाकिस्तान-सरकार की इस मीति की भत्सेना मारत 
के रिया अनेक दूसरों ने भी की है। झघ्लिम लीग सें 
अब अनुभवी और विलक्षुण बुद्धि के रायनीदिशों बी बढ़ी 
कमी हो गई है। जो दो चार पुराने राजनीतिश नेता आज 
जीवित हैँ पे मुस्लिम लीग तथा उसकी सरकार करी नीति 
से बहुत असंतुए हैं। ऐसे नेठाओं में श्री फघुल हक 
और भी सुदररादर्दी दें गिन्‍्दोंने अपने-अपने दल को मिलाकर 
एक संयुक्त मोर्चो-यूनाइटेड फ्रॉड--बनाया और पूर्वी 
पाकिस्तान के आम चुनाव में मुस्लिम लीग के उमीदबारों 
को युरी तरह पराजिद किया । पूर्वों पराकिस्दान की विधान- 
समा की छुल ३०६ जगद़ों में से अधिकाश पर संयुक्त 
मोर्चे फे उमीदवारों ने कब्जा क्िया। मुस्लिम लीग के 
कैबल ६ उमीदबार विजयी हो सके । ६ महिला उमीदवारों 
में से एक ने मी विजय नहीं प्राप्त वी, खव-वी-सव पराजित 
हो गई । भूतपूर्व मुख्य मत्री भी नूरुत अमीन के साथ- 
साथ उनके सद पुराने सहयोगी धराशावी हो गए॥ चुनाव 
में पचास से कहीं अधिक मुश्लिम लोग फे उमीदवारों वी 
जमानतें जब्द हुई | मुस्लिम लींग के ऊपर यह एक 
भीषण वजूपात दे जिसवी मार्मिक चेट उसे जल्द उठने 
न देगी, शायद कमी उठने भे देगी। 
पाकिस्तान की जनसझ्या का अधिकाश-लगभंग 
४६ प्रतिशत पूर्वो पाविस्तान में है। पश्चिमी पामिल्तान 
में रोसीन छोटे राप्य ६ जो अपनी स्थिति पाकिस्तान के 
बेंद्रीय राजबोप पर ऋष्लद्रित किए हुए ईै। प्राकिस्ताल 
वी संविधाने्यमा के दत्त ७४ सदस्यों में से ४३ पूर्ती 
प्रारिस्वानफ्रे हूँ भ्राज वे भले ही मुस्लिम लोग के प्रतिनिधि 
हाँ, पर उनहीं जगहों पर अत संयुक्त मोर्चे दा मैतिझ 
चाविस्य हो मया है | पूर्व पाविस्तान के निर्वाचन-यरिणाम 
वो देखबर मुत्तिम लीम के प्रतिनिधि सदस्यों से त्यागपत् 
की माँग वी जारही है, पर मुस्लिम लीग ने अपने 
अ>्यित वी रक्षा के विचार से उन सदस्तों को संविधान 
रामा की रादस्वता से त्यागप्र देने की अनुमति नहीं दी। 


ऐसो नीति बरास्तविकंदा पर आधारित नहीं है। इठ्ष्म 
अधिक दिनों वक नहीं चल सकेगी। 

मुस्लिम लीग पर संयुक्त मोर्चे की विजय किस कारण 
हुई, यह अश्न हमारे लिए मी विचारणीय है। नेहरू मे 
मास्वीय सह के काँग्रेसदल वी एक देंढक में भाषण 
करते हुए हमाश ध्यान पूर्वों पकिस्दान वी सापासमत्या 
की ओर श्राकर्षित किया है और मारत को उससे सावधान 
रहने की चेतावनी दी है। सयुक्त मोर्चे ने अपने चुनाव- 
घोषणा पत में दँंगला को पूर्वो पाकिस्तान की राजमाषा 
बनाने पर बहुत जोर दिया | राजनैतिक बदियों की रिहाई, 
भाएठ के साथ अच्छा सयंध स्थाएव करना तथा शक्रमेरिकी 
सैनिक सहायता की मत्सना करना झादि के नारे लगा 
वर जनता के मत लिए गए॥ जनता के विशाल बहुमत 
ने सयुक्त मोर्चे के कडे वो ऊँचा उठाया | मुस्लिम लीग 
का मा मिद्दी में मिला दिया गया। राजनीति के 
इठिहास में यह एक महत्त्वपूर्ण घटना है। 

पूर्वी पाविरतान के लिए बंगला को राजभाषा बनाना 
विलउुल एक स्वाभाविक वात है, किंतु राजनीति के चकर 
से जय कोई आदोलन उठ खड़ा होता है दम जनता अपनी 
विवेक-चुद्धि खो बैठठी है। लॉर्डट कर्जन ने जब बंगाल 
वा विच्छेद किया तेव सारे बंगाल में आग लग गई। 
उसकी लपटों से भारत मी मुलस गया। जिस कारण 
से मी हो, जिस बंगाल विच्छेद वा उस समय तीज विरोध 
किया गया उसी यंगाल-विच्द्धेद वो बंगाल फे हिंदुसुमल- 
मानों ने सतोपपूर्वक स्वीकार दर लिया। राजनीति ने 
घम्मं की ओट में काफ़ी शिक्तर विया-मारत वी असडइता 
बनी न रह सक्की | भाषा की ओद लेकर मी राजनीति के 
तीरदाजों ने बहुत तीर छोड़े | बंगाल विभाजन फे पहले 
बंगाल के मुदलमान उर्दू' को अपनी राज भाषा बनाने पर 
जोर देते थे। मुसलमानों की ओर से बंगाल में उर्दू के 
प्रचार का बहुत प्रयल किया गया ) जिले दस पदह वर्षों 
के भीतर बंगला मापा मैं उहू! के अचार के वास्य अरवी- 
फारणी के जितने शब्द गद्टीठ हुए उतने इतनी ही अन्रधि 
में पहले नहीं हुए। भय जब वगाल का एवं खंड पाकि- 
स्वान बन गया ठय सुध्लिम राजनीविशों ने अपने तीर वा 
निशाना बदल दिया | आज यह बुरी तरह महतस किया 
जा रहा है कि देंगला के बदले उद्दू' पूर्वों प्रारिस्तान की 
राजमापा बने | वाह री राजनीति | 


संपादकीय 


पूर्वी पाकिस्तान में भुध्लिग लीग कौ करारी हार से 
अमेरिकी राजनीतिश बहुत चौंक गए हैं। उनका चौंकमा 
स्वामाविक है] पाकिस्तान की केंद्रीय तरकार पर अमेरिका 
ने बहुत प्रभाव जमा लिया है। अपनी कूटनीति से श्री 
महम्मद श्रली को प्रधानमंत्री के पद पर बिठलाकर अमेरिका 
ने शक्रिस्तान तथा उसकी सरकार से जो उमीदें बाँधी थीं 
वे चूर-बूर हो रही हैं। पू्वों पाकिस्तान के जनमत ने 
स्पष्ट कह दिया कि पराकिश्तान पर अमेरिका का प्रभाव 
दासता-मूलक है, उसे हटाना आवश्यक है। इतने से ही 
अमेरिका चुपचाप प्राकिस्तान से भाग नहीं जा सकता । 
उसे अभी प्राक्िस्तान में बहुद चालें चलनी हैं| श्री 
महम्मद अली से श्रमेरिका निराश हों गया है। पाकिस्त न 
में बहुत सभव है, छैनिक विद्रोह दी अग्नि ग्रज्वलिंत हो उठे । 
इसकी हैयारियाँ की जा रही हैं। किसी दिन यह समाचार 
मिल सकता है कि पाकिस्तान में सेनिक सरकार कायम हो 
गई [ यदि पाकिस्तान के राजनीतिश मिलकर गंमीरता- 
पूर्वक उत्पन्न पर्रित्थिति पर विचार करें और स्वेदलीय 
राष्ट्रीय तरकार वना सकने में समर्थ हो सऊ तो कुछ दिनों 
के लिए 'दोनी' टली जा सकती है, रोकी विलकुल नहीं 
जा सकती। पाकिस्तान के ठुछ राजनैद्रिक नेताओं की 
महत्वाकाज्ञाएँ इतनी वडी हैं कि उनको पूरा करना सरल 
नहीं हैं) पूर्वी पाकिस्तान के सुक्त मोर्ड के दोनों नेता-- 
श्री फजलुल हक और श्री सुदरावदौ--बहुत दिनों तक 
मिल्ले रह सकेंगे या नहीं, यह संदेह से खाली नहीं 
है। वर्तमान व्यवस्था के अतुसार हक राष्य सरकार में 
और सुहरावर्दों केंद्रीय सरकार में रहना चाहते हैं। यदि 
इस व्यवस्था में किसी कारण व्यवधान उपस्थित हुआ तो 
जुड़ी हुई दोनों नावें दो दिशाओं में अलग अलग वह 
निक्लेंगी | 


३, साहित्य अकादमी की स्थापना 
पिछले कुछ दिनों से इस बात की चर्चा थी कि दिल्‍ली में 
मारत-्सरकार के शिक्षा विभाग की ओर से एक सादित्य 
अकादमी--विदृत्परिधदू--की स्थापना की जाययी | विगत 
१९ माचे को भारतीय सर्द के केंद्रीय मवन में साहित्य 
झरादमी की ग्रथम बैठक में भाषण करने हुए शिक्ता-मत्री 
मौलाना अउल् कक्षाम आजाद ने कहू-- 
साहित्य अकादमी अपने उद्दे श्व में तभी सफल 
हो सकती है जब इसका मान अधिक-से भपिझ ऊँचा 


रखा जाथ। यदि इसका मान मीचा हुआ तो भ्रकादमी 
की स्थापना का उद्देश्य ही व्यथें ो जयगा। रुछका 
खद्य जन रुचि का परिमार्जन तथा साहित्य का विकास 
है। यदद काम तभी हो सता दे जब इम धवादमी 
के मान को ऊँचा बनाये रखें । मान के प्रसत्त के संबप 
में दमें चौदहवें लुइस द्वारा १६३५ ई० में स्थापित फ्रेंच 
परनेंडमी के उदाइएण से लाभ ७ठाना चाहिए जिसे 
क्षेबल चालीस संदस्य ये और श्रवतऊ इस सरया में कोई 
वृद्धि नहीं हुई दै। इस प्रकार समूचे प्रात में ऐसे व्यक्तियों 
की सस्या केवल चालीस थी जो एकेडमी की सदस्यता 
प्राप्त कर सऊते थे। विख्यात साहित्यिकोँ को भी एस्ेडमी 
की सदस्वता के लिए रुक जाना प्रतता भा जवतक उसमें 
कोई स्थान रिक्त न हो जाय! फ्रोच साहित्य के विख्यात 
लेखक डेक़ादें, पैशल, मोलियर, रूसी, दाँते, मोपारसों 
जौर्ण आँद्रे आदि भी पे च पदेदरी के छदप्य जहीं। बन 
से थे। यदि मारीय साहित्य अवादमी ने फ्रेंड एेड्मी 
को तरह श्रपने मान वो ऊँचा न रपा और साहित्य के 
केवल अमर कलाकारों के लिए ही स्थान सुरक्तित न रखा 
तो श्सकी रथापना ब्यर्थ हो जायगी । 


मौलाना आजाद ने जहाँ तक साहित्य अकादमी के 
मान को ऊँचा रखने की बात कही हे, इसमें किसी को 
आएत्ति नहीं होनी चाहिए) किंतु प्रश्ण यह नहीं है। 
साहित्य अकादमी के सदस्यों का मनौनयम किस पद्धति 
से किया जायगा और वह पद्धति किस सीमा वक निर्दोष 
तथा गिरपेज्ष रह सकेगी, विचारणीय विषय यही है। 
ऊँचे स्तर की बातें क्श्ना सरल है, पर उत्ती स्तर पर 
काम करना वहुत कठिन है| मौलाना झाजाद के वक्तव्य 
के इस सड पर डॉ० राधाकृष्ण ने व्यग्य मी किया कि 
रूसो, जोला जैसे विश्वविद्यात लेखक यदि फ्रेंच एकेडमी 
की सदस्यता से वच्चित रखे गए. तो एकेडमी पर एक गुट 
होने का आरोप लगाया जा सकता था) केवल वहे-बडे 
साहित्यिकों की उपेक्षा करने से ही साहित्य अकादमी का 
मान ऊँचा नहीं माना जा सफ्रेया। मौलाना ने अपने 
भाषण का सिलसिला जारी रखते हुए कहा-- 

यद बात्त निश्चित वी गई है कि साहित्य 

अक्राद्मी के सदस्यों बी सख्या र१ से कभी नहीँ 

बढ़नी चादिए। इसका यह अर्थ नहीं है कि अकादमी में 

पूरे सदस्य बने ही रहें, चरिक इंतेका यद अर्थ है कि २३ 

से अधिस रूदस्थ कभी न होंगे। 'सगीत नाटक अकादमी? 

के सदस्यों को ध्रया सौमा ३० हक है, पर बरुन 

इसके अवृतक सात सदस्य ही है। साहित्य श्रकादमी 


जा 


द्‌ झवश्तिका 


में, जैसी मेरी धारणा दे। सदस्यों की सख्या उससे मी 
कम होगी, वेयोंकि खुनाव बड़ी छावपानी के साथ 
करना दै। 


साहित्य श्रकादमी की नियमावली बनाने के लिए 
एक समिति गठित की गई है। उसका प्रतिवेदन प्रा 
होने के बाद ही अकादमी के तदस्य-फेलॉ-जुनने का 
प्रश्न उपरिथित होगा । ऐसी सूचना है कि श्री जवाहरसाल 
मेहर ऐसी साहिष्य भ्रकादमी बनाने के पत्त जे नहीं थे, 
किंतु मौलाना ने अरादमी की स्थापना में बहुत उत्ताई 
दिखाया और मेहर को किसी प्रकार अकादमी का 
अध्यक्ष बनने कै लिए राजी कर लिया। मारतीय संविधान 
में केवल १४ भाषाओं वो मान्यता दी गई है और 
उन्हीं का उल्लेख है, पर मौताना ने अंगरेदी की बडी 
महिमा बठावर अकादमी की तालिका में अमरेती को भी 
स्थान दे दिया है। अभंगरेजी एक विदेशी मापा है, इस 
बारण भारतीय शाहित्य अकादमी में उसको स्थान नहीँ 
मिलना चाहिए अ्रगरेजी के सत्य में मौचाना की दलील 
सुनवर सरदार पणिकर से घुप नहीं रहा भया। उर्ोने 
मौलाना से कहा कि तो फिर फारमी वो क्यों नहों स्थान 
मिलना चाहिए। मौज्ाना वो इसका उत्तर देने की 
जर्रत नहीं थी। 


साहिय म्कादमी के नामकरण वे संत 2 
बाद विवाद हुए। अवादमी शब्द मे बारे द्दा 
गया कि यह प्रीक शब्द है, बाई मास्तीय शब्द चुननों 
चादिए। बइ शब्द सुसाव के रुप में बताएं, गए, किये 
मौलाना को अरादमी के छिय्या दूसरा बोई शब्द 
पगद ही नहीं पड़ा | 


खा आर 
्ध्य 


मीलाना मे सारित्प अकादमी बी स्थापना वर एक 
महा रिशा में पी वदाये वी बोशिश वी है, तेकिनि 
हमें कभी कमी श्राशंश्ा इस बात वी होती है कि भारत 
के गसयमान्य सादि यिकों को मौयाना ने कहीं मायाताल 
में पसाने का उम््रम तो म्ठीं कया है। श्रमी इससे 
झपिक बुछ बहने की सामग्री नदीं | यदि इस खस्था वा 
राघालन तटश्यापूर्वक ड्रिया गया तो इससे मारीय 
प्राशित्यि वो बहुत लाम हा सक्रग है। रिंदी को इंगते 
प्िशष उछ लाम हो दी श्राशा नहीं है । राष्मापा (दी 
यो कोई विश ग्रतिनियित मी नहीं दिया गयर है--उसे एए 


प्रादेशिक भाषा ही माना गया है। यूनेस्कों के सादिश- 
स्वत विभाग को यरासश देने के लिए जो समिद्ि संगठित 
की गई है उसमें हिंदी का कोई पतिनिधि नहीं है। इसी 
समिति के द्वारा भारतीय साहित्य के प्ररप्त अ्थों का 
हूपातर विदेशी भाषाओं में क्रिया जायगा | तीन सदस्यों 
दी इस समिति में मलाय लग, बैंगला और बैंगशा 
उर्द के प्रतिनिधि हैं। ग्रमी श्रकादमी के संबंध मे 
अधिक कुछ लिखने का अवतर नहीं दै। उसकी 
गधि विधि हो देखने के बाद ही उत्त पर विशेष बुछ लिखा 
जा सकता है ] 


४ देवनागरी लिपि-सुधार-सम्मेजञन 


उत्तर प्रदेश के लखनऊ स्थित राजमबन म्‌॒राष्य के मुझ्य॑ 
मनी थी गोविंदवहलम पत के निर्ममण पर देवनागरी 
लिपि मुपार-त म्मेशन का अधिवेशन ता० र८ १६ नवंबर 
भ्र्‌३ ई० वो हुआ। इसमें तम्मेलल की सचालन-समिति 
के सुझावों पर जिचार कर लिपि सुधार के सबंध में कुछ 
प्रत्वाव स्वीइथ हुए। 


(१) बत्तंमाज् देवनागरी अक्षरों ये निम्नलिखित रुपों 
को प्रमाणित रूप माना जाय | 


अआहइ ई उऊऋऋलएएऐ 
ओओजञंअःकखगघ इचछ 
जझमटठडदहढपणपतथद 
घनपफव भमयरलव॑ 
शापसहसतक्षक्षद्ध 


१२३४५४५६७८५९० 


(२) रिरेरेसा वा प्रयोग प्रचलित रदे। 


(३) दल है वी मात्रा को छोड्बर शेष मान्राओं 
के वर्तमान रझूप बथाउत्‌ रहें। 


इस दि दी भाजा अछुर के बायीं श्रोर न शिखर 
दादिनी श्रोर लिखी जाय | 


सुपादकीय ७ 


हस्व '? की मात्रा मी वैसी ही होगी चाहिए जेसी 
दी 'ई? की है, अतर दोनों में यह रहेगा कि हख की 
मात्रा ऊपर से नीचे आती हुई शिरोरेणा पार करते ही 
समाप्त हो जायगी | जैसे-- 


) (की) 


(४) 'कूलस्टाप' और 'कोलन! की छोड़कर शेष विरा 
मादि चिह्न वदी अहण कर लिए जायें जो अंगरेजी में 
प्रचलित हैं| 


४७... सधात्याप् । || है 
श्र है| श्रछ 
पूर्ण विराम के लिए छडी पाई ()) का प्रयोग 
किया जाय । 


जहाँ तक संभव हो ठाइपरायटर के मुद्री पल (की 
बोर्ड) में निम्नलिखित चिह्नों का सम्मिलित कर लिया जाय | 


ल्‍ २३ हर ह ल्‍्द छ्क् (्‌ ) ++# + 


(३६) सपुत्ताहर दो प्रकार से बनाए जायें। पहला 
जहाँ तक सभमव हो अक्षर के अ्रतवाली पडी रेखा को 
हटाकर या दृप्तरा सथुक्त होनेवाल प्रथम अक्षर के अत 
में हलंत (_) लगाकर । के, फ और ह को यदि किसी 
अद्वर फे आरभ में तथुक्त करना हो तो इसके शिए बिना 
हलत का प्रमोग उिए इस समय प्रचलित ढंग को ही काम 
में लाया जाय । 

(६) अरुस्वार और आनुतापिक के दो रूपों “,* में से 
एक को त्याग देने का सुझाव स्वीकार ने किया गाय | 

यह मी निश्चय हुआ कि अकों के संयंध में परिक्‍त्त न 
का जो प्रस्ताव है घह संविधान के उपबधों क अधीन होगा। 

लिप सुधार-सम्मेलन क उपयुक्त भस्तावों के विवरण 
से इतना स्पए्र हो गया होगा कि केवल हस्व 'इ? की भात्रा 
को वायी ओर से न लिखकर दायीं ओर से शिरोरीत्त 
पार करते ही समाप्त कर लिएने का एक आातिकारी 
प्रस्ताव है। ब्यंचन वर्णों में दो-चार उल्लेखनीय परिवर्तन 


फिए गए हैं। घ, म, लेके रूप पिलठुल आपत्तिजनक 
नहीं हैं | स का रूप एक प्रकार से बहुत सुविधाजनक 
शज़ा गया है, क्योकि वभी-वभी उ की लिखाबट मुद्॒र नहँ 
रहने पर उमे २ व पटने वा श्रम हो जाता है| अकों के 
रूप भी प्राय सत्र प्रचलित रसे गए फरितु इस संबध में 
जो मजेदार यहसे ६६ उतवा संतित परिचण घठकों 
को दे देना हम आवश्यक समभते हैं। देवनागरी अकों 
की मान्यता का प्रश्न जब उपस्थित हुआ तब मौलाना 
आजाद के शिक्षा सचिव प्रो० हुमायूं' कबीर से न रहा 
गया। उन्होंने कहां कि जय सविधान में आरती अकों को 
मान्यता दी जा चुकी है तय इस सम्मेलन को, जिसमें राय्यों 
के मुख्य मन्रियों ओर प्रतिनिधियों का ही समावश है, 
बया अधिकार है कि वह देवनागरी श्रकों को भान्यता दें | 
इसपर मध्य प्रदेश के मुछ्य मनी क्री रविशकर शुक्ल मे 
कहा कि सविधान के अनुच्छेद ३४३ के अनुसार राष्ट्रपति 
को यह अ्रधिकार हे कि पद्रह बेपे की अबधि के भीतर भी 
चे अतरराष्ट्रीय शवों के साथ ही किसी विशेष राजकार्य 
के लिए देवनागरी अवों के प्रचलन का आदेश दे सकते 
हैं। उन्होने यह भी कहा कि मूल संविधान की प्रति पर 
हस्ताक्षर करते समय सविधान परिषद्‌ के सदस्यों ने नागरी 
अकों का ही ब्यवदार किया हे। सम्मेलन के अध्यक्ष 
डॉ० राधावृष्णन ने निर्णय दिया कि इस प्रश्न में संविधान 
के किसी उपयंध की बाधा नहीं है। अध्यक्ष का निर्णय 
चैधानिक ही हुआ, पर इत प्रश्न के बारे में प्रो» कबीर 
का इरादा साफ भमल्क गया। 

उत्तर प्रदेश की सरकार ने ता० ३० मार्च वों एक 
विज्ञति प्रकाशित कर प्रकाशकों, समाचार पत्नों, प्रेसों, 
ाइप फाउंडरों, टाइप राइुटर के बनानेवालों से अनुरोध 
किया है कि वे लिपि सुधार सम्मेलन से अनुमोदित लिपि 
को ही अपनावें। उत्तर प्रदेश की सरकार ने यह घोषणा 
की है कि पिछले देवनागरी लिपि-सुधार-सम्मेलन में जो 
संशोधित देवनागरी लिपी स्वीकृत हुई थी उप्रीका प्रयोग 
अब सब सरकारी पुस्तक पुस्तिकाओं में किया जायगा | 
इसके अतिरिक्त सरकार की स्वीकृति से जो प्राव्य पुखें 
प्रकाशित होंगी उनमें भी तशोषित लिपी दी प्रचलित की 
जायगी | जर्द तक हस्त्र 'ई के प्रयोग की बात हैं, हम 
इसे एक क्रातिकारी परिवर्तन मानते हैं, पर अन्य सथ 
रूपों के प्रयोग का हम हार्दिक समर्थन करते हैं | 


य्द अवन्तिका 


हक छा 
५४, राज्यपालों का अगरेजी-मोद 
भारत के राष्ट्रपति डॉ० राजेंद्रपदाद राष्ट्रभापा 
दिंदी के घड़े दिमायतियों में हैं, वितु कुछ राज्यपालों का 
ऑंगरेजी मोह अब तक दुर नहीं हो सका है। अँगरेजी एक 
बड़ी समृद्ध भाषा है ओर शानाजन के लिए उसका पढन- 
पराठम जारी रहना चाहिए, इसमें किसी को आपत्ति नहीं 
है। लेकिन अंगरेजी के स्थान पर धीरे घीरे हिंदी का व्यव 
हार मी हो, इसके लिए मी प्रयत्न करना हमारा क्तैव्य 
होना चाहिए । उत्तर भदेश के राग्यपाल भ्री कन्दैयालाल 
माणिवलाल मु शी कमी हिंदी के हिमोंसियों में एक थे, 
पर पिछले बुछ दिनों से, मालूम पडता है, उनके विचार 
में कुछ परिवर्त्तन हो गया है। अंगरेजी के भविष्य पर 
आकाशवाणी से प्रतारित अपने मापण में उन्होंने अ्रंगरेड़ी 
बी महिमा का बड़ा वर्शुन किया है। उन्होंने कहा-- 
“अ्रग्नेती इमारी दे भौर इस देश में उसदी उपेणा 
या तिएस्कार अपराध ही दोगा। भारत का संदेश विश्व 
में फैलाने के लिए इतिदास ने दमारे हाथों में एक अमोष 
श्र दीपा । यद्द प्रपती प्राचीन परम्परा भौर भदिष्य के 
प्रद्धि बचता दी होगी यदि दम उस शल्र वो हरित धो 
जाने दें) आज अग्रेजी भापा दमारी दै। उसके द्यारा ही 
हमारा विश्व से सम्पर्क धो सकता दै॥ अतप्व उसकी 
उपेश्ा या तिंरस्वार अपराध ही होगा 
मारत का सदेश विरृव में पेलाने के लिए अंगरेजी 
थी शरण लेना प्रदृति वियद्ध वात है। वस्तुठ मास वा 
संदेश किसी भारदीय मापा के माप्यम से है) दिया जा 
यपता है। टुनिर्याँ में श्रेंगरेजी का वड़ा बोलयाला है, पर 
ब्रिटेन और अमेरिका ही सारी दुनियाँ नहीं है) रूस, 
जापान, चीन। पंत, जमेनी आदि ऐसे अ्रनेक राष्ट्र हैं जहाँ 


अंगरेजी का अंचलन नहाँ दै | अंगरेजी एक अतरणटी 
भाषा है; पर वह एक माम श्रतरराष्ट्रीय भापानों है। 
अपनी भाषा के माध्यम से हमें ससार को अपना संदेश 
देना चाहिए और सवार की विमिन्‍न मापाश्रों में उतका 
प्रतारण किया जाय | 


बबई के रामष्यपाल भी गिरिन[शंकर वाजपेयी एव 
अलुभवी सिविलियन हैं। जीवन भर उन्हें अंग्रेज और 
अगरेजी का साइचय रहा है | गत २७ मार्च को । 
बंबई माध्यमिक शिक्षक संध के एक उत्तव की व 
करते हुए इस बात पर बहुत जोर दिया कि देश की वे 
निक उन्नति के लिए झंगरेजी को रखना आवश्यक 
मूलतः हम इसका विरोध नहीं करते, पर पूछना 
कि यह कब तक | क्या जी, रुस, जापान आदि 
ने श्रंगरेजी भाषा के माध्यम से ही वैशानिक उन्नति 
हिंदी को विज्ञान पथ पर बढ़गा होगा, आज नहीं 
उसे विज्ञान के पूरे दायित्व को सँभांलने की क्षमता 
करना है ) 

मद्रास के राज्यपाल भी श्रीप्रकाश हिंदी के ऐसे 
घोर पत्ुपातियों में हैं जो हिंदी वो राश्मापा के रूप 
देखना परंद नहीं करते | च्षेनीय दिदी फे रूप में वोई | 
बर्सन उन्हें मान्य महीं है और राष्ट्रभापा दिंदी के स्वरूप पर 
अनेक मारतीय भाषाओं का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक तथा 
उचित है| यदि थी धीपकाश के विचार के अनुसार दिंदी 
वो उत्तर तथा मध्य मारत के बुछ छ्ोन्रों में ही सीमित 
रफ़ा जाय तो अतररास्य या अखिल भारतीय व्यवहार के 
लिए अ्रमरेजी मापा फे अतिरिक्त दूसरी कौन सी मापा का | 
माध्यम ग्रहण करना पढ़ेगा, यह एक विचारणीय विपय है| 












आया - पर्व 


श्रो केदारनाथ मिश्र प्रभात 


मनु ने दीप जलाया जो, वह बुझा नहीं, जतता हैं हे गहन नील के ज्योति:कप ! 


मत्यें-वोक यह, मृत्यु खड़ी है, पर मातव चलता है ! 
बंधन दूटे, 

बंधन दूदे हैं कई बार 

से मानव का इतिहास बोलता हू । 


(१) 
गरसमृद्र-नदियों के प्राणों की ज्वाला को 
न फूककर चला आ रहा हे अशंक 
भंय निशक झंझाओ को दे रहा चुनोती है 
सग्र्व ? 


प्र 


कप समंडल चकित 

हपिन्मंडल विह्मित 

किसका प्रकार बढ रहा तोड़कर तिमिर-दुर्ग का 
४ बंद द्वार ? 

भर अहण तेज निस्सीम शून्य में 

कौन बूलाता है भविष्य को बार-बार ? 

ऐसा ही था वह महापर्व 

जब छिन्त-भिन्न कर प्रलय-जनित सघनांधकार 

बोला था परवत सूजन-योग-- 

पचतवा ! सेँभालो स्वर्ण-बरीन 

में मानव का उल्लास बोलता हूँ !* 


(२) 
आकाश ! 
सुना है, तुम दिगंतव्यापी विमृतियों के स्वामी हो 
विभाषुज 
हैं महाशून्य ! 
तुम धारण करते हो ग्रोतों का अमृत-कोप 


है 


तुम लक्ष-लक्ष दीपों का लेकर स्नेह 

जल रहें हो अनादि से इसी भाँति । 

मेरे हाथीं में रिक्त पात्र-- 

यह हैं घरती का हृदय- 

इसे भरने को विकला मे अघीर ! 

तुम व्यर्थ हो रहे भीत, तुम्हारी यठल शाति 
घिर से नमस्य, चिर से प्रणम्य ! 

यह रिक्‍त पावर भरने को दौड़ी चली आ रही 
विश्वदेव की करुणा की मधुमयी त्राति 

जय हो घरतोी के कण-कण की 

में मानव का उच्छुवास बोलता हू ! 


(३) 
में तुम्हें जावता आयु ! 
तुम्हारे पथ का होता वही अंत 
में जहाँ बूंद से वारिधि की बनता पुकार । 
में तुम्हे जानता मरण ! 
तुम्हारी छाया होती वही शेप 
नि.शेप जहाँ बनता मेरा अस्तित्व मनोमय महाज्योत्ति 
मेंते देषा है वह मंगलमय समारोह-.. 
बामा से मडित कोटि-कोटि देवता खड़े 
देवत्व मूक अपना सेभाल, 
उनके पीछे जगमग प्रकाश, 
तब महातेज, 
तब मानवता की प्राण-ज्योत्ि ! 
साँसों में शंखध्वनि सुनता में वार-वार 
मस्तिष्क ओर मन के ऊपर 
में मातव का विश्वास बोलता हूँ ! 


भारतीय न्यायों का विकासात्मक परिचय 


आचारय चंद्रशेखर झास्त्री 


मास्तौय दर्शनों में न्‍्यावद्शन का एक महत्तपूर् स्थान है, 
ईितु नाथ की विश्युड दृष्टि से विचार किया जाय तो 
विदित होगा कि न्यायदर्शन न्याय के विशुद्ध अर्थ में न्याय 
कम और दशनों अधिक है। दर्शनथात््र के विषय में 
प्राद्चीन काल से ही अनेक प्रकार के हठिद्धात चले आते 
है। प्रतलेक फिद्धाववाला यय्े मानता रहा हे कि केदल 
डठका विचार ही ठीक है, दूसरे छा नहीं। उउ प्राचीन 
बाल में जब दो परन्पर विदद्ध विचारवाले विद्वान मिलते 
थे, तब झनमें वाद विवाद सी छिंद् लावा वरता था, कितु 
खआरम में बाद-विवाद के निम्न स्थिर न होने से ठत्काक्ीन 
बाद विवाद अत्यधिक विश्शखलित होते थे । क्रमशः मेघा- 
दिधि गौठम ने बाद विवाद बी इस युद्ध पर छ्यान देकर 
उसके रुदध में नियम स्थिर किए। नेघाठियि गौतम के 
अपने भी एक विद्ेप प्रकार के दाशनिक्त विचार ये। 
उन्होंने बाइ-वित्राद के नियमों के साथाथ अपने दाशेनिक 
बिचारों वो मी ठहमें स्थान दिया। वार में अहुगद 
गौदम ने मेघारिधि गौठम के ठिद्धाएों दो लिपिवद करके 
उनसे युत्रस्प देवर उने 'स्यायदर्शन! नाम दिय्य | 
विसी बाठ की छिद्ध बरने के लिए प्रमाण की झाव- 
शकवठा होती है। बाइ-बित्राद के नियमों के इस मून्तभूत 
दिद्वाठ का नामकरण भी माण ही क्या गया | यद्रपि 
प्रमाण के खायसाय उसके सावक ठपा वाघऊ अनेक शब्दों 
की स्॒टि छी गई, कितु नुग्फ़ार से वाई-विवाद करने की 
इस विदा बा नाम प्रमाद विद्या अधतरा स्वाप-वियया 
रखा गया। परनाए द्वारा निश्खि3 विए. जानेवाले विपय 
वो म्ेर! नाम दिया रपा। इस कार दश्शोनश्ाख्र के 
समी ठिद्वात परम हैं, और उनडो युक्तियों ढी ठुला 
पर ठोलनेदानी तराजू का नाम प्रदाण! है। इस प्रकार 
न्यापद्शन प्रदयय तथा प्रमेब--दोनों ही विषयों का यवि- 
पादन करने के वारणय केदन न्यायताप्र नहोइर न्याय- 
दर्शन मी है। प्राय का वर्यन साख के उमी दर्शनों मे 
अपनी-ऋषनी शेल्ी से क्या है| 


यद्यपि न्यादेशेत में न्याय घब्द की बोई परिमापा रहीं 
दी गई; कु माख की समो न्याय-त्यवस्थए, जनयाज 
की इस परिमाषा से सइमत हैं“ 
प्रमाणरथपरीक्षण न्याय: | 
अयात-प्रनाणों द्वारा बस्तु-उत्त ढी परे करना 
न्याय दे । 
उत प्राचीन काल में न्‍्ययरशन की रचना से मारत 
के देश निक इटिहास में एक ताठि-सी रच गई। ब्लाझ्षरों 
की उस समय अच्छी वन आई हर दे शाह्र्थ में ऋपने 
प्रदिशदी जैन ठया बौद्ध झ्वादि के दंत अच्छी तर” 
खट्टे करने लगे | 
बाल्ातर में दौदघर्म की प्रदानरा होने पर बौद्ध 
आयचारों को न्यायरशेन का यह महच बहुत पल्ा। उन्होंने 
ब्राह्मण नेय्रारिक्ों के आह्मण से बोध की र्तां 
करने के लिए बौद छिद्धातों झा मडन बरमेत्राते बौद- 
न्यूथ की नोंब डाली । यह न्याय केवल अमाण-रूऐ था। 
इकमें प्रमेय के सम्मिलित न किए. जाने से इसवो विश्ुुद्ध 
रूप में न्याय कह सकते हैं। प्राचोन न्यायरशेन की जुस्टयों 
को लक्ष्य में रखकर इस न्याय की रचना की झई थो। 
यह न्याय दुछ तो इस कारण से तथा टछ फेंदल प्रमाए- 
रूप होने से धादीन न्यायरर्शन के न्याय वी अप्रेज्ा झधिक 
बिकठित था। बौद-न्याय दी रचना से जहाँ एक शोर 
बौद्धपर्म के प्रचार में बड़ी सहायता मरिल्ली वहाँ बेदिक 
हा जैसपर्न के प्रचार को मारी पस्ता भी लगा। 
कालणर में श्रत्िद्ध वौद्ध आचार्य दिदनाग के समय 
वौद साय की अच्छी उनहि हुई॥ उनहे ग्रंथ '्याय 
प्रवेश! का बड़ा आदर हुआ और उसबा समस्त भारत में 
प्रचार हो गया | अब तो वौद्धल्याय के ऊपर रहसों ग्रप 
लिखे गए और दौद-न्याय का मारतीय दर्शनों में एक 
विशेष स्थान हो गया। 
दौद-न्याय के इतिहार में ईसवी शाठपी शताब्दी डरे 
प्रदिद बौद छाचार्य प्ंदीर्दि था नाम विशेषर्पर पे 
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हर भारतीय न्यायों का विकासात्मक पस्चिय श््‌ 


उल्लेखनीय है | उनके कारण बौद्ध न्‍्याय अपनी उनति 
की चरम सीमा पर पहुँच गया। उमके प्रतिद्ध प्रथ 
'ज्याथदिंद! की ऐसी घाक जमी कि आज मी काशी के 
पड़ित न्याय्रिंदु को पढाते घबराते हैं| वास्तव में न्‍्यायरिंदु 
वो. प्रदान एक टेदी खीर सममा जाता है| 
बौद्ध न्याय के सहसत्ों ग्रथीं में न्‍्ययर्विदु को सर्वोत्तृष्ठ 
ग्रंथ माना जाता है। मीमसा-म्यागरिदु से यद ग्रय 
धथक है। इसका वर्तमान सस्‍्करण काशी के विद्याविलास 
प्रेत से निकला है, जितमें आचार्य धर्शोत्तर की सस्बृत 
टीका, संपादक (इन पक्तियों के लेखक) के सस्कृत भोद 
तथा उसकी आधुनिक मापा-टीका भी दी गई दे। इस 
ग्रथ की विल्लृद भूमिका में स्पार्येद्र की स्चना तक का 
बौद-न्याय का इतिहास तथा भारतीय न्‍यायों का रवेपणा- 
पृणे तुलनात्मक शििवन भी किया गया है। 
यह ऊार दिललापा जा चुझा है कि बौद्ध स्याथ की 
रचना रे आरमिक दिनों में ही जैनधर्म वो हानि पहुँचने 
लगी थी। जैन पिद्वानों ने इस हानि को बड़ी सत्ता 
के साथ देपा और वे इसके निराफरण करने के उपाय 
में लग गए, क्योंकि इस समय चेदिक तथा वौद्ध-दोनों ही 
धर्मों की चोट उनपर होने लगी थी | 
इंसपी चौथी शताब्दी में महाराज विक्मादिय की 
सभा के नी रत्नों में से एक चपणक--अपरनाम सिद्धसेन 
दिवाकर--ने ानिशिका--अपरनाम न्यायाउताएं-- 
नाम से बत्तीर श्लोक बनावर जैन न्याय वी नौंव डाली ) 
कुपणक ने इस न्याप-त्रथ की रचना श्रनेत वेदिक तथा 
वीद्ध आचार्यों की इझृतियों तथा शाज्लार्थों की देसकर 
की थी। अतएुव यद उन दोनो छे'ही अधिक सुक्तिपूं था । 
बाद में बनने के कारण इस ग्रथ में प्राय प्रत्येक जुटि हे 
बचते के उपाय किए गए थे। इस प्रथ की रचनासे 
जैन विद्वानों को उनके द्वारा किए जानेवाले शास््रार्ो 
में बटी मारी सहायता मिलती ) 
जैन य्याय के इतिहास में ईसदी सातरीं तथा आठवीं 
शताब्दी का स्थान अत्यत भहन्चरूर्ण है। इस उसब 
प्रसिद्ध चैन-आचार्य श्रीमत्‌ अकलक देव ने सपने अ यों से 
ने येयल जेद-्याय में जवीन प्राण प्रतिठ्रा दी, वस्त्‌ अपने 
मारी-मारी शाख्रा्थों से भी भारत के अनेफ राजाओं को 
जनपर्म की शिक्षा से दीक्षित किया । 
प्रीमध्द्ध अकलंकदेय ने जैन न्याय को सुसगठित पर 


से नवीन रूप दिया। उनके न्याय विनिशु्चया आदि 
अंथों का महत्च अततवीर्य के निम्नलिखित श्लोक से 
अच्छी तरह प्रकट होता है जो उन्होंने अपने ग्रथ 
(प्रमेयरलमाला? के आरम में दिया है-- 
अकलडूब॒चोउम्मोघे --- 
रुहप्ने येन धीमता, 
न्यायविद्यामृत तस्मे 
नमो मणिवयनब्दिने ॥ 


अरथव्-जिस विद्वान ने अवल्कदेव के वसनरूपी 
समुद्र में से न्याय-विद्यास्पी अमृत को निकाला है, उस 
आचाये माशिक्यनदि को नमस्कार है । 

इस श्लोक से निम्नलिखित निष्परष निकाले जा 
सकते हैं-- 

(१) अकलफ्देव का स्थान जैन न्याय में सर्वोच्च 
है तथा उनतो जैन न्याय का प्रेणशवा अथया उद्घधारक 
मानना चाहिए ) 

(२) जेन-न्याय के विपय में श्रफ्लबदेव के ग्र थ ही 
आदि प्रमाण है 

(३) मारिक्यनदि आचाये द्वारा बनाए हुए धरीक्षा- 
मुझ दूर! नामक जिस व्यायग्रथ के दारा आज लैन 
न्याय का प्रामाणि+ चर्णन पढने को मिलरठा है, वह भी 
अकलकदेव के वचन का ही साशश है | 

(४) जैन न्याय में श्रीमत्‌ अस्लकदेव के प्र्चाव्‌ 
आचार्य माशिक्यनदि का सस्ते अधिक महत्वपूर्ण स्थान है! 

जन-्याय का अध्ययन 'परीक्षामुस सूउ! के अति 
रिक. प्रमाशनवतलालोइालकार/ नामक ग्रथ द्वारा 
भी स्था जा सबता है | प्रथम ग्र थ विगेवर आग्नाय का 
तथा दूसरा श्वेताबर आम्नाव का है। परक्षामुस सूत! की 
आठवीं शताब्दी में तथा अमाणनयवत्त्वालोकालकार! की 
रचना बारहवों या तेरहवीं शताब्दी में की गई थी। 
अतएव जेन-न्याय के प्िपय में पराचीनता के कारण प्रथम 
अ्रथ को ही अधिक प्रामाणिक माना जा सकता है। 

परीक्षामप-सूत के ऊपर प्रभाचद्राचार्य ने 'प्रभेषक्मल 
मार्तेड” नाम से एक बड़ी भारी शक्धित्यपृर्ण टीका बनाई | 
इस टीका में मारत के सभी दर्शनों तथा न्यायों का सडन 
करके जैन न्याय का पिशेषरूप से मडन विया गया | 

इन ग्रथों के अपिरित्त जेन न्याय के ऊपर अन्य भी 
अमख्य ग्रथों वी रचना की गई। यदि बैन न्याय फ्रे 


श्र 


तभी अर्थों को एक्य किया जाय तो केवल उन्हीं का एक 
बड़ा विशाल पुस्तकालय बन जाय | 
वौद्ध ठया जेनन्याय के इन पग्रयोंकी रचना से 
प्राचीन वैदिक धर्म वो जो अ्रव अधिकतर केवल ब्राह्मण 
धर्मेमरान रह गया था, बछ्य भारी धक्का लगा | 
अआतएय उन दोनों न्‍्यायों का सडन करने के लिए 
ग्राद्ीन न्याय के सिद्धातों के आधार पर मिथिला के 
पडितों ने लगभग ६०० वर्ष पूर्व प्राचीन न्याय का परि 
घ्यार परके नष्य न्याय वी नींव डाली | इस नाम न्याय 
में प्राचीन न्याय की तुलना में दो विशेषत्ताएँ थीं। प्रथम 
तो यह कि यह ध्राचीन न्याय के समान प्रमाण और 
प्रमेय--दोनों का बर्णुद न करके केयल प्रमाण का बर्णुन 
करता है | दूसरी यह कि इसमें इस प्रकार के पड 
बरपूर्ण शब्दों को रखा गया है कि जो व्यक्ति नब्य न्याय 
नहीं जानता, अ्रथत्रा कम जानता है, वह नाथ न्याय 
बाल के शास्रार्थ वो नहीं समझ सकता, फिर उसवो 
उत्तर तो वह विस प्रतारर दे सकता है। 
नयन्‍्याय के शब्दाइवर का एक उदादरण नीचे 
दिया जाता है-- 
नग्य न्याय में 'धढ़'ं को घट ने कहकर पिठलायउच्छेद 
यफड्छिन! [अर्थात्‌ पटल के ग्रयच्छेदक अर्थात्‌ नियामक 
(घटल) से श्रवच्छित अर्थात्‌ युक] कहा जाता दै। 
दार्शनिक विद्वान इस स्याय में तत्न वी अपेता 
शब्दाटवर दी अधिक मानते हैं | 
इस प्रकार भारतीय दर्शनों में प्राचीन न्याय, बोद 
हे  जैन-न्याय और नय न्याय--ये चार न्याय हैं| 
यद्यपि न्याय विया दो प्रमाणपिय्रा भी का जा 
सता है, तथापि प्रमाण सामान्य वी परिमाप्रा एक दार्श 
नि पियय है। प्रषम विभिस्न दर्शनों की प्रमाण दी 
् डी विचार विया जाता है ) 
देशन में कहा है-- 
दयारेशैतरस्य वाष्यप्तन्निदृष्टार्थ परिच्दिति 
जम, कुशायवसम यत्तन्‌ जिविय प्रमाणम ) 
+ नासाियदर्शन, झर० १, सू० ८७ 
य्् पा (पमावा में अयगात) श्र्थ का 
निरचप उसना प्रमा है । बह प्रमा चादे उदि छर एद्प-- 
दोनों वा धर्म हो श्रयतरा युद्धि का ही धर्म हो, अथया 
पुरुष का # धरम दो, जो उस अमा का सापउततम (फ्लका 






अवम्तिका हे 


एक्मान और अभिन्न कारण) हो, बह प्रमाण होत है। 
बह तीन प्रकार का है] 
यहाँ यदि प्रमारूप फक्ष को पुद्प में रहनेपाता 
माना जाय त्तो बुद्धिबत्ति भमाण होगी, क्योंकि पुदपजन्य 
थमा बुढ्ियृत्ति से ही हो सकती है, अन्य से नहीं। अथवा 
यदि प्रमारुप फल को बुद्धि में ही रहमेग्ाला माना 
जाप, (क्योंकि पुर तो ज्ञान से विह्जुल्न एयर है ) तो 
इद्रियवृत्ति सन्निकर्ष आदि ही प्रमाण होंगे, क्योंकि पुरुष 
दो प्रमा का साक्षी है। उसको प्रमाता कहने में उपमें 
कतृ त्व वा आरोप करना पड़ेगा (जो कि साख्य सिद्धात 
के प्रतिकूल है) अथया यदि प्रौद्येय बोध श्रौर 
बुद्धि वृत्ति-दोनों को ही प्रमा कहा जायगा वो उत्त दोनों 
को ही प्रमाण मानना परेगा ] 
योगदर्शन के पातजल भाष्य में प्रथम मत को ही 
स्त्रीकार किया गया है, विंतु साय्य वा प्राचीन मत उप 
युक्त मतों में से दूसरा प्रतीत होता है| इस प्रकार साएय 
तथा योगदर्शन का प्रमाण अत्वसनिदित तथा अवैदन है ) 
प्रमाण का लक्षण न्यायदर्शन अथंत्रा उसके बाक्त्या 
सन माप्य में भी नहीं दिया गया, जिंतु घात्वायन-भाष्य 
की टीका न्योपयरातिक ( उद्योतरर रचित ) में विम्न 
लिपफित थाक्य मिलते हैं-- 
इन्द्रिय खलू अभंप्रकाश#इत्वात्‌ प्रमाण, हे 
उपलब्धिहेतु प्रमाणम्‌ु॥ **** 
प्रमाणोलत्ताविद्धियायंसतिकर्प मपेप्तमा णाभ्या 
प्रमातृ-प्रमेयाम्या प्रमाण जम्पत्ते ) 
र्ातू-अर्थ पकाशस होने से द्नियाँ ही प्रमाण है 
क्योंकि उर्ना 4 का हेतु प्रमाण होता है। प्रमाण ही 
उतत्ति में इद्िव शरीर अर्थ के रात़िकर्ष की अयेता करने 
वाले प्रमाठा और प्रमय ज्ञान के जनक होने हैं| 
इस यगार नैयायिक्न मत में इंद्रिय और अर्थ के 
सत्रिवर्ष से उत्मय शान को अमाण माना गया है) 
देशेपिक दर्शन के प्रशस्वपाद माध्य में लिपा है-- 
वृद्धिस्पतीयन्ञानि प्रत्यप इति पर्यावा ।''*' 
तैस्पा सत्यप्यनवव विधत्वे समासतों द्रो दिये 
विद्या चाविद्या चेति ** बिद्यापि चतुविधा, 
प्रयक्षत्द्विवस्मृत्यायलक्षणा । 
अर्थात -बुद्धि, उपलब्धि, शञान और प्रत्यय ये सभी 
शब्द एपार्थताची हैं, उठ बुद्धि के श्रनेक मैंद होने पर 


मारतीय न्‍्यायों का विकायात्मक परिचय 


भी संक्षिप से दो भेद हैं--विद्या और अविद्या | विद्या के 
भी बार भेद दै--प्रलक्ष, अतुमान, स्मृति और आप । 

इससे प्रतीत होता है कि वेशेपिक दशेन की विद्या 
और प्रमाण मिन्न मिन्‍ नहीं हैं। अतएव वैशेपिक दर्शन 
के अनुसार प्रमाण ज्ञान है| 

मीर्मासा में मुख्यरूप से दो अचायों के मद लिए 
जाते हँ--कुमारिल मद्ट और प्रभाकर । 

छुमारिल ने प्रमाण का लद्ब॑ण यद किया है-- 

अनधिगततथाभूतार्थनिश्चायक प्रमाणम्‌ । 

अर्थात्‌*-जो न जाने हुए. और तथामूत ( वास्तविक ) 
अर्थ का निश्चय कराये वह प्रमाण है। यद एक प्रकार 
का प्रमाकरण प्रमाणम्‌ ही हुआ। 

प्रभाकर ने प्रमाण का लक्षण यह किया है-- 
अर्थतथात्वप्रकाशको ज्ञातृव्यापाराञ्ञानरूपोड$पि 
प्रमाणमू--अथ्वा--अनु भूति प्रमाणम्‌ । 

अर्थातू--अ्र्थ के बास्‍्तविक़ रुप को प्रकट करनेवाला 
शाता का अजञार्न:६ अनुभव व्यापार प्रमाण है अथवा 
अनुमूत्ति अथवा “अनुभात ही प्रमाण है। यहाँ भी प्रमाण 
शान-रूप है। है 

बौद्ध स्याय के प्रसिद्ध ग्रथ न्यायर्िंदु में प्रमाण के 
स्थान पर प्राय सम्पेश्शान शब्द का प्रयोग मिलता है। 
सम्ब्शान के विपय में न्यावर्विदु ठीका में लिखा है-- 

अविप्तवादक ज्ञान सम्यस्तावम्‌ । 
+“न्यायत्रिंढ, ए४ ४, पक्ति ६ 
(१६२४ का काशी ससख्स्रण) 
जो पहले पे जाने हुए. पदार्थ में प्रधूत्ति करता है, 
उसे लोक में सवादक कहते हैँ । ज्ञान के विषय में भी 
यही बात धठती है, क्योंकि शान भी उसी प्रकार स्वर्य॑ 
दिखलाए, हुए अर्थ में प्रवत्ति करता हुआ सवादक कहा 
जाता है। अतएब अविदित अथ को बतलानेवाला शान 
सम्यम्शान कहलाता है। जेंसा कि कहा है-- 
अनधिगत्तविषय प्रमाणम्‌ । 

““न्याययिंडु, एष् ६, पक्ति १ 
अर्थात्‌- प्रमाण अविदिंत विषय को बतलाता है। 
बौद्धों ने प्रमाण और शान को दो पदार्थ न मानकर 

एक ही माना है, जैसा कि जैनियों ने भी किया है। 
जैनियो के प्रसिद्ध ग्रथ परीक्षामुख यूतर में प्रमाण 
का यह लक्षण किया गया है-- 


श्शू 


स्वापूर्वारव्यवसायात्मक ज्ञान प्रमाणम्‌। 


अर्थाव--अपने और अपूर्व अर्थ वा निश्चय कराने- 
वाले ज्ञान वो प्रमाण बहते हैं | 

जैन और बौद्ध--दोनों ही शान में ध्रम्यफ! विशेषण 
लगाते हैं। इससे वह संशय, विपर्यय तथा अनध्यवत्ताय 
ज्ञानों में स्पण्ूप से प्रमाणत्व का निषेष करते हैं। 
“्रविसवादक' तथा “अनधिगत विपय' से बौद्धी द्वारा तथा 
कुमारिलमद्द द्वारा स्वीकार विए हुए धारावाहिक ज्ञान 
में प्रामाश्य का निषेध किया गया है। 


प्रमाण के भेद 


विभिन दशनों में प्रमाण की संख्या भी उसके सिद्धांत 
के अनुसार विभिनल प्रकार की मानी गई है। 

चार्वाक केवल एक प्रत्यक्ष को ही प्रमाण मानता है। 
बौद्ध दर्शनों में प्रयत्त तथा परोक्ष-दो प्रमाण माने गए. 
हं। वैशेषिक दर्शन में प्रत्यज्ञ तथा अनुमान-ये दो 
प्रमाण माने गए, हैं। इन दोनों मे अंतर यह है कि वेशेषिक 
तो उपमान और अर्थापत्ति आदि का ग्रतुमान में अतर्भाय 
कर लेवा है, किंठ बौद्ध न्याय काये, स्वभाव और अनुप- 
लब्धि-जनित ज्ञान को ही अनुमान मानता है। अतएव 
बौद्ध अज॒मान में उनका पूर्ण अवर्भात नहीं है। 

साख्य तथा योगदशनों म प्रत्यक्ष, अनुमान तथा 
आगम-ये तीन प्रमाण माने गए हैं। न्यायदर्शन में प्रत्यक्ष, 
अनुमान, उपमान तथा अनुगम-ये चार प्रमाण माने गए. हैं 


प्रत्यक्ष प्रमाय॒ 

बीद्धों का प्रत्यक्ष जितना विचित है, उतना ही उसको 
सममना मी कठिन है। न्यायदरशन में इद्नियों और पदार्थ 
फे सन्निकष से उत्पन हुए श्ञान को प्रत्यक्ष माना गया है। 
जैनियों का अत्यक्ष विचित्र होते पर भी समकने में उतना 
कठिन नहीं है। 

जैनियों ने प्रत्यक्ष के दो भेद किए हैं-- 

एक इंद्रिय प्रत्यक्ष ( अथवा साव्यवहारिक भत्यक्ष ), 
दूसरा अतीनर्द्िय प्रत्यक्ष ( अथवा पारमार्थिक या प्ुझ्य 
प्रत्यक्ष) । जैनियों का इट्रिय प्रत्यज्ञ लगभग न्याय दर्शन- 
जेसा ही है, दिंतु उनझ्ा अतीरिद्िय प्रत्यक्ष एक प्रकार का 
योगिरान है, जो केवल आत्मिक शक्ति से आत्मा में ही 
होता है। 


बौद्धन्याय मे प्त्वक्ष का लक्षण यह किया गया है-- 


श्ड 


तत्न कल्पतापोदमश्रात्त प्रत्यक्षम्‌ । 
“+ज्वायविंदु, एप ११ 
थर्थातू--/कह्यना-रहित तथा निर्भा त ज्ञान को प्रत्यक्ष 
बहते हैं! कह्पना रदित को प्रत्यक्त कहने का फारण यह 
है कि बल्पना अर्थ शी उपस्थिति की अपेजा नहीं रखती, 
किंतु बौद्ध प्रत्यक्ष अर्थ के सानिध्य में ही हो सकता है; 
अन्य अवध्याओं में नहीं। 
न+म्यावर्विंदु, पृष्ठ १३, १४ तथा १४ 
यद्यपि बौद्ध न्याय में प्रत्यक्ष तथा अनुमान के रूप में 
बुख दो प्रमाण ही माने गए हैं, तथापि उसमें प्रत्यक्ष का 
विपय यत्यंत व्यापक करके उसके निम्नलिखित चार भेद 
किए गए हैं-- ५ 
श्द्विय प्रत्यक्ष, मन प्रत्यक्, स्वस्वेदन प्रत्यज् तथा 
योगिप्रयक्ष ) 
यद्यपि बौद्ध दर्शन में आत्मा अथवा जींव नाम का 
कोई गदार्य नहीं माना गया है तथापि सुर, हुख यादि में 
वो यह मत्यय होता ही है कि मे सुत्ी हूँ. की हुपी हूँ! 
झादि] इसी झनुमव को स्वसवदन ग्रल्यक्ष मादा गया है। 
बौद्ध दर्शन में पत्यक्ञ ममाण या फल प्रत्यक्ष ह्वान है 
और शान का पंदा्य के समान बन जाना ही प्रमाण है, 
क्योंकि उसी से पटार्य का भान होता है 
भ्रमुमान प्रमाण 
बौद्ध ग्राचाय॑ पर्मद्रीर्ति ने अनुमान का लक्षण न 
करके उमके स्परार्थातुमान तथा परार्थानुप्रान--दे मेद कर 
डाले है। पिर उन्होंने इन दोनों वा लक्षण यट किया दै-- 
तम्न स्वारय प्रिश्पात्लिद्वायनमेये ज्ञान तदनुमामम्‌ ॥ 
>म्यायरिंडु, प्रष्ट २६ 
विश्पत्तिद्भास्यान परार्थानुमानम । 
-+न्यायिंदु, ए५ ६१ 
श्र्धातू-णों शान श्रनुभेय में म्िस्पर्निंग से उतन्न 
दोवा है उसे सवा्धोनुमान #*त्े हैं, दया विस्पलिंग वा 
कदना' पशपोिमाभा है 
यद्रपि इन लक्षणों से स्पार्थनुमान का चानरूप तथा 
पराशानुरान का वचनरूप होता सए है, तथापि इन दोनों 
का एस लक्षग हो सकता या, स्योकि, यथा ये दोनों 
शांत तथा बचनरूप है तथापरि दोनों ही विल्पलिंग से 


उलन्न होते हैं। श्रवएप बौद्ध आचार्य अनुमान का 
जन्नण- 


अवन्दिका 


त्रिझूपलिड्भुत्वमनुमानम्‌ । 

--कर सकते थे, जैसा कि प्राचीन न्याय के सिद्धांत 
मुक्ताबली, तकमाप्ा तथा तथ॑संग्रद आदि मध्यकांशीने 
ग्रंथों में मी किया गया है। इन सबने ही छानात्मक 
स्वार्यानुम्नान वा बचनादाक़ परा्नुमान गाना है; रिंदु 
(लिंगपरामश' दोनों में समान होने से इन्हौंने--- 

डिज़ूपरामशोनुमानम्‌ । 

--अनुमान का लक्षण किया है) 

कद जैन - न्याय का अनुमान - हत्षण इन सबसे 
अधिक परिष्कृत है-- 

साधनात्साध्यविज्ञानमनूमानम्‌ । 
“परीक्षामुखयूत, उद्देश्य ३, एज ६ 
अर्थातू-साधन से या देठ से साथ्य का छान होबा 
अनुमान है। 

इसमें यह याव ध्यान रफने योश हैं कि जैनी 7 
को ही अतुरान मानते हैं| पराथ्द्ुणन भी उनके यह 
शानरुप ही है| दोनों अजुमामों मैं ग्रतर 'केवल यह है 
स्वार्यानुमान पिना किसी के उपदेश के अनुमाता (अनुम | 
करनेवाला) सख्वय॑ बरता है, हिंद परार्थानुमान का शान 
अनुमाता को दूपरे के बचन से होता है। 

ऐसा विदित शोठा है कि अ्रनुगान के स्वाथ॑ और 
पराय्य मेद बौद्ध नैयायिकों के ही आविष्सार थे, स्पॉकि 
न वो उनका सिद्धसेत दिवावर (लगभग ४८०-५५४० ६०) 
से पूर्व के जैन न्याय के प्रथों में ही -हलेख है और न 
न्यायदरशन में ही है | उमके विरद्ध न्यायदर्शम में उसके 
और ही पृर्ण॑बत्‌, शेपवत्‌ तथा सामायक्रीद्ट नाम से तीन 
मेंद उपलब्ध होते हैं ) 

सूह्षम दृष्टि से विचार बरने पर बौदों के खार्थानुमान 
तथा जैन न्याय वे खनुमाद के लक्षण में कोई भेद नहीं है, 
क्योंकि अलुमेय साध्य होता ही है और पिरुपलिंग मी हेतु 
के भ्रतिईत श्रौर कुछ नहीं है। इतीसिए न्यायातंदु में 
स्वायानुप्रान के लक्षण के प्रचात्‌ पदयमल, सपचसत्य 
हया पिपन्ञाटयावृत्ति नामक जिरूपलिंग का बर्शंग क्या 
गया है। यदि इसका प्िस्तारएवेक वर्णन करना हो हो 
इसमें मध्यशलीन नैयावितों के समान श्रयाधित तिपयल 
हया अ्यत्यविषत्तल और बदाएं जा सकते हैं, दिंतु वौद्धो 
ने तीन रूप रफकर ही हेदु का क्‍्यन किया है। इह 
अउसर पर हमत़ों ्रिर जैन - न्याय का टैव-लत्ण 


मारतीय न्यायों का विकासात्मक परिचय श्प 


स्मरण हो आता है, जो उनसे अधिक परि्ए्त, सक्तित्त तथा 
युक्तियूर्ण हैं-- 

साध्याविनाभाविखेन निश्चितों हेतु । 

+परगक्षामस-सूत्र, उद्देश्य ३, यत् १५ 

अर्थीत्‌ू-विसका गसाध्य (ग्रनुभेय) से साथ अधिना- 
मांत्री सतथ निश्चित हो “उसे हेतु कहते हैँ | 

चास्तय में पिचार क्रिया जाय तो प्रिरूपलिंग अ्रग्रिना 
माबनियम श्रथयरा व्याप्ति ेे अतिरिक्त और दृछ नहीं हैं । 

न्याय क्‌ ग्रथों में अनुमान ये वर्णन के परचात्‌ 
पल का वर्णन किया जाता है, क्योंकि अपने पत्त का 
मंडने तथा पर-क्ञ का रॉडन ही न्याक-व्िया का उद्देश्य 
होता है। पत के वाद प्राचीन न्याय, बौद्ध न्याय तया जैन 
स्याय--तीना में ही हेल्मामाम का वर्णन किया जाता है। 
क्रितु इन समी के देल्थामासों की संख्या के समान उनके 
लक्षणों में मी थोडा थोड़ा प्रंतर है | अवएब उनका 
तुलनात्मक अध्ययन किए ग्िना शाप्रार्य करनेगलों को 
हास्य का पान बनना पढ़ता है। रे 

यह पीछे बतलाया ना चुरा दै कि वीदबन्याय में देत 
में पत्नपमंत्य, सपक्षमत्व और , मिपतलादुब्यावृत्ति आदि 
तीन रूपी का देना आत्श्यक माना गया है।अनएव 
डन तीनों रूपी में से किसी एक मी रूप के न दोने अथवा 
सदिख दोने पर देलामास दो जाता दे | अतएव निम्पर्लिंग 
मानने से बीद्वों को तीन दी देलामास मानने पडे हैं, जो कि 
ये ह-असिद्ध, विझद्ध और अनैकातिक | रिठु मध्यकालीन 
नैयायिक देठ में पॉँच श्रगों का अस्तित्व आवश्यक 
मानते ये | श्रतएव उनके मत के अनुसार इन तीन में 


यापित विषय श्रौर सद्यविय्ष-ये दो श्रीर जोड़ देने से 
पाँव द्वेल्ामास द्वोते हैं । 

न्यावदर्शन में सब्यमिचार, प्रिद्द्ध, , प्रगस्णसम, 
साब्यमम तथा कालातीव--ये पाँच देलामास माने गए हैं, 
लो कि ऊपरवालों से प्राय अविरद्ध हैँ | 

जैनज्याय में अ्रमिद्ध, विदद्ध, अनैकात्तिक श्रौर 
अर्किचिस्र-य चार हैलामास माने गए हैं | इनमें 
अकिचितर द्ेत्वामात नया द्देत्वामास है। 

न्याय-म्रथों में देत्यामाों के पयात्‌ दृणात तथा दर्णता- 
भारों का बणन क्या जाता है। 


यह पीछे बतलाया जा चुत है हि बौद्ध-न्याय की 
रचना गौतमीय न्याय का उदाइरण लेकर की गई थी। इसी 
कारण आरंभिक दौद्ध न्याय पर गौतमीय न्याय की पूरी छाप 
लगी हुई है। न्यायर्त्रिटु को देखने से पठा चलता है कि बह 
छाप इतनी पकी हो गई थी कि घर्मगीति मी उसकी टपेता ने 
कर सके और इसी कारण इन्होंने न्यायर्रिंटु वो समाप्त 
करते-करते विशेष आवश्यक न होने पर मी उसमें दूषण, 
जाति और जात्युत्तर का थोड़ासा वर्णन कर ही डाला, 
जिनमें से जाति न्यावदर्शन का एक मुद््य विषय है| किंतु 
सयसे बाद में बनने के कारण जैंननन्‍्याय के रचमिता 
इस प्रकार की युटियां से सावधान रहे 

इस प्रकार जो व्यक्ति गौठमीय न्याय, वौद्ध-्याय, जैन- 
स्याय चया मत्य स्याव का तुलनात्मक अध्ययन करते हैं, वही 
मारतीय दर्शनों फे सर्वश्रेष्ठ ठुलनात्मक पिद्यान हो सकते 
हैं। भारतीय संस्कृति के प्रसार की दृष्टि से मी इन अथों 
का पठन-पाठन आवश्यक है | 





आज की भूमि-सम्रत्या ने सारे एशिया को आकात 
कर लिया है ओर मारत के लोक-जीवन को वो उसने पूरो 
तरह प्रत लिया है। संपत्ति का विषम तिमाजन मी हमारे 
मौतिक जीवन को आराच्छादित कर चुका दै, परतु लोक- 
जीवन, जो लाफ-लाक्ष ग्रामों में फैला है, भूमि समस्या से 
ही पीडित है और यह मी प्ररढ तथ्य है कि इस समस्या 
के इल में संपत्ति के त्रिपम विभाजन वी समस्या का भी 
हल है। अत आज भूमि समत्या सयका कार्य और ध्यान 
खीच खुदी है--इसमें सदेह नहों है। हमारी भीति* दुर्गेति 
के लिए वारणीभूठ इतनी बटी समस्या पर ही यदि सारे 
देश का ध्यान जाता है, तो वर स्वामाविक मी है। 
परतु परिग्थिति से ऊपर उठकर हम यदि देखने का 
प्रदत्त करें दो प्रतीत होगा कि इन भौतिक समस्यात्रों के 
हल करने की पीड़ा वे पीछे, हमारों असली समस्या, 
असली पीड़ा ऐ--नय मानव, नव समान के निर्माण की, 
जिसकी गर्भनेरनाएँ ही इन भौठिक प्रडाओं के रुप में 
सामने आ रही हैं। अतः शआ्राज हमारे सामने एक हो 
वालालिक लक्ष्य है; भूमि की समस्या के इल का, और 
दूमरा मविध्यत्‌ लक्ष्य है, नव समाज के निर्माण का। 
ये दोनों लक्ष्य सघ सरं--इसके लिए आज हर चद 
बोशियें है रही हैं शिनमे भूधनपत् एक बड़ी और व्यापक 
कोशिश दै। श्रीर बोधिशों के मुकाबले इसवा दावा भी 
ऐखा ही है, ग्रत “यह देपना जरूरी है कि दोजों लक्ष्यों की 
पूर्ति इसमे कहाँ तक संमर है। पिचार करने वी सुविधा 
के लिए हम इन दोनों क बीच “श्राथिक समानता! की एक 
श्रीर म॑त्रिल गिन ले तो विपयनशलेपय में सुविधा होगी। 
भूमि-समस्या की पार्श्व॑ैनृन्ि ही प्रपम देख लें | 
आातर ध्यित्ि यह है कि भूमि की समस्या टिनों-दिन 
उम्रवम होती जा रही है। जाग्रेतिक भूमि-्गरर्त पर न 
सोचते हुए मारतीय भूमि दी समस्या पर ही हम गौर करें 
तो यई स्पएर हो जाता है फरि यहि इसे हम शीघ-से-शीपर हल 
से करेंगे तो इसका उग्रतम रूए समाज को सस्म किए बिना 
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श्री लक्ष्मीवा रायण भारतीय है 
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नहीं रहेगा, जिसका एक रूप हमने तेलगाना में देपा । ] 
मूमि विधयक विपमता आज उप्र इसलिए भी महसूस होती ॥ 
कि ग्ररीयी और भुखमरी ने समात्र क्षो हिला दिया है 
शोषण ने उसको मजयूर वर दिया है। भूमि का है| 
विधम विभाजन तो सेक्‍्डों सालों से कायम ही है, 
उप्त विमाजन पर ख्राज नए से बया रोना रोना है ? न ६ 
जब अन्य परित्यितियाँ तीमवर होती हैं, तमी यह (लेना 
अपरती है और यही गखरना आज भीतरी आम ४ 
ज्वलाएं बनकर जगह-जगह सफ़ोटक के / 
है, यानी तेलगाना में जो नाशकारी स्वरूप 
वह कोई हिंसक उपचारों के कारण ही नहीं 
वहाँ की स्फोटफ्ता भी उसकी जड़ में रही है । 
ऐसी स्पोट्कता, दूसरी ओर इलाजों क्या 
परिणाम-ऐसी त्थिति व्षे रही है। 
भात पता हैं या नदीं--यह जाँचने वे लिए 
एक कण देखना काफ़ी होता है। जमीन की गकि 
कितनी तीवतर हो उठी है और उसका कोई उचित ४) 
न निकले तो जिस प्रकार उसका लाभ इठावा या सके 
है, इतना इस घटना से सदजजोजाना जा सकता दै | इसे 
विषय में किसी का खास मतभेद भी नहीं है। प्ररन इतने 
ही क्या जाताई कि कानून के द्वारा ये जन तरका, 
क्यों नहीं इस प्रएन को इल करती हैं, जो इसी के न्‍ 
प्रतिहाबद्ध भी हैं। प्रश्न उचित है, परु भद्दरा नहीं है 
क्योंकि कामून के पीछे बल (सैंस्शन) क्सिका हो; कही 
यहाँ सोचना दै। कानून अपने बल पर तो खड़ा नहीं 
होता | उसे या हो जन-मत का बल मिलना चाहिए यो 
सता दा | सदा के बल से ही चीन में इस प्रश्न का हत 
निकला है । परंतु भारत में वैसी सत्ता आज नहीं है, 
जिसवा कि एक ग्रयत्न तेलगाना में भी हुआ है। आात 
जो राज्य-सत्ता यहाँ है, पह तयदत कोई ऋतियारी काम 
खुद नहीं छर सकती, जबतक या ठो जनता उसे उसके 
लिए मजबूर न कर दे या उसकी जगद सशश्लन श्ाति के 
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बल से कोई नई सचा न आ बाय | आज जमीन का कोई 
भी क्रांतिकारी कानून इस सरकार द्वारा पास होने दीजिए, 
कितने विरोधी दत्व खड़े होकर उस कानून को निकम्मा 
बना डालते हैं, देख लीजिए । केवल एकपन्षीयां सरकार 
होने से, उसका बहुमत होने से, वह क्रिसी क्रांतिकारी काम 
के लायक वन जाती हैं. ऐसी बात नहीं, जबकि उसऊे उस 
“बहुमत! का बहुमत! भी अपने पास बहुत सारी जमीनें 
“दि रखे हुए हों | तब्र ऐसे कानूनों के लिए. एक ही 
बच जाता है, जनम को प्रवल बनाने का। पर 
परी उच्चाटन कानून बनाने तक का ही यह जनमत 

पक्ष «झा था| उसने दूटे फूडे रूप में इतना काम कर 
मडन'। लेकिन जमींदारी हठाने का कानून कायरूप में 
होता है (ना, और ज़मीन की पूर्ण समत्याही हल 
न्याय) दे बड़े काम बचे रहे श्रौर इसी के लिए जन- 
किंठु इ3 (न! बनाना जरूरी था | जनता में, गरीबों में, 
लक्षणों ,ल् है, विपमता हे थे ग्रस्त हैं, यह स्थिति यानी 
उलनामः होता है। इस स्थिति में शक्ति निर्माण! करना 
हास्य कर कहलाता है | हमारा यह दावा हे कि मूदान- 
यह ज़ञनबल व्यापकरूप में निर्माण कर रद्ा है। 

पह्मर में विनोगा 'बिनोत्रा समस्या! क्‍यों बने गए, 

दोकि या तो वहाँ की भूमि-समस्या हल करो या 

उन के लिए, वैयार रहो--ऐसी उसऊे पीछे चुनौती है | 
सदिग के पीछे से यह जनमत अब बोल रहा है । सैकड़ों 
मान के पैदल प्रवास में यह दत्त्व जमा दिया गया है कि 
.गैन सबकी है, उसका यह विपम विमाजन अन्यास्य है, 

ने जोतनेवालों को मिलनी चाहिए। यह भूख और 

वे तूत् करने का सरल्त उपाय- दोनों मौजूद होते हुए भी 
दिकोईन चेते तो दूसरा क्‍या रास्ता रह जाता है, 
बनवा को विद्रोइ करने के तिवा] यह तेलगाने से भी 
खतरनाक स्थित्ति है, क्योकि भूख तीमतर हो गई है, एक 
भावूल इश्लाज उसे मिटाने के लिए. हृद दर्जे तक किया जा 
रहा है, तब भी समस्या हल नहीं होती है। तो, परिणाम 
क्या होगा १ लेकिन बिनोब्रा इस आग से इसलिए खेल रहे 
हैं कि उममें खुद को भस्म करके न्याय्य त्तरीक़ी से समस्या 
इल करने की शक्ति उनमें झ्रा गई है। इसीलिए आज 
बहाँ अप भू समस्या नहीं, 'विनावाससमत्या! खड़ी हो गई 
है। इपर देश में कई जगह यह ध्थिति आ गई है कि 
गए माँगने, कि जमीन मिलती है) यह जन-मठ ही है, 
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जो अब एक जन-वल' का रुप घारण कर रहा है। इस 
तर देश में एक विशिष्ट ढग से जन-बल का निर्माण 
हुआ कि किर कानून की मुहर लगाना मुश्किल काम नहीं 
हैं। तमी कानूत कामयाब होगा, तभी समस्या हल होगी | 
भूदान यह उसी को रूप दे रह्य है।यह प्रबल जनमत 
भूदान यम ही तैयार कर रहा हैं और जनमत को बी 
शक्तिशाली बना रहा हैं! बिना इसके वोई भूमि काबून 
हरगिज सफल नहीं हो सकता | या फिर उसे सफल करने 
के लिए सशस्त्र ऋति आ धमऊँगी, जा मारत के लिए 
नाश के भिवा दूसरा कोई पेगाम नहीं दे सकती । पर इस 
प्रकार भूमिदान यज्ञ ही ऐसा प्रवल लोक्मत निर्माण कर 
रहा है, ऐसी शक्ति जनता में उत्पन्न कर रहा है कि 
उमके जरिए भूमि की समन्या हल दोफर रहनेबाली है। 
फिर उसे कानूनी रूप भी सत्ताधारी पद्धों को देना ही 
होगा। दो-ढाई सालों में मूमिदान ने जो हवा पैदा की 
है, जो वातावरण तैयार किया है, जो मूख देहात-देहांत में 
निर्माण की हैं, और जो शक्ति भी दोन्‍ठाई सात्त की 
सफलता से मिली दे वही भू कानूनों को बनाने के लिए, 
भू समस्या हल करने के लिए. मजबूर करनेबाली है | इसके 
बिना तो कानून निःसच्च होते हैं। 

जमीन की विपम समस्या भूदान यश द्वारा हल होगी 
या नहीं--इसके बारे में लोगो को श्रव भी शका हो सकती 
है, लेकिन भूदान-यत्ञ ने भू-समस्यां के हल का मार्ग न छ्विफे 
खोल दिया है, वल्कि वह हल अब दृष्टिपथ में है और 
भूदान यज्ञ द्वारा ही यह संभव हो सका ई--इसकी छका 
अब किसी के दिल में नहों रह सकती। उस मंजिल तक 
पहुँचने की शक्ति और हवा भूदान-यश से आज समय 
हो सकी है, इसके वारे में बहुत कम संदेह रह गया है) 
और भूदान-यश से ही भू-समस्‍्या हल करने की मंजिल 
तक हम पहुँच सकते हैं, यह विश्वास मी सन्‌ "५७ तक 
देश को हो जानेवाला है--ऐसा हम मानते हैं। 

और इसी ताल्कालिक मजिल के पास ही हमने आर्थिक 
समानता की मंजिल गिनी है। जमीन की समस्या 
हल होने पर भी अन्य ज्षेत्रों की विपमता बची ही रहती 
ह्दै। यह आर्थिक विपमता दूर हुए बिता आर्थिक त्षेत्र 
की सावेमौम समानत्रा संभव नहीं है। दर-असल भूमि 
समस्या वो एक अंग है, पर आर्थिक विपमता ने सारे 
बताबरण को दी आप्लाबित कर दिया है! पर आर्थिक 
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समता कायम करने की जहाँ बात आती है, वहाँ मजिल 
अभी बहुत दूर नजर आती है ] आर्थिक समता के बिना 
जन जन फे दुख दद भी दूर नहीं हो सकते, यह सही 
है। ऐसी दज्ञत में देखना यह है कि भूदान गन से 
इसका भी छुछ हल निकलता है क्‍या १ 
बिनोवा ने सपत्तिदान-यक्त भी इसके साथ शुरू 
किया है। भूदान यज्ञ ने तो कुछ पराक्रम दिखा दिया है, 
लेक्नि सप्त्तिदान की तो अमी शुर्भ्रात ही है। इस- 
लिए, सपत्तिगन यज्ञ का ध्येय कुछ भी हो, अमी उसके 
आधार पर आर्थिक समानता की मुनादी दे देना अप्रा- 
समिक होगा! पत्तिदान ता सारी जीवन निष्ठा वो ही 
बदलकर शत्तिशाली अस्मग्रद के ध्येय की ओर ले जाने- 
पाला है। इसलिए उसके परिणाम भी बहुत शी नहीं 
दीस पड़नेवाले हैं। लेक्ति भूमिदान-यह् के द्वारा ही 
आर्थिक विपमतां वो दूर करने की चाभी मिल जाती 
है, ऐसा हम बह तो बह अतिशयोक्ति नहीं होगो, क्योंकि 
सीधी-सादी बात है कि क्सी आ्रांदोशन से फेबल एक 
ही परिणाम सिद्ध नहीं होता, १ई अन्य प्रश्न हक्ष करने 
के भी राध्ते खुल जाते हैं। भूदान आ्रादीत्तन का ध्येय भी 
धेवल जमीन के प्ररन को ही हल करने हक सीमित नहीं 
है। यह तो एक बुनियाद है, पहला कदम है] अतः 
भूमिदान आांदीलन से जो 'शक्ति! निर्मित होगी, 
जो जनमत अनुवूल होगा और जो वाताबरण पैदा होगा, 
बह आर्थिक क्षेत्र की विषमता को दूर करने के साधन 
भी पैदा कर देगा। जब स्राज्य का ध्येय पूरा हुआ तभी 
हम श्रय श्रांगे बंद पके हैं। उती तरद भूमिसमस्या-- 
५. उसादन के महपपूर्ण साधन की समस्या-इल होने पर 
ही हम श्रार्विक क्षति करने की राह पर चल्ष सकते हैं। 
इसका दया स्वरूप होगा, इस विपय में श्रभी चर्चा करना 
श्रप्राश्यिक होगा; लेत्िन॑ मद निश्चित है कि जमीन की 
समस्‍या के इल पे रिना और कोई प्रश्न हत् नहीं हो 
सकता, शरीर जमीन का प्रएन श्रय हल होड़र रहेगा; स्पोकि 
उप्तका वातावरण अत बन चला है। श्रार्यिक विम्मता 
हटाने के लिए या समता स्थाप्रित करने झे लिए भी 
फोई लगी श्रवध्रि तक या भूमि समझा डे पूरे हल होते 
तक राह देखनी होगी-ऐडी मी बात नहीं है। दो साल 
हुए भृमिदनन्यत्ञ के प्रारंम हुए, और अर तपचिदान- 
गत भी शुरू हो गया है। यह अभी जोर, से शुरू नदी 
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हुआ या आदोलन नहीं वना दे, परत धीरे-धीरे जो जड़े 
जम रही है वह भूमिदान से भी मजबूत होनेवाली है; 
क्योंकि भूमि वितरण के पश्चात्‌ और सपत्ति-विमाजन 
के पश्चात्‌ भी संपत्तिदान-यज्ञा का काम चलनेवाला 
ही है। आज सपत्तिदान सिफ पश्ठाश माँगता है, परत 
जहाँ किसी ने पशष्ठाश दिया, कि वह बंध गया | बावी 
पाँच ही अपने पास रख सकता है, यानी पूरी सपत्ति क 
और पेदावार के छः हिस्सों से ज्यादा वह हिस्से कर नहीं 
सकता, और फिर धीरे धरे उस्के पास एक और समाज 
के पास पाच ऐसे उन छः हिस्सों का बैंदबारा होगा। 
इसके साथ सहज साधन शुद्धि का नियत्रण उसपर आ 
जायगा | एक हाथ में पाप और एक हाथ में पृश्य लेकर 
बहुत दिनतक़ जनमत वो अरे में नहीं रखा जा सक्‍्ता-- 
यह प्रकट सत्य है। जनमत देखकर चुप रह जायगा, ऐसा 
भी नहीं। जन बल में उसका परिवर्तित होना अनिवार्य 
है! इस प्रकार सप्त्तिदान द्वारा श्रार्थिक तिधमता की। 
मजिल प्रार करना अवश्य॑भावी होगा। इस ड़ में। 
अ्रभी काफी देर लगेगी, परंतु यह द्ोग॒र रहेगी, क्यो 
इसवी नींव में वद थ्रक्तिसचय है, जो भूदान आरादोलरी 
से प्राप्त हो रहा है। इसके साथ ही झुग-धम भी है 
अपना काम हर हालत में पूरा करावेगा। समानता 
आनी हो, आवे; आज उसकी हवा आ चुकी है। 

इस ग्रकार ताल्लालिक लक्ष्य की दो मजिलें तय पर! 
बरते ह्वी दूसरे लक्ष्य की प्राप्ति का, नव समाज की निर्मि 
का समय सतन्निकट आता है। एक रस, एवं आत 
एक वग बने हुए समाजें के निर्माण की-नव मानय के 
निर्माण की सामग्री घुटती है। स्म्राथ का सझ्कृतिक ॥ 
उत्पान अप्रत्यक्षस्पेण होता रहता है। यह सारकृतिक 
उत्थान ही मानव - सम्यहां की आधारशिला रहा है। 
इस शिला की स्थापना का, सांस्टृति+ बुनियाद डालने 
का काम ही इन चच्ञों से हो रहा है प्र्थात्‌ ये आदोलन 
मूलतः सास्यृतिक और रुपत' आपिक है। 

मानय्र वी सदृवृत्तियों, सदुमावनाओं और सल्मवृरतियाँ 
की सामूहिक अभिव्यक्ति को सररृति बहते हैं| मनुष्य की 
आज और कल की पति और वृत्ति का परिणाम मानव्य 
की वृद्धि में होने का नाम ही रतृति है| समष्टिमानया 
की भ्रच्दद्ययों का निचोट् ही सरहृतति है--यह संदेप में 
क्या था सकता है । मानतर में विक्सनशीलता है, झ्रतः बह 
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सास्क्ृतिक उत्थान की दिशा में 


शाल्कृतिक काय कर सकता है। पशु क्यो नहीं साल्कृतिक 
कार्य कर पाताश मनुष्य का मानव्य, मानव्य की 
साधना, मानव्य का प्रत्यक्ञीकरण और मानत्य का समठी 
करण ही सस्क्ृति है। ममुष्यों के सत्‌ और अच्छे कम 
ही सस्क्ृति निर्माण करते हैं। इस प्रकार मानव एबं 
मानव समूह में सत्य शिव सु दरम्‌ का आविभांव यानी 
सात्कृतिक मूह्यों का प्रत्यत्तीकरण है। 


तो, इस कसौटी पर सपत्तिदान यज्ञ और भूवानया 

कहाँ तक दिक सकते हँ--यही हमें परखना है। 
इन दोनों यज्ों का आधार रिंदु हे--मानव की सद्‌ 
भावनाओं का आवाहन और उनका समूहीकरण | मलुष्य 
चादे मितना ऋर, निदय, स्वार्था ओर शोपक वन गया 
हो, उसका छृदय यथार्थ में ८हुदय ही है, पत्थर नहीं बन 
गया है, और ये सव विद्ृतियाँ परिग्थितिवश पैदा हुई हैं। 
उसके मस्तिष्क की सोचने की राह दुर्भागय से दूसरी ओर 
६ चली गई है, जिसका कारण है, सदशान की ओर 
५३ उसका न मुढना | इस प्रकार एक ओर शान का श्रमाव, 
ही इझसरी ओर परित्यितियों का दवाय, इस बीच में हृदय कहाँ 
गुजर विककर बैठ गया है। उप्त दुबके छिपे हुए हृदय कोन 
आज जागरित करना बल्कि उग्रे शक्तिशाली बनाना आज 
ग़॒ननिवार्य हो गया है| क्योंकि, यदि ऐसा नहीं किया गया 
उन ३ मानव फे विकास और सस्कृति के सवर्धन की आशा 
शहि। छोड देनी होगी | मानव-हृदय को और मानव मस्तिष्क 
भकी उनके अपने विकसनशीक्त मार्ग की ओर से पीछे खौंचने 
बैबाक्ली परिस्थितियों फा निराकरण इस काम की पहली 
4 शतते है, और, वह निराकरण समाज रचना की विपमताओं 
को हटाने से ही हो सकता है | इस विपमता का आधार 
आज बन गया है, भूमि और सपत्ति का अन्याय विभाजन ] 
इस विमाजन को दूर करने का सर्वोत्तम मार्गे किसी हालत में 
पशु बल प्रयोग हा नहीं सकता, क्योंकि बह ने तो हार्दिकता 
की, न सरहृति की और न मानव्य की सच्ची राह है, 
अपितु फ्ल दान का सुलम और तात्कालिक मार्गमात्र है, 
अत अतत बह प्रतिन्ियात्मक ही होकर रहेगा। यह 
टुनिया की तमाम रक्तरजित क्रातियों, युद्धों और परिवर्तनों 
के इतिहास के सूह्मावलोकन से प्रकट हो जाता है। 
थह वल प्रयोग चाहे सत्ता के द्वारा हो या क्राति-कारकों 
के द्वारा, मूलत कोई फक नहीं पड़ता, मात्रा में 
ही तिफ फ़के पता है। तव एकमान सर्वोत्तम मार्म 


श्द 


यही हो सफ्ता है कि मानय मत्तिष्क में क्राति करना, 
सत्य विचार सततशुद्धता के साथ उस मोहम्रस्व 
क सामने रखना जो युग क! हवा से मुख मोना चाहता 
है। अज्ञान का प्रतिकार शान से ही हो सकता है. भले 
ही उसऊे लिए लबी अवधि लगे | अज्ञान डडे के बल 
पर दूर नहीं होगा, देय जायगा | अत शान--सत्यत्ञ न, 
सत्य विचार, न्याय्य विचार--का सतत--प्रसार ही मानव 
मस्तिष्क की क्राति कर सकता है, और उस कऋाति को 
कार्यरूप - अ्मली रूप देने में मदद कर सकती है, उसके 
हृदय को की हुई अपील | “हृदय परिवर्तन' शब्द आज 
मखौल वन गया हो, पर इसके साथ 'मध्तिष्क परिषर्तन! 
का जोड हो जाने स वह मखौल नहीं हो सकता, और 
शक्ति” के रुप में हो वह प्रफट हो सकता है। भूदाव और 
सपत्तिदान यश आज मानव-मरितिष्क में नव समाज रचना 
का एक सदविचार, एक ज्ञान किरण, एक युगवाणी भर 
रहा हे कि 'मूमि और संपत्ति पर समाज का--फ्वल समाज 
का ही अधिकार है, तुम तो केवल ट्रस्टीमर हो और ऐसा 
टुस्टी जो उस संपत्ति का समझ के लिए. ही सतव उपयोग 
करने के लिए बेंधा हो | बिना श्रम के दुछ भी पासे का 
तुम्हें ्रधिकार नहीं है! समाज की धरो”र समाज को 
लौटा देने का तीन श्राम्ह ये यश्ञ कर रहे हैं| यु परि- 
श्थितियाँ भी उसके लिए स्पष्ट निर्देशन दे रही हैं। और 
इसके साथ उसके हृदय को भी अपील की जाती है कि 
“अपना जन्मजात प्रेम, स्नेह, अपनापन, बुद़् बभाषना 
आदि को किंचितूमात व्यापक्ष करो-केवल ध्यक्ति- 
विशेषों कक ही सीमित न रखो। दूसरो के साथ सह- 
अनुभूति और सहकम का सामजस्य न करोगे तो मानवता 
की कब्र बनना अनिवाय है।? इस प्रकार सपूर्णत मनुष्य के 
अतर को, उसके हृदय और बुद्धि को हर तरह से सममा- 
उम्तावर युगधम का निर्देशन करके उसको देने के लिए: 
प्रवृच् करना, उसकी देने की मूल भावना को जागरित 
करना इन यज्ञों का बुनियादी काम है और यह नवीन 
समाज रचना की एक बुनियाद मान है। 

ऐसा यह चुनियादी काम है जो सत्य भी है सु दर 
भी है और शिव भी है, इसलिए वह सास्कृतिक ही है।' 
आज उसका रूप आधिक या सामाजिक है, परत स्थायी 
परिणामों की दृष्टि से वह सास्कृतिक ही है। बहिक कहा 
जा सकता है कि इसकी आर्थिक-सामाजिक बाजू भले ही 
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देशी से सिद्ध हों था कम सिद्ध हों, सांह्कृतिक मूल्यों का 
प्रतिध्ठापन तो इसका अनिवाय परिणाम ही है | 
युगसापेक्ष्य माँग के साथ मानव के झऋतर में सनिद्ित 
सद्भावनाओं का सामूहिक और शक्तिशाली आवाहन 
सप्कृतिक उत्पान का ही आवाहन हैं और उससे जो 
आर्थिक और सामाजिक क्राति के बीम दोए जा रहे हैं, 
उसके फलने के पहले सास्कृतिक उत्थान के मार्ग पर हम 
अऋग्नसर होते हुए. नजर आयेंगे, क्योकि आर्थिक समानता 
या सामाजिक समानता वी आपति की आड़ में झानरिक 
मो खड्टा है, निसके लिए सभव है, कमी दी उपायों के 
कप में सत्याग्रह की शरण लेनी पछे | वह एक शार्थिक 
प्राति का सप्राम-युक्त कायनम हो जायगा। उसके फलितत 
दूसरे होंगे, लेकिन इस तात्कालिक लक्ष्य क्षे साथ ही जो 
सांस्हृदित उत्थान का रास्ता नापा जा रहा है, वह अपने 
छद्दय तक, संभव है, उत तात्कालिक लद्षय के पहले 
पहुँच ज्ञयप ! क्योंकि प्रचलित मूल्यों, मास्यदाओं और 
माबदाओं वो, जो इस उत्पान के आड़े आई हैं, इस 
श्राव इन ने और विचार के प्रचार ने जबरद॑त्त धक्का दिया 
है भौर ऋड मतुप्य मानववा की बात, सब्षुषुठा की 
बात, समानता की बात ही सोचने लगा है । उसकी अपनी 
विधम रचना से उद्भव मान्यताएँ दरी जा रही है। उसके 
तर में तीज रुपए ६ और यही अवरिक फ्ाति की पारव 


अबन्तिका 


भूमि हैं, जिएमें से निस्तदेह नव-मानव का सुजन दोनेवाला 
है। हमारा भविष्यत्‌ु लद्यय हमारे दृष्टिपय में ६ 
और उप्ी की सामग्री इन अदोनदों ने जुद्य दी है, हू 
प्रकट है | नव मानव एवं नव समाज का निर्माण उनके 
ही सह विकात से होगा और यद सह विवास वी प्रद्निया 
आज्ञ इन आदोननों के कारण तेडी से हो ररी हैं। पर्माटे 
मानव की अच्छाइयों का निचोड़ सस्कृति है और उन 
अच्छाइयों वा सयल, सक्षम सनिय आवाहन प्रत्यक्षल्प 
धारण कर रहा है $ मानवता दा वाज्षात्तार हो रद्या है। 
मानवता और सांस्कृतिवता श्रभिवाग दें। इनका संयुक्त 
विकास हो, इसीका प्रयास प्रस्तुत यज्ञ वर रहे हैं। इस 
युक्त विकास! पी परिणति का ही अर्थ हैं, नव समाज 
और नव मानव का निर्माण, जिसकी आधारशिह्_ 
प्रेम--स्मेह ) ५ 

इस प्रकार भूदान-यह भूमि-समश्या का 
नेतिक शक्ति-एचय-कारक हल थ्रस्ुत करके उसमे। ढी 
सुपत्तिदान के रूप में आर्थिक विपमताओं गो ने 
करने का मांग सरल वर रहा है और इन 
भौतिक आवश्यकताओं की न्यास्य पूर्ति को ! । 
साथ ही हमारा सरदृतिक उत्पान भी हो रहा है 
रस्कृतिक उत्पान सत्र उम्राज स्थापना का दीप 
जिसके बाहक ये दोनों यह हैं। ॥; 





भारतीय बीजगारित 


डॉ» क्वर्धेशनारायण सिंह 


विद्वान, यह मानते हैं कि वीजगशित का जन्म भारतवर्ष में 
ही हुआ | इस विज्ञान में दिंदुओं ने वहुत पहले ही अत्यधिक 
उन्नति की थी | जिस भाँति अझृगणित का सार स्थानीय 
मान-विषयक्त दशमलंव सिद्धात है, डीके उप्ती भांति 
बीजगणित का सार-साकेतों का प्रयोग अंत अजशात 
राशियों के स्थान पर वर्णमाला के अछ्तरों का प्रयोग दे। 
बांजगणित में चर्शणाला का उचित प्रयोग प्रथम बार 
हिंदुओं ने ही किया। इन लोगों ने अज्ञात राशि के 
न ५ पर सस्मत के य, क, नि इत्यादि का प्रयोग किया |] 
भोग पाँचवी शताब्दी ई० से दृश्गिचर होता है) 


) 
गया है 
उसके भ नामकरण 
« चली गत (६२६ ६० ) गे वीजगणित का नाप्त 
थ. उसका शत अथवा कुक दिया है। बुट्ठ एक विशेष 
हो झरी रा समीकरण डे जिसे अ्रैगरेजी में इंडिटरमीनेट 
यज्ञ _यकका आफ दी फर्ट्ट डिग्री? कहते हैँ। प्राचीनकाल में 
आज गणित इतना विशिर विपय समक़ा जातान्था कि 
ताबनि बीजगणित वो ही बुद्दक के नाम से पुकारते ये ] 
उन है। चलकर आचार्य पथूृदक (६५० ई०) ने इसका 
गहिगेंए वीजगणित रखा। बीशगणित का अर्थ है-वह 
गक्रशान गिसमें बीजों की सहायता से गणना की जाय) 
गे बाद के सभी गणितज्ञों ने इसे वीजगणित कहा | किसी- 
£ केसी ने इमे 'अव्यक्त गणित श्र्थात्‌ वह विज्ञान जिसमें 
श्शात की सहायता से गणना की जाय भी कहा है । 
/ सरल्त सर्म|करण्‌ 
समीकरण (इक्वेशन) के अर्थ में ब्रह्मगुत्त ने समकरण, समी- 
करण और सम शब्दों का प्रयोग किया है। आधुनिक अं गरेजी 
शब्द इक्वेशन इन्हीं का पर्यायमात है) सरक्ष समीकरण का 
आनपन वौधायन कृत (ल० ४०० ई० पू०) शुल्म स॒त्रों में 
मिलता है। उत्तालो हस्तलिखित म्रंथ में भी बहुतन्से समी- 
करण मिलते हैं। इस ग्रथ में इसका आनयन उस नियम 
के अनुमार है जिते आजऊत्त 'हल आफ फाह्स पोजिशन 
कहते हैं। आर्थमट प्रथम आदि आगे के गशितजञों के 
प्रथों में इनका आनयन बीजाह्मक ( अल्जेप्रेशक ) है | 


यहाँ पर यह बदला देना आवश्यक है कि हिंदू बीजगणित 
में 'हल आफ फ ह+ पोजिशन! नामक नियम नहीं मिलता ] 
इसका कारण य+ दे कि हिंदुओं क पास झ्षत््य॑त॑ प्राचीन काल 
में दी भलीभाँठि विकतित दीज (अलखजेबरेड्क छिम्बॉलइक्म) 
वर्तमान ये 

बच्चाली ग्र थ एवं आगे के अथों में 4, +य३ ८ूआ५- 
यहनयक आर *« यञ्न १ ने ञ््‌ 
की तरह के रेबात्मक समीकरण मिलते हैं । यह प्रतीत होता 
हैं कि इन समीकरणों का उस समय बड़ा प्रचार था। 


वर्ग-सर्म करण 
शुल्ब-सूत्रों में समीकरण ७यस्कल य्जरभूम 
मिलता है जिसका आसज्न झ्रानयन य5१+ 'काल्यायन& 


ने दिया है। 

समीकरण ४ ह* >४ द ह 5८ - च* का साधारण 
आनयन ह ३ (द- ,/द१-च ) जेन आगम म्रंथों 
(४१०-३०० ई० पू०। एवं तत्त्वायाधगमसूज (ल १५० ई० 
पू०) में मिलता है 4 

समीकरण अ यर+ब य८ च का आनयन ब्रष्टगुप्त 
(६२८ ई०) ने इस प्रकार दिया है -'रूपगुणकर को चतु- 
शुणित बर्गगुणक से गुणा करके उसमें भध्यगुणक के बर्ग में 
जोड़ दे । इसके वर्गयूल में मप्यगुणक पटाकर द्विगुणित 
बर्गंगुणक से भाग देने पर मध्य (अर्थात्‌ अव्यक्त सशि) आ 
जाता है । 

ओर का नियम इस प्रकार है-- 

(पीऊएण के) दोनों प्चों को चतुर्गुशितर्चर्गगुणक से 
गुणा करें और अव्यक्तगुणक के पर्श को दोनों पद्धीं में जोड़ 
दें | तत्पश्चातू (दोनों पत्तों का वर्गमून्त निजालें | 

उदाहरणार्थ मान लीजिए कि हमें समीकरण अर यरे ३ 
बयर्च का आनयन निकालना है तो दोनों तरफ 
४न्से गुणा करने पर ४ अप्यं्कऊ४ अब य<४ 
अ च आया। अर्थात्‌ (२ भ्रयकब)* >४ झ चन्यरे * 
अरे अयक+बू८ /४अच+बर 

झतण्बय ८४ पअच + व -ब 

श्ञ्र 


हे दैखिए--विभू तिमूगयदत्त, दी 


साइस भाफ 
खलऊत्ता, १९३२, पृ० १६६ ४ दी इल, 


हि 


श्र 


यही इश आनयन है। छलका 

ययपि श्रीधराचाये का वह ग्रध जिससे यह नियम 
लिया भया है, लुप्त हो गया है, तथापि यह नियम भास्कर 
द्वितीय शावराज एवं सूयंदास द्वारा दिए हुए उल्लेखों में 
सरक्षित है| यह वतलाना कठिन है हि श्रीधर ने करणी के 
दोनों चिहों वा प्रयोग किया अथवा केवल एक का। 
किंतु यद निश्चित रूप स कद्दा जा सकता है कि महावीरा* 
चार्य (८५० ई० ) ने करणी के दोनों चिह्मों का प्रयोग 


क्या है। इन्‍्होंने समीकरण (5) यर्व्य्य+च का 
(३ ब्लड च) दिया है । 


भारतीय प्रथों में ऐसे बहुत से प्रश्न हैं मिनमें निम्त- 
लिखित युगपतू समीकरणों के श्रानयन की आवश्यकता 
पहती है। 


आनयन यू ८ त्रे 


(१ य-र ८ द (२) य+रच्थ्र 
यरन्व यरनज्व 
(३) य+रो सच (४) ११+२*- च 


यरच्ब स+रघ्स्र 
झआार्यमट प्रथम (४६६ ६०) ने (१) और (४) के 
ब्रक्षयुप्त ने (१), (३) और (४) रे एबं भद्दावीराचार्य 
(८५४० ६० ) ने चाररोके आ्रातयन दिए हैं। आगे के प्रयों में 
भी ये समीकरण मिलते हैं। 
समीकरण यौ-र -म 
यु-रन्ज्न ऋअरब्प 
को सभी दिंदू-गणितरशों ने विशेष मदच्च प्रदान किया है। 
म्रक्षयुम्त ने इस किया वो विपेम करण कहा है। 


योर स्य्म 


ड्ट्ट्क 

जहाँ तक मालूम है श्रायंमट प्रधध (४६६ ई०) ने 

प्रथम बार बुद्क पर विचार प्रकट किया | कुद्कक्े ब र- श्र 

यन्‍्च का साधारण शानयन लाने के लिए उन्होंने निवम 

बनाए और यह भी बतलाया कि युयत्‌ बुद्धों का श्रमित 

घन-आनपन लाने के लिए इसका प्रयोग किस प्रकार 

इरना झाहिए।! मास्‍्कर प्रथम (६२६ ई० ) ने यह 

बतलाया कि बुद्धक व र- श्र य++--च के श्रानयन के 
निए भी यही नियम अयुन दिया जा गक़ता है। उन्होंने 
यह मी बतनाया हैडि बुद्क व र+त्र १८“च वा 
झानपन वृद्कक व २० अभ्र य८--१ के आनयन पर निर्भर 
है। बाद फे समी गशिवशों मे इन्हीं नियमों को अपनाया 


अवन्तिका 


है। दरशवी शवाब्दी के मध्यकाल में आ्रार्यभट द्वितीय + 
ने इन नियमों में कुछ सुधार किए और बुछ दुछ्ढकों के 
आजयन के लिए इन नियमों को राक्षित्त क्या | उन्होंने 
यह भी बतलाया कि बुद्दधक बय-्र रऊ+ घना 
आनयन संर्वदा समव नहीं दै। इनके नियम आगे के 
ग्रंथों में मी मिलते हैं। 
गणित के ग्रंथों में उपलब्ध कुट्ठक के प्रश्नों से प्राव 
दीन प्रकार के बुद्क आते हैं-- 
(१) अब >व र२रूच 
खयजंग 
 क्व्वानत 
(३) अर य+य र८ ऋच 
कुद्दद अय-व २८ ++१ को विशेष महत्त्व दिया 
ज्ञात था। इसका इतना महत्त्व था कि ब्रह्गुप्त, भास्वर 
प्रथथ और भास्वर द्वितीय ने इसपर अपने विचार 
अल्लग प्रकट कए। इन लोगों ने यह भी वतलाया कि 
बुद्कक अ य>बवब रक का थे का आ्ऑभन्न-घन आानयन 
बुद्क अ य्व २८ नै १ पर ही नि्मर है। अत 
यदि श्रय-व र-१ का आनयन न पै 
झय-व २८ #च का आनयन हुरत था सकह । ६ 
युगपत्‌ कुट्धक के आनयन के नियम बद्मगुरीत 
(१०३६ ई० और भास्कर दिवीय (११५० ई०) | 
मिलते हैं। ऐसे बुदकों के लिए निम्नता, 
उल्लेखनीय हैं| ] 
(१) चार ठोदागरों के पाप क्रम से ५,३, | 
से घोड़े; ३, ७, ४ श्रीर १ ऊँट, ८, २, १ श्र ३ २. 
और ७,१,३ और १ बैल हैं। यदि घारों के पास बर 
घन है दो प्रत्येक जानवर का क्‍या मूल्य होगा ? 
(र) वह सह्या बतलाओ जिसको झ,, श्र३, अ3- ) 
अल ऐेमांग देने पर कम से व4, व३ *“*व,न शेष वचता दे | 
बाग-प्रकृत्ति ग 
समीकरण न यर+च “रस तथा नय्+- १८९ 
को वरमप्रश्विं बहते हैं। अदगुप्त ( ६२८ ई० )ने 
इन समीकरणों पर अपने विचार प्रकट किए ये] इनके 
आनयन के लिए उन्होंने निम्नलिखित सिद्धांतों बा 
उपयोग किया था+- 


$ दिलूद दिव्य के लिए देखें दत्त और सिह, पूर्व, मंग ३। 


भारतीय बीजगणित २३ 


(६) यदि समीकरण न य* +कर* का आनबन 
यु८स्र, स्व हो और समीकरण न यर कर नर का 
आमनयन बरूआ, रब हो, तो समीकरण नयन-क 
क्रो का आनयन य स्श्र ब+अ व, ररवेवज॑ू-ब 
अ होगा] 

दूसरे शब्दों में-यदि न श्रर+क ८ बसे और 
नश्रास्ऊको ञबाग् हो तो न (अ्रबऋश्नं व) + 
कक) ८(ब ब ऋन अ अ)) 

१२) यदि समीकरण न यो +क-र* का आनयन 
बजअ, रब हो तो समीकरण मन य*क के #रसे का 
आनयन य८ २अब, रब +न अरे होगा। 

(३) यदि समीकरण न ये + करे ८र* का आनयन 
यूथ, ररूब हो, तो समीकरण न योन॑-१८र* का 

ञ््र बृ 
आनयन यू कुछ सलक होगा । 
यूरोप में इन लिद्धातों का पुनरनुसघान आयलर ने 
१७६४ ६० में एवं लाभाज ने १७६८ ई० में किया था। 
समीकरण न य*+१८ए' का आ्रागुयन निकालने के 
_ लिए ब्ह्मगुप्त ने पहले श्र, क, व के भान को प्रयोग से इस 
* # निकाला कि न अपेन्टकव्य* तत्पए्चात्‌ विद्धात 
इजकन 
५7 का प्रयोग किया) 
ह०407 गण, 
हनी 4 पति ने प्रथमवार आनयन यू 
की चल्त* +न 
ैही। बोम >न 
।ईकेशन 4] यह आनयन आगे के गणिततों के भ्रेयों में 
पे बाद के। है । यूरोप में इस आनयन का पुनरनुसंधान काने- 
४ कसीने १६४७ मे किया था| 
| 


श्म 
मोनलन 


श्रौर्‌ 


'निकाला ) यहाँ पर मं कोई अकरणीगत 





भ्र्ह अभिन्न धनानयन के लिए अक्मगुप्त ने समीकरण न 
। '-४ बे का प्रयोग किया है| उनका आनयन दस 


प्रकार है-य ८ रू अब (ब१+३) (ब१ + १) 
र ऋ(ब+२) ई रे ह+छ0 (५+ ७-९) 


न पल्थ व और फत्य*२२ का उत्पापन देने से य कप प्‌ 


॥ 
4 


(फे-१) २८ न्‍्क फ (कर - ३) इस आनयन को 
पुनरनुसंघान आयलर ने किया था। 


१--तिरों, १४, १३ 


श्रीपति" ने यह साफ साफ लिखा है हि यदि क८न्ू 
१,००२, अथवा र*४ हो तो ब्रह्मगुतत के नियम के अनुसार 
चलने पर अभिन्नायन आवेगा | किंतु समीकरण न अर 
के वर (यहाँ पर क ८ १२ या++४) का आनयन 
लाने का कोई भी नियम उन्हे मालूम न था। 
किंतु नाल द्वितीय (११५० ६०) ने इस 
समीकरण के दो अ्रमिन्न आनयन लाने के लिए एक सरल 
नियम दिया है। 
यह नियम 'चनवाल' कहलाता है | इस प्रकार भास्कर 
द्वितीय ने समीकरण न य*+च८८र'* का सपूर्ण आनयन 
निकालने में सफल हुए । 
मास्पर द्वितोय निम्नलिखित समीकरणों के आनयन 
निकालने में भो सफल हुए। 
(१) अ यबो+-व यन-च रर रे 
(२)अ योे+ब यर्न-च न्ञ्म २ +-ब २+ व्‌ 
(३ श्र य++ब यरे ऋच # लग 
(४) श्र य१+व य र+च र* झूलर 
भास्वर द्वितीय के झरथों में अन्य समीस्रण भी मिलते 
हैं। यहाँ पर यह बतलाना आ्रावश्यक है कि भास्कर 
दितीय ने युगपत्समीकरण -- 
अयन-बर +चज-उ 





अगर बर+दझइरे 
- का भी अप्नयन दिया है। इन्होंने उदाहरण के 
लिए उपपत्‌ समीकरणं--- 
यो+र-ह३ नूउोे 
यौ+रो-३८|रे 
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कटवा रोमांस 


श्री राधाक्ृष्ण प्रसाद 


लक्षिता के चेहरे पर सुख की बसी हुई लो का अ्रंध 
कार था। गोरा मुखमंडल और उसपर अनवरत उठते हुए 
काले धुएं | एक व्यपता का; एक ऊब का तनाव ! ऐसे 
चेहरे चंचल नहीं, व्थिर-ते होते हैं--मर्मी-से - मॉडिल! 
से, मानों चित्रकार ने उत्ते हिलने डोलने की मुमानियत 
की हो। 
राजेश ने सोचा- ललिता ऐसी क्यीं हो गई! इसी 
जतिता भा रुप चौका देनेवाला था॥ जब बह, हँसती 
थी तय छगता या, जैसे कोई मनोरम रवप्म इंस रहा है। 
उसकी मुल्लराहइट मौतिक, रक्त और मांस से बने श्रोटों की 
उपज नहीं मालूम होती थी। राजेश एकटक, अपलक 
हल्षिता की मुस्कराइट देखा कर्ता था | 
लत्िता मे एक वार उसे इस तरह भाव-विभोर 
देखकर रोका थां-रातू, हम इस तरह मुझे आँखें 
फाइकर नयों देखा करते हो ! 
राजेश ने कहा था--लल्ली, तम इसी तरह मस्तक 
सती रहो। तस्दारी दईसी मुझे बहुत अच्छी लगती है।' 
लबिता मृपुरों वी मनकार की तरह फिर खिलखिला 
पड़ी भी--'तू हो पागल है | मा ठो डॉटटी हैं कि इस 
तरद हमशा “त्तीसी मत निकाला कर--शरीफ की 
बेटियाँ इस ठरह नहीं हसतों |! 
झौर राभू. इस उत्तर से खुप हो गया था। बाद में 
रातश बवि बन गया झौर ललिता वी स्मृति म॑ कविताएँ 
लिसने झगा। छोटेसे मोफप्तिल शहर से जय बह बढ़े 
शहर में झ्ाबर विज्ञन पुने लगा, तर कविता हवा 
हो गई | उम्र ये साथ-साथ बुद्धि बढ़ी श्रौर बुद्धि के खाथ- 
साथ भावुस्ता का दंखदलस पीछे छूट गयां। शेलिंता की 
याद हा झाठी थीं जय वभी बह बोई पूतबुरठ चेद़रा 
देतवा, शोर मधुर गीत मुनवा या उद्दाम बढती हुई 
नदी शो देछता। छतिवा भी स्मृति प्रवृति की सुदर 
छा ते श्रावद थी। श्रानंर और उक्तास, जीयन और 
गति का जैमे वह पर्याव दो | ऐसे छथों में बद कमीडमी 
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सये ते मानों पश्न करता-लरि दा के लिए तैम कभी" 
कमी इतने बेचैन क्यों है। जात हो ? दम हॉलिता वो क्यों 
चाहते हो? और इस अरन के साथ ही एक भुरभुरी 
उसके मन पर छा जाती थी। उसकी साँसों वी गति बढ़ 
जाती थी श्रीर जैसे एक मिमक, सस्कारगत एक अतरोध 
ते वह ढु डित हो जाता था | उसे क्ष्या ललिता की गोरी 
देह चाहिए ? परे झरात्मतमपेण 7 राजेश के श्रीड जलने 
लगत और बह अपने को घिक्कारता | प्रेम का यह रुप तो 
अखस्प है जिसमें नाले का गदा पानी है, तरिता का 
अजम् प्रवाह नहीं | 

राजेश मन को वॉँधकर अपनी ग्रयागधाला में शुद 
जाता--जहाँ बल ब॑त्र और ययाभे ब्रेणा्गणित के 
पिद्धातों पर शान की मित्ति थी। 

र ल्‍ अं 


तो लहिटा ऐसी क्‍यों हो गई १-राजेश मे तोच+- 
जीवन और गति ते हीन-लक्षितां का सफेद मुर्दास़ा 
चेहरा डर पैदा करता है--एक उगुष्सा, एके वितृष्णा | 

ललिता बोली--राजेश मेंया, हम तो बड़े 
अफ़्सर हो-सुना वि दो या ढाई इजार मशेना पर्दे 
मिलता है | 

राजेश ललिता के इस रूप से क्य परिचित था १ 
बोला--हाँ शहली, मुझे पैसा तो कापी मिल जाता है, 
पर तुमने ऐसी रत क्यों बना रखी है॥ बया हो गया 
है नुमको 2 

ललिता के नि्मम, सुफ्द कागज से घेदरे पर थोड़ी 
हरवत हुई और बह तिर्यक मुस्कान में प्ररिणत हो गई। 
बोनी-- तुम इसे नहीं यमकाग्रे | पँच बच्चों की भा 
हैं>भीर वे! सिप्र पचइवर रुपए पाते हैं। 

राजेश चुप रद गया। बात श्रौर बु पेरने वी नहीं 
थी । पूरे पंद्रह गाल बाद ललिता ह मेंट हुई थी | रियोरा 
बस्या वा भावुत्ता से भरा प्यार याद था गया। छापा 
यादी ढंग की ये ठुकय॑दियाँ जितमें अलौगिंत अयी वी 


चर 3. सब 


कड़वा रोमांस श्ध 


चर्चा थी और जो अप्रत्यक्ष रूप से ललिता को संवोधित 
कर लिखी गई थीं। 

राजेश यथार्थ के व्यंग्य पर मुस्करया | उसकी कल्पना 
की क्‍या यही चरम गति थी १ 

ललिता ने उसी मुस्कान के साथ कहा-- तुमने मेरे 
पास जो प्रेम पत्र भेजा था, उसकी परक्तित तुम्हे याद है १! 

पौढ़ राजेश सरल वालक-सा मेँंप गया, जेंसे स्मृति 
बुरेद रही हो-'झहली, ठुम मेरे जीवन बी लालिमा हो 
और तुम्दारे बिना मेरा साय जीवन निस्सार हो जायगा !? 

फ़िठना बड़ा भूठ | कीमती रेशमी टाई से राजेश की 
उँगलियाँ खेल रही थौं--कितना बड़ा कूठ था वह [-- 
स्कालरशिप पारर वह अमेरिका गया और वहीं उसे 
ललिता की शादी को खबर मिली थी। उस समय बह 
एक अ्रमेरिकन लड़की के प्रेम पाश में आबद्ध था | ललिता 
की शादी की खबर पाकर उसे कोई गम नहीं हुआ था 
और न देवदास की तरह वह शराब की बोललों में 
डूबा था । 

तो क्या उसका बह भावुक प्यार भूठा था १ *“-नहीं। 
राजेश के भीवर जैसे आलोड़न हो रहा था| जीवन के 
कुछ ज्ञण सत्य भी होते हैं श्रौर उनमें कृत्रिमता नहीं श्रा 
पाती; क्योकि बह 'कोरा! प्यार होता है | राजेश को याद 
आया कि चार पत्तियों के प्रेम-पत्र लिखने में उसने किस 
परद कई रातें जागकर बिताई थीं [ 

ललिता ने टोका--'कितने बच्चे हैं तुम्हारे! 


पदो ।-राजेश वोला। 

च्छा है! भगवान किसी को दा से श्रधिक बच्चे 
नदे! 

राजेश को अब असह्य हो रहा था। बोला--“लल्ली, 
अउ मैं जाना चाहूँगा।' 

ललिता बोली-- थोड़ी देर और ठहर जाओ। स्वूल 
पे अब वे आनेयाले ही है 

नहीं लल्ली, शाम को हवाई-जहाज से मुझे दिहली 
लौट जाना है--यह तो संयोग कहो कि एक नदी-योजना 
के सिलसिले में मुके यहाँ आना पड़ा ओर बुम्हारा पता 
मिल गया ।” राजेश को वर्हा का बातावस्ण अ्रसह्य हो 
रहा था। कु्मों से उठकर वह खड़ा हो गया | ललिता 
का एक आठ वर्ष का लड़का भौंचर हो इस नए रोदीले 
मेहमान को एकटक देख रहा था। 

राजेश ने सौ का एक नोट निकालकर बच्चे की 
ओर बढ़ाते हुए कद्य--लो बेठे, मिठाई खाना !! 

बच्चा ललचाई आँखों से कभी नोट की ओर देखता, 
कमी मा की ओर । 

ललिता मे मुस्करावर फहा--'ले लो वेटा, तुग्हारे 
अफसर मामा हैं]| सौ की मिठाई तो हम सारी 
जिंदगी खाते रहेंगे! और साथ ही एक अस्वाभाविक 
खिलखिलाहट गूँ ज गई । 

राजेश को दँसती हुई ललिता की ओर देखने का 
साहस नहीं हुआ्रा | ७ 





अनारकली 


श्री ब्रजकिशोर 'नारायण! 
[अकबर की राजनतंकी अनारकली पर लिखे गए संड-काव्य का प्रथम अंश ] 


फारस को बुलबुल 

चपल धवतल 

अकबर के नृत्य-निनय-निशि को... 
चद्रिका जमल ! 

बरवस कंदी वन जाते थे जिसपर 
मं मयनत सरल ५ 

जद रगमहल में 

शप-दामिनी कौथातो 

वह मधुरा 

मुदु पायल की झकार लिए 

स्नझुन रनपझुन 

इतराती, बलखाती, प्रंगडाती 

जब चलती 

तब उसकी हृदहारी... 

मुस्कान मनोहर 

चुभ जाती आँक्षो में, 

मत में, दिल में, 

आजमा विमल में 

वह-डे उपद्यमित, सोम्यचित्तो भी !! 
इस तरह महल भर में हलचल. 
थी मचो गुप्तरोत्या उससे ! 

अलि तत्पर थे 

पृदयाप, 

भिप्तारी बने जाने तद | 

पर वदच्तिवा-.. 

प्रेंगडाई में ही टान दिया करती थी ! 
उनके प्रताप थे मावुक्षता से भरे 


और कात्र भी 
वे व्याकुल, बेबस प्रेमी 
बस, किसी तरह से पी जाते थे 


प्रणय-सिंधु को । 
बादशाह के डर से !! 

4 जद 
सम्राट यदपि बढ़े थे 
पर देख लिया करते जब थे 
कलिका के यौवव का उभार | 
झट झुकी कमर तन जाती थी ! 


कर मूंछो पर फिर जाता था ! 

दिल की घडकन बढ़ जाती भी 

उस रूपसि के जादू से । 

कलिका नतमस्तक होकर भी 

अधघरो में थी मुस्का उठती, 

सम्राठ संभल कर कह उठते-.. 

'नादान | व्यर्थ हँसती है !! 

उस डॉट-डपट में भी थी-.. 

बुद्ध दुवेलता और रसिक्ता 

रति सण्जा, राब, विवशता | 
3] ५ 

चौदहूं वा चचल यौवन 

रक्तिम क्पोल्न 

दृग मदिर लोल 

उर में उरोेज 

जंसे थुचि सर मे शियु सदाज 


गति यति रतिन्सी ! 

कटि कृश कोमल 
बेसुध-सी फिरती मदमाती 
योवन-मदिरा पीकर अतीव | 
तन अद्धे-नग्न 

कच घुघराले 
पट अस्त-व्यस्त 
थे केलि-निरत-- 
पग मतवाले ! 
ले घुमन-सु रभि 
उद्यान बीच-- 

कुजो में छिपती 

और कभी मुस्का देती 
लखकर प्रस्तर-प्रतिमा को ! 
वह प्रतिमा क्‍या थो ? 
मानों सुषमा थी जडीभूत-- 
हो गई देख कलिका को ! [! 
पीछे से जाकर कलिका ने- 
प्रतिमा के लोचन लिए मूंद 
बोली हँसकर-. 

हाँ! बूझो ना 

भें कोन, कहां की, क्‍या हू ?! 
वह सहम गई सुनकर उत्तर 
'लुण शेरे दिल को राजी 
गूंगी प्रतिमा से पूछ-पूछ 

क्यों अरुण अधर कुँमलाती ! 
आकर मूंदों मेरे लोचन 

में बतलाऊँगा-- 

कोन, कहाँ की, क्या हो ! 
वह सहम गई 

डरकर पीछे मुडकर देख 
हँसकर घोली-- 

'वसलीम ! 
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कितु आप हैँ कौन ? ढ 
इस समय यहाँ पर कँसे ?” 

प्रेमी वनकर बोला सेनप-... 

“मुझ को कहते हे लोग मीम ! 

में लवपुर का वासी मधुरे ! 

में सेनानी हु वही प्रिये ! 

साकार मधुरिमा देख यहाँ 

में आया था अनजान बना ! 

पर उपवन की देवी-सी- 

तुम हो कौन ? 

कि मुखरित कर देने को उद्यत हो 
इस प्रतिमा का मौन ?” 

“में राजनतंकी बादशाह अकबर की !/ 
कहकर सर्व 

बह मुस्काती 

चल पड़ी महल की ओर 
लता-कुजो से सटती इठलाती 
कुचित चितवन से विद्ध किए सेनप को ! 
बह क्षण भर तक तो 

रहा देखता-- 

उसकी गति-यति की संसूति को ! 
पर समझ सका वह यह किचित-.._ 
यह माया है ! 

या उसकी उज्ज्दल उल छाए 

है या सुदरता की काया 

था चकित नही केवल वह 

कुछ व्यग्र हुआ जाता था 

खुद को भूला जाता था ! 
बोला--हाँ, हाँ ! सुनिए तो 
क्या बिना बताए नाम-घाम 

इस तरह दला जाता हैं ! 

भेहमान बुलाकर घर पर 

इस तरहू छुला जाता हूँ !” 


र्‌८ 


दर लगा निश्याने परया 

वह ठिठक गई तत्क्षण ही, 

बोलो शरमा कर-- 

'कहिए ना ! 

में टाल रही थोडे हू ! 

अनारकली मुझ बाँदी को कहते हे, 

में राज-लर्तकों वादशाहू अकबर की 
पद आप भल्ना, 

वयों वारवार इस तरह तग करते है ? 
वयां सचमुच में सुदर हूं? 
प्रणपाकुल्ल सैनप छुलक पड़ा-- 
'सटकर सुन लो दिल से रानी, 
अहू | तुम्र किततो सु दर हां । 
बाकर झाँको इस शाँखों में 

तुम कितनी रुचिर मधुर हो । 
मेरे उर के अज्ञात देव 
रह-रहकर मुझसे हूँ कहते-- 
'पह तैरी हूं 

तू इसका हैँ !! 

कलिका प्रतिमा को ओर देख 
इग्ितकर उसको बोल पढी-- 
हाँ । यह तेरी 

तू इसका हु!” 

इतना कहकर बहू भाग भई 

बत्त | इसी बीच में वादघाह-- 
आ पहुँचे कहते--'मीम सिह ! 
क्या देख रहा हूँ में इस क्षण ?! 


अवन्दिका 


सैनप ने झुककर कहा---प्रमों 


गलती मुआाफ ! 
था भूल गया में तो पथ को 
पर, उसको ;' 


सम्राट गरज कर बोल पंडे-- 
“उम्तकी ही तो चिंता है! 
जाकर कह देना फौरन ही 

बह मिले आगरे आकर 

हाँ ! कह देना उससे यह भी 
तुम पुत्र बडे अच्छे सलीम | 
आवेग अगर दो त्याग कही 

जो ठीव नही 

हर समय, परिस्तयिति, क्षण में । 
तब तुम रोशन कर डालोगे 
अकवर की इज्जत और शान ! 
जाओ ! |! 

इतना बहुकर सम्राट गए | 

पर जान लोट आई तन में 

उस डरे हुए सेनप के । 

लेकित लवपुर का था प्रत्यान इष्ट 
इसलिए विवश्ञता और कम्तक, 
हसरत लेकर भी रक न सका । 
ब्राद्षिर वह ता सनिक था | 
इसलिए 

किल से वाहर, 

सुदर पडा दाद 'टठप्‌ टपू |! कह 
जा घीरे घीरे क्षीण हुआ जाता था |! 





सिक्किम और उसके आदिवासी 


श्रो कन्हैयालाल मिडा 


[ लद्गाख से डिज्रगढ पर्यत गगनचुविमी दिम-शिखाएँ भारत झी उत्तर-पूर्वी सीमा की शवियों से श्रट ल॒ प्रदरी रही हैँ 
और आधुनिक युग में भी इसका प्राचीन महत्त हो स्थापित है, किंतु तिब्बत में कम्युनिस्ट आधिपत्व हो जाने के पश्चात 
इन पार्व॑त्य प्रदेशों की स्थिति में श्रामूल परिवर्तन भा गया दे भौर इनरी स्थिति पूर्णतः परिवर्तित हो गई हैं। इसीफे साथ- 
साथ इनका महत्य भी बढ़ गया है। भारत की सीमा से लगते हुए द्विमालयी प्रदेशों को शक्ति सीमित दोने के कारण 
उन्हें अपनी सुरक्षा की मदती आवश्यकता अनुभव होने लगी दै। यदि भरतुत प्रदेशों के साथ विरकाल से भारत के 
हार्दिक संबंध रहते भ्राए हैं, परतु वर्तमान में उन्होंने भारत की संरता भी स्वीकार कर ली दे भौर इस प्रवार वे भारत के 
सीमांत प्रदेश बन गए है। ऐसे ही राज्यों में भारत की तिब्बत से लगती हुई उत्तर-पूर्वी सीमा पर स्थित मारत संरक्षित 
राज्य सिकिम है जो तिब्बत, नेपाल, भूटान और भारत की पार्वतीय सीमाओं का सगम-स्थल है तथा गिरिमालाओं पर 
पलायन करनेवाले पदेतारोदी दलों का गद दै। सुदरता की दृष्टि से सिकिम अपना विशिष्ट रथान रफता है। इसकी पर्वृत- 
गालाएँ बनरानि से सशोभित हैं । चोटियाँ रजतमयी दिमावलियों से सुसज्जित तथा धाटियाँ गददरी श्रौर लब्बी दैं। ] 


सीमा, क्षेत्रकन श्रोर जमसंख्या-सिक्किम, दिमालय 
के उत्तर-पू्व में कंचनजंधा की छत्रच्छाया के नीचे दिम- 
मंडित शिक्षाओं एवं रम्प उपत्यकाओं के मध्य अवस्थित 
एक सुदर पार्षृत्य प्रदेश है। इसका क्षेत्रकत २७४४ 
बर्गमील तथा जन सख्या १३७७२४ है जिसमें से ७२२१० 
पुरुष और ६५११५ छ्लियाँ तथा १३४६८१ ग्रामीण और 
केबल २७४४ नगरवासी हैं। सिक्षिम दो भागों में विमक्त 
है---उत्तर-दक्षिण और पूर्व-पश्चिम। उत्तर द्षिय की 
लबाई ७० मील और पूर्व-पश्चिम की चौड़ाई ४० मील 
है | पिक्किम राज्य में कुल ६६ भाग हैं तथा ३८ डाक- 
बंगले और ३६ बौद्ध विहार हैं। , 

शिकिम के उत्तर-पू्व में तिब्बत, दक्षिण पूर्व में भूढान, 
दक्षिण में जिला दार्जिलिंग और परिचम में नेपाल राज्य 
है। उत्तर-पूर्वो और पश्विमी सीमाएँ दिम-मडित गिरि- 
मालाओं से घिरी हुई हैं। दक्षिण में महानदी, सिम्दा और 
उसके सहकारी रगीत एवं रफू नामक प्रपात भारतीय 
सीमा की रूपरेखा हैं। 

गिरिमालाएँ और घाटियाँ-सिक्विम राज्य से प्रशस्त 
होनेबाली उच्चतम पर्व॑त श्रेणियों में से निम्न के नाम 
उल्लेखनीय हैं! कंचनजघा २८१४६, सिनियोचू २२६२०, 
सेमगुइकग २३३०० कंचन २०७०० विंमू २२२६०, 
पड़ीम २२०१०, लाचेनकाग १६६०० | कंचनजघा की 
डेचाई विश्व की उच्चतम परयंत-अ्रेणियों में तीसरा स्थान 


रखती है | सिक्किम के उत्तर में छोटेन, निमाला, धूत्मियोमृ, 
पराहुनरी आदि पर्यत-शिखाएँ हैँ तथा पूर्व भ चोशज्ञा, 
पाठो्ञा, लशर ला, चमही, नाथूला, जलप ला. गीपमोची 
आदि घाटियाँ हैं। दक्षिण में भूठान तथा सिक्किम रन्‍प्य 
की सरहद से ऋषि ला दिम शिखा है | 

नदियाँ -सिकिम वी मुख्य नदी तिरता है जो (८१३७ 
फुट ऊंचे दोंग क्याला' पर्तत्तसे निकली ४ । दोंग्क्याला के 
दक्षिण से लाचूग चू और उत्तर से लाचेन चू आती है ) 
ये दोनो चु गधाम में जाकर मिल जाती हैं ! इन्हीं के सगम 
को विस्ता कहते हैं। लापचे (पिक्रिम के आदिवासी) 
भाषा में नदी को चू कहते हैं । तिस्ता की सहायक नदियों 
में डिक चू, रंगीठ चू, ऋषि चू आदि के नाम अखिद्ध 
हैं। इनमें मुख्य नदी रंगीत है और रगीत में तलूग चू, 
रथू ग चू, रगवी चू, रमाम खोला और छोटा रगीत 
आदि हैं। 

भूगर्भ--तिकिमत के मूर्भ में सोना, चांदी, ताँबा, 
लोड, शीशा, अल्मोनियम, गधक और सुहागा आदि 
अनेक धातुओं की खानें मी उपलब्ध हैं परतु बोयले की 
खान न मिलने के कारण अयतक इन सब्र खनों से 
समुचित लाम न्ों उठाया जा सका है | 

पंदावार-प्िक्किम की उपज मे प्रधामतः इलायची, 
आलू, घान, कोदो और क्लइ दाल आदि हैं। सिक्षिम का 
संत्तरा प्रसिद्ध है और यह ठीन हजार फुद की ऊहुाचाई- 
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वाले पहाड़ों पर वहुतायव से पाया जाता हे। सिकिम 
राज्य से सतश नियांत करने की सबसे प्रसिद्ध मंडी रफृ 
है। यहाँ पर रियासत में उद्मग अधिकश रतरा विकता 
है। लाचू ग की तरफ बड़े आकार का सु दर सेब पैदा 
होता है जो पिकिम और दार्जिलिंग में प्रतिद्ध है। लाचीम 
तथा लाचू ग से कल्तूरी भी ग्यग्रोक आयर विक्ती है। 
बन-सोंदय--सिकिम राज्य के जगलों में डिविध 
माँति के बहुमूल्य वनस्पति वृत्त, अनेए प्रकार के फल 
फूल तथा जड़ी पूटियाँ पाई जाती हैं। सिकिमि को प्राकृ 
तिक सौंदर्य का भडार कद्दा जा सकता है । वन वृत्तों पर 
विविध रगों के भाँतिभाँठि के 
'ोनापारी' नाम के पूल पाए जाते 
हैं। यद तिकिम के जगलों वी ही 
विशेषता हैं। 'सोनाखारी एल 
बूत्तों वी टहनियाँ पर ही परदा होते 
हैं। इन्हें अतिरिक्त पानी या मिट्टी 
की आवश्यकता नहीं होती | ये 
बृच्दों से ही अपनी खुराक पूरी करके 
फलते फूलते रहते हैं। सिकिम के 
ज॑गलों में नाना भाँति की वनस्पति 
उपलब्ध हैं जिनमें रात, हरड, 
श्रॉवला, क्र देवदार, धूप श्रादि 
युज्ञों के नाम उस्लेखनीय ई। 
भारत का भूल अलुसंधान- 
बिमाग यहाँ फे बनों में अन्देषण 
कर रहां ई और उनकी धारणा दै 
दि उद्दें निश्चय ही कतिपय अनम्ध 
वनस्निरयाँ पा होंगी । 
छुटीर इथोग--सिफिम के वासी विशेष करके खेदी 
और व्यापार बरदे है। यहाँ वे चुटीर उद्योगों में मुख्यतः 
उन फे बने हुए बफ़, दरी, गलीदा, नाड़ा, वब्ल और 
राइडी (कबल जैसा विछाने वे लिए बनाया गया मोटा 
टिकाऊ बस्तर) ग्रादि हैं 
प्रिद्षिम राज्य य॑ इपि विमाग ने परीक्षण के लिए 
राष्य के झनेक अंचलों में सिनवोना ( विमस बुनेन बनठी 
है) भौर तद़मेद्र ग, ( जिससे लुश्रीअरिंग तेल तैयार 
बिया जाता हैं) के पीधे लग्वाए हैं | श्ाशा है डि ख्ब 
“पिकिम में इन चीतों की भी अच्छी उपत्त होने कगेगी। 





सघिद्निम राज्य के शजगुरु यौध विद्ार का 
औआँतरिझ ध्श्य 


अबन्तिका 


औनफॉफी यहाँ पर हर रहस्थ घरों में ही लगाता हे और 
प्राय जनता इसके पीने की अ्रभ्यस्त है | 

सिक्किम के आदिवासी-सिकिम के श्ादियासी 
लेपचा हैं। लेपचा लोगों का सनहववीं सदी से पूर्व का 
इतिहास उप्राद्यानों एवं दवतकथाओं से परिपूर्ण है । इनका 
वर्तमान इतिहास आधुनिक शासक-पंश के पूर्वज सरदार 
णीएमेमसे के नेतृत्व में इस देश में आने के पाश्चात्‌ 
आरम होत है। यह लोग तिब्बत की घुबी घादी से 
तिकम में आये ये। 

प्राचीन सिकिस--वर्तमान सिकिम राष्य संयुचित 
होकर केवल २७४४ बर्गमील तक 
ही सीमित रद्द गया है, परत हवा 
शताब्दी से पूरब इसकी सीमाएँ 
अधिक विरतृत थीं। उस समय वी 
सीमाएँ उत्तर भ-तिब्बत की 
व्यापारिक मंडी पारी के मैदानों 
सक; पूर्व में-"-जलपघोक नदी तक, 
दक्षिण मे-विहार के जिला 
पूर्णिया ढक झोर पश्चिम में+- 
अरन नदी तक थी, परत तत्कातीन 
राजा की दुर्पलता एवं असावधानी 
के कारण पद्नोसी रा्यों मे इसके 
अधिवाश प्रदेश वो हृड़प लिए। 

तिब्बत ने उत्तर में चुबी 
घाटी पर अधिकार ढर लिया। 
परिचम में दार्जिलिंग जिले के 
अंतर्गत चाय की पेदायार फे क्षेत 
कालिम्पोंग पर मृठान ने श्रधिकार 
कर लिया। बाद में उसे अप्रेजों ने दिया लिया । नेपाल 
ने ठिक्मि के उस प्रदेश को श्रपने श्रविकार में कर लिया 
जो इस समय उसके दो जिलॉ--ईलाम और पनजुठा पे 
अंतर्गंठ है। दाजिलिंग ता पहले ही ईरट इडिया कपनी वो 
१२५९० २० स्रापिक उपार पढ्टे पर दे दिया गया था। 
अंत में सिफ्रिम का फेवल वह ज्ेत्रप्त रह गया जोकि 
निठांत पर्वतीय है | ग्रतः झ्राजउ्ल केयल १०७००० एक्टर 
जमीन पर अत्यत कठिनतापृर्दक सेती वी जा सकती है। 
यहाँ की बहु-संझयक जनठा इसी परिश्रम साध्य मूमि वी 
ठपज पर झाभित है | चाव्त, कपड़ा, नमक और तेल तथा 
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सिकिम और उसके आदियासी । 


घर बनाने के सपूर्ण सामान सिक्षिम को भारत ही से 
आयात करने पड़ते हैं। त्रौश्रोगिक एवं शैज्ञणिक रूप से 
सिकिम एशिया के पिछडे हुए देशों में से एक है जो कि 
बर्तमान में भारत की सरक्षता पाकर उत्तरोत्तर उन्नत हो 
रहा है। 
सिश्धिम तिब्यव संबंध -भार में विदेशी आधिपत्य 
क पूर्व तिक्किम का रज्य - परिवार प्रीढियों से ही 
तिब्यत की चुबी घाटी में रहा करता था। इसका 
प्रादु्भाव तिब्पती रक्त से हुआ हे--और चीन के पुराने 
शाही परिवार से सब्रग्रित है। तिब्बती कुल्लीन घरानों के 
साथ सिक्रिम्रियों के विवाह-सयध ..... 
होते थे। उन दिनो वे एक प्रकार ः ३ 8 
से लासा - सरकार के हाथ का 
जिलौना मात ये और विपत्ति के 
दिनों में रक्षा के लिए उन्हे तिब्बत 
का ही मुँह ताकना पडता था। 
श्रग्मजों ने सिक्िम के तत्कालीन 
शासकों ऊ इस व्यवद्वार को प्सदे 
नहीं किया और वे चाहते थे कि 
पिक्षिम अंतिम रूप से भारत में 
मिल जाय, परतु सिक्षिम के महा- 
राजा अधिकांश समय विव्बत में ही 
व्यतीत बरते थे इसलिए अप्रेजों के 
लिए यह चिंता का विषय था। अत 
उन्होने सिक्षिम के महाराजा को 
अपने राग्य में रहने क लिए बाष्य 
किया और जब बे न भाने वो 
अग्रेजों ने उनके विरुद्ध युद्ध घोषित 
करते हुए महाराजा वो दार्जिलिंग जिले के प्रसिद्ध मगर 
कुत्ियग में ननरबद कर लिया। अत में सन्‌ १८८६ में 
महारात्ा को शासनाधिकार से वंचित करके शासम की 
बागडोर अपने हाथों में ले ली ओर राष्य सत्ता संचालन के 
लिए एक ब्रिटिश अधिकारी नियुक्त कर दिया ) तत्कालीन 
महाराजा को उनझे जीवन-पर्येत शासमाधिकार से बचित 
रखा गया। उनके पुत्र ओर वर््ेमान महाराजा सर 
ताशीनामग्याल १६१४ में शासनारूढ हुए, किंतु उन्हे 
4६१५ तक शासनाधिकार नहीं दिए'गए ) यद्यपि दिखाने 
के लिए उद्ध शासमाहूढ कर दिया गया, छत सिकिम का 
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प्रखत्न सुद्रा में सिक्षिमी कृपक महिला 


वास्तविक शासक ब्रिटिश साकार द्वारा नियुक्त राजनीतिक 
अधिकारी ही था और इहके अनुसार सम्‌ १६३५ में 
निर्मित भारत-पिधान में सिक्षिम वो प्रस्तावित सघ की एक 
इकाई माना गया था तथा सिक्किम और कूच विहार 
दोनों वो मिलाकर भारतीय संविधान सभा में एक संयुक्त 
सीठ दी गई थी। अत इससे स्पष्ट है कि भारत पर 
अग्रेजी शासन क दिनों अन्य रियासतों की माँति सिक्किम 
भारत का प्रदेश था। 
जन आदोलन से राज्य - परिवर्तन--सिकिम भ 
जनता और शासन के मध्य सघप आरम्भ हुआ और मार्च 
्व्हष्छ्छ.. ६४० में सिक्षिम का एक 
) ५७४ प्रतिनिधि मडल नई दिल्‍ली आया 
तथा भारत और सिक्षिम के बीच 
यथावत सममौवा हो गया । परत 
जनता तिक्रिम वो भारत में बिलीन 
«कराना चाहती थी और महाराजा 
डख्ता नहीं चाहते थ। अत उन्होंने 
भारत - सरकार से सहायता की 
0. याचना की और तदनुसार भारत 
सरकार ने २ जून को अपनी सेनाएँ. 
सिक्रिम में भेज दी और ७ जून से 
सिकिम का शासन प्रउंध अपने 
हाथ में ले लिया। भारत की 
सेनाएँ वहाँ के आदोलन को 
कुचलने क लिए नहीं गईं थौं। 
उनका प्रयोजन प्रजातत्रीकरण में 
सहायता करना था) हाँ, यदि 
भारत सरकार चाहती तो सिक्िमी 
जनता की मॉग के अनुसार सिक्षिम को भारत में विलय 
कर लेवी, किंठ॒ भारा सरकार ने अपने मैजी पूर्ण सवधों 
वो इश्त रखते हुए सिकिम को अपना सरदित राज्य 
बना ज्ञिया। यह अच्छा हुआ ऊ्रि सिक्किम के वर्तमान 
महाराजा ने अतर्राष्टीय परिस्थितियों को लक्ष्यगत रखते 
हुए पसिक्षिम की सुरक्षा का उत्तरदायित्व भारत सरवार 
को छोप कर स्वायत्त-शासन पर सतोपकर लिया । आजकल 
सिक्षिम में, उत्तरायी सरकार का गठन हो गया है। 
निर्वांचन की दि से राज्य को चार क्षतरों मे विमाजित 
किया गया है ) प्रिक्षिम राज्य परिपद के उुल् १७ सदस्य 
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घिक्षिप्त राज्य ओ प्रप्तिद काल कुपुप 
होगे जिसमें ६ भुट्या तथा लेपदा और ६ नेपाली ये १२ 
निवाच्रित होंगे एवं ४ सदस्य राज्य द्वारा मनोनीत 
पिए जदेंगे। 
भारत का सरक्षित राज्यू-विक्षिम आजकल मारत 

का सरित राज्य है। संरक्ित राज्य का अर्थ उस राष्य से 
है जो ५५य अपनी रक्षा करने में असमर्थ हो | भरत सिद्धिम 
ने माग्त की भरत्ता स्वीकार कर ली और तदनुमार गत 
४ दिस्र १६५४० ६० वी भारत और सिक्िम के बीच एक 
कृषि हो गई। आंतरिक मामनों में सिक्धिम वो स्वायत्त 

शासन प्रास रहेग , हित रक्षा, चैदेशिक मामनरों और 
यातायात पर भारत का पूर्ण नियंत्रण रहेगा। भारत 

सरकार सिक्किम की सुरक्षा और 3प्की प्रादेशिक एकता 
के लिए उत्तरदायी रटैगी जब कि विदेशी मामलों का संचा 

लग शोर नियमन पृणठठ भारत सरकार द्वारां ही होगा। 
बॉमान प्ंतर्रावेय गतिविधि और त्िक्षिम की परिस्थिति 
एप. उसऊे सैनिक संगठय वो दजिंगत रखते हुए भारत 

और सिक्मि के बीच एसी सधि का होना प्रमावश्यक 
शा। तिर्विम भी सुरक्षा का अ्थ भारत की सुरक्षा है। 

श्रव' रत सपरि के अनुमार भारत वो ३ लाख र० च्रति 
चर्ष दिया वरेगा। 

महस्वपू्े राज्य सिघिम-छिकिम से होरर नाथुला 

श्र जालैएला नाम बे दो दरें जाते हैं। यह दरें भारत 
कर उसके उत्तर में स्थित पार्बय प्रदेशों के बीच संबंध 
स्थापित करने के सुख्य मार्ग हैं। इन्हीं से होरर विब्दत 
को भारत का व्यापार मार्ग जाता है और लाता के 
आगे यही भाग अन्‍य देशों को चला पाता है। सैनिक 
दंड से ये दोनों मार्ग अत्यत महल के हैं। छिकिम बी 
रामघानी ग्यंगदोक इसी मार्ग पर अवस्थित है। खंगको? 


से भारत का राष्ट्रीय मार्ग समाप्त हो जाता है, 
किंतु इससे आगे पहले तो भारत सरकार खब्चर- 
मार्मे की व्यवस्था करती थी और डाक तार का 
प्रबंध भी प्राय भारत सरकार के अधीन था, 
परन्तु तिब्बत पर चीनी कम्युनिस्टों क छा जाने 
के पश्चात्‌ परिरिथतियाँ आमूल परिवत्तित हो गई 
हैं और इसीलिए जव कि तिब्वतवासी वम्युनिस्ट 
भूठान, जिला दार्जिलिंग, बू च विहार, जलपाईगुटी 
ओर सिक्किम के राष्यातर्गंत अपनी सीमा होने का 
दाता करते हैं -ऐेसी अवस्था में उप्सेक्त प्रदेशों 
के साथ साथ सिक्किम जैसे महत्वपूर्ण द्वार थी रक्षा बरना 
मारत के लिए अत्यंत श्रावश्यक हो गया है | भारत- 
सरकार अपने उत्तंव्य के प्रति पूर्ण रुप से जागरूक भी है 
तथा पिछले दिनों भारत के महांगत्री तथा प्रधान सेनापति 
महोदय भी सिविक्स का भ्रमण कर आए हैं । 

सिक्षिमि-तिब्बत ब्यापार-ग्यगगोक से तिब्बत की 
सीमाएँ मिली हुई है । तिब्बत में श्थित चीनी करस्युनिस्द 
सेनाओं के लिए लाखों मन चावल चीन से आपर भारत॑ 
सरकार के द्वारा सिक्षिम होकर तिब्बत गया है तथा तिब्वती 
जनता और सैनिकों वी आवश्यकता पूर्ति के लिए खाद्य 
सामग्री एवं द्ृषि और गह-निर्माण की बसुओं का कय- 
केन्द्र सिक्किम बना हुआ है। सिक्किम की राजधानी 
श्यंगटोक से तिब्बत की राजधानी लासा तक़ पकी सड़क 
बन कर ऐयार दहोनेवाली है| इस प्रकार सिक्षिम का 
तिन्बत से सीधा रापंध जुड़ गया है श्रीर इसी कारण 
भारत का और भी सतर्क रहना आवश्यक हो गया है | 

सिक्षिम नाम को उत्पत्ति-लैपचा भाषा में तिकिम 
वो दे जोंग कहते हैं जिसका अ्रभिप्राय धान का धदेश! 
है। सिक्किम में घान की खेती यहुतायत से होती हैं तथा 
सिक्किम के दूसरे महाराजा ने किरात्त जातीय लियू राजा 
की कन्या से विवाह किया था) लियू भ्राप्रा में दे पर 
को सुिम कहते हैं। झत शिसिम! वा अ्रपन्न॑श होफर ही 
इसवा नाम सिद्धिम पड़ा है। 

पौराणिक महर्व-नेपाली खाहित्यवारों की शोप फे 
अनुवार तिविम के पूर्व भाग म मद्गारानी दुती अपने 
पुत्र झतुने को लक्र य्ाँ आइ और घोर तपस्या की | 
अंद म॑ उनका भूद्ान में रेपर्गायोदण हुआ तथा थे लोग 
मद्वामारत वने पर्व मे उल्लिफित इद्रकील शब्द के आधार 


सिक्किम और उसके आदिवासी ३३ 


पर व्नेमान तिक्रिम को मानते हैं कि अज्ञुन ने यहाँ 
भारी तपस्या करके क्रितेश्वर महादेव को सतुट 
ओर पाशुप्त नाम का अस्त प्राप्त किया । कतिपय नेवराली 
साहित्यकार तिब्बत यो दृद्रलीक भी मानते हैं । 


जल्यायु-मिक्िम प्रदेश हिमालय की बाहरी एवं 
मध्यवर्ता श्रेणियों के बीच स्थित है। जलवायु अ्रत्यत सुस- 
अद ओर स्पास्थ्यवर्धक है। दक्षिणी भाग समुद्र तल से 
$ से ५ हजार फीट तक ऊँचा है; परत उत्तरी भाग केवल 
१७ फीट | वर्षा वर्ष में १०० इच होती है| ५४०० फीड 
तक ऊष्ण कटियंध का मध्यम ताप-तम रहता है। 
इससे आगे कड़ाके का जाड़ा पडता है और पेटों का 
अभाव है! चतर्दिक सीमाएँ हिमरमडित शिखाओं से 
परी हुई हैं। 

दशेनोय स्थान--पसिक्रिम की राजधानी ग्यंगटोई हैं 
और सिक्षिम के वर्तमान महाराजा का नाम सर टोसीनामायल 
है। सिक्षिम के दर्शनीय स्थानों में ग्यंगठोक का राजभवन, 
भारत सरकार के राजनीतिक अधिकारी का भवन, पब्लिक 
हॉल, सर टासीनामग्यल हाई स्कूल, गले स्वृल, थामा, 
कचहरी और दौद्ध मदिर हैं। सिक्िम राप्य में गेजिंग का 
बीद्ध-विहार प्रसिद्ध है। रथोंग नदी के दाएँ. तट पर स्थिप्त 
पमियोची में लामा लोगों के पढ़ने का सरकारी बौद्ध 
देवालय है | यह स्थान गेजिंग से २ मील दूर है। समूचे 
शप्य में इसी देवालय की सर्वाधिक माम्थता है। राजन 
घरानों के कार्यों का श्रीगणेश यही से होता हैं। यह राज 
गुर मठ के नाम से प्रसिद्ध है। 


सग रप्तक जल्नागार--रोजिंग से श्राउ मील 
की पूरी पर खेचीपैरी माम की एक बस्ती है उसके 
अतर्गत एुक़ विशाल पोखरी (तालाब) है जिसकी 
चौटाई प्राय ? फ्रलाग और लबाई आप मील 
है। इसमें अधाह जल है | यद रमणीक स्थान है 
और चारो ओर से सु दर उपत्यमाश्रों से घिरा 
हुआ हैं। इस पोछरी की पहरेदार चिंडियाँ हे 
जो जल की स्वन्छता का प्रतिक्षण पूरा ध्यान 
रसती हैं। जब भी पानी में कोई पत्ता गिर जाता 
ई तो उमर चिट्टिया ठरत ही चोच से उठाकर ले 
जाती हैं। यह झडाकार भील अति सु दर और 
दर्शनीय है) 


ऊप्णु जल प्रपात--सिकिम राष्य के अतर्गत वेसे तो 
गरम पानी के अनेह मरने हैं, परत तातापानी नामका 
एक परिख्यात् प्रषात हैं। इस स्रोत से गंधक का ऊष्ण जल 
प्रवाहित होता रहता है | यह जल इतना गर्म रहता है 
कि इसमें यदि कपडे में चावल वॉधकर लटका दिए जायें तो 
सहज ही पक सकते हूँ | यद जल अत्यत रक्तशोतक और 
चर्मरोगहारी है। अनेक चर्मरोगी रोग मुक्त होने ऊे लिए 
यहाँ पर प्रतिवर्ष आते हैं। यहाँ जाने का सु दर मौसम शीत 
ऋतु है। कहत हैँ कि लगातार शगभग दो महीने इसी जल 
में स्नान करने तथा भोजन पकाने ओर पीने से कुष्ट रोग 
तक नष्ट हो जाते हैं । यह स्थान काफी ऊँचाई तथा दूरी पर 
निर्जन बन में स्थित हैं| इसके समीप कोई वस्ती नहीं है। 
बई भीलों के बाद एक दो बस्तिया हैं। उनमें आपगंतु्कों के 
लिए कोई सामग्री प्राप्य नहीं है। अत्तु यात्रियों को अपने 
साथ आवश्यक सामान ले जाना चाहिए | अधिफ ऊँचाई 
पर होने के कारण बर्ष भी पहती रहती है | 


सिक्किम के एक प्रसिद्ध व्यक्ति 
टकंसारी चढद्र वीर प्रधान 
आपका जन्म १८३७ में नेपाल राज्य के गरतर्गत 
भादगाँव नगर में हुआ जिसको आजकल भरप्तपुर कहते 
हैं। आपने नेपाल से आकर दार्जिलिंग जिले में व्यापार 
क्या । आपकी जान पहचान सिक्किम के तत्कालीन प्रधान 
मंत्री से हुई और सन्‌ १८द८ में आपने विक्षिम राज्य में 
ताम्बे की खान का ठेका ले लिया । उस समय सिकिम में 
मजदूरों की वहुत कमी थी | इसलिए उन्होंने राप्य से खान 





बड़ 


आदमियों को लावर वहाँ बसाया तथा इस प्रकार अपना 
ब्यापार बढ़ाते हुए आपने सिक्किम के नामथग, किताम, 
ड्ूगा, र॒पू रीनक, पाचेखाना, अबा बाजा और रागूका 
में अपनों जमींदारी कर ली तथा रीनक में एक वाजार 
स्थापित कर दिया । पाचेखानी औौर तरक वी ताँबे वी 
खानों से आपने लाखों का ताँवा निकाला और १८८२ 
से १८६१ तक सिक्किम राज्य में प्रथम ताँबे 
का पैसा आपने बनाकर चलाया। इसीसे आपका 
माम टबसारी पड़ा । स्वर्गीय चद्रबीर जी के स्व० रतन 
बहादुर और दुर्गा शमशेर नाम के दो पुत्र हुए. जिन्होंने 
चंद्रननरी के नाम से फूलों का काम 
अरम किया थो भारत ही नहीं, 
अखितु जगत-विद्यात है। 
सिक्किम के आदिवासो 
'लेपबा! 


सिद्विम के आदिवासी लेपच्रा 
हैं। ये मगान श्रेणों के हैं और 
रिमाल्य के दक्षिणी छोर पर बसी 
हुई ग्रादिम जातियों में से हैं। 
लेपचा प्रकृति के उपसक हैं. और 
अपना उद॒गम स्थान कचनजपघा 
परत दो मानते हैं| 'लेपचा! अन्य 
मार्पियों का रखा हुआ एक 
ऋपभान सूचक शब्द हे) इनका 
अमली भाम रोग! है, परतु आज 
बल ये लेपचा के नाम से ही प्रतिद 
हैं) इन प्रशृति के पुजारियों के 
उदुभत् की एक श्रत्य॑त रोचक दंत क्या इस प्रकार है-- 

यदपि दार्जिलिंग और सिव्रिम से, जिसे प्राचीन काल 
में अमशः दौसजेडिय श्रीर दानजॉंग कद जाता था 
बहुत पर मनुष्य रहते हैं तथापि ऐसे व्यक्तियों की हंझया 
बहुत वम है जिल्‍्ोोने यश के आदिवासी "मुकची रोग 
कप! एवं उसके श्रारभिक काल के विधय में जानगरी 
प्राप्त करने वा धयतन जिया हो | 

एक रोचक क्था-तिक्िम राज्य में दौंग-दुट! और 
रोग नाम दी दो प्रतिद्ध नदियाँ हैं जिल्‍हें क्मशः महान 
सांत तथा टिरा फै नाम से सं्रोधित क्रिया जाग है| 





सिद्धिम के बौद्-मदिर में अच्॑ता के भू 
बाज्ञा बजाया जा बहा है । 


अवन्तिका 


ये दोनों सरिताएँ गिर्रिज हिमालय से निवलेकरे ठिकिश 
राज्य के विभिन्न स्थानों को सींचती हुई प्रेशोद नामढ 
स्थान के कुछ नीचे जाकर मिल जाती हैं।यह सम 
स्थान पेजोक अर्थात जंगल बहलाठा है। रॉगइट ए।ं 
रॉगग्नू दोनो लेपचा भाषा के शब्द हैं जिनका अर्थ रॉंग:ट 
स्वय, इट-उतत्ति स्थान; रोंग- स्वयं; ग्नू “माता है। ' 
मार्त में आदिकाल से नदियों की मातृबत अर्गावी 
जाती रही है और वस्तुतः यह माँ कहलाने वी अधिफारिणी 
भी हैं| क्योकि नदियाँ जल देती हैं जिससे अन्न पैदा होग 
है और अन्न से मानव प्रतिपालित होता है। अतः भारत 
जिस प्रकार ग्रगायमुना और 
भागीरथी झादि नदियों वा सवोफ 
करने के पूर्व माँ शब्द का अगर 
किया जाता है; इसी मूहभू 
आधार पर लेपचा भी अपना 
उद्गम-रथान कचनजघासे छवर्तार 
रोगइट एवं रोंगग्नू से मानते हैं 
लेफ्चाओों का ऐंसा विश्वास है हैं 
रोगइड पुरुष और रोगस री थे 
और इसी मान्यता पर वे रोगड 
को पिता और रोगम्तू वो मात फें 
रूप में शपना झादि (ूंज हे 
जाति भर्यादा वा युगल दँपति 
मानते हैं। इन दोनों नब्यों के 
सबध में लेप्चा भाषा में यह कथा 
आदि काल पते प्ररिद्व है| 

सार के द्ादिकाल में इन। 
दोनों नदियों ने अपने इंद्म- 
स्थान से निःखृत होते समय एक साथ समुद्र में 
जाने का विचार किया और तदसुसार पेशार के 
प्रास मिल बर वर्दां से संयुक्त रुप में समद में जाने वी 
निश्चय किया | रॉगइट (पुरुष) ट्टफों श्र्थान्‌ चि6ट्टियों 
वी छरत्षता में जिछे नेपली मापा में बैवरा कहते हैं अर 
रॉगसू (स्री) सनी के राजा पामोहब्यू की सरक्षताईं 
संचालित हुए शरीर शुभ मुहूर्त में प्रत्धान वरफे सोज्षात 
आगे बढ़े | रोगगनू विया-मिलन वी चाज मैं नागराज प्रो 
रब्यू की सरहता में तचालित होने के कारण मार्ग 
बिना विलय किए सीधे निर्धारित स्पान पेशोक फे रे 
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सिक्किम और उसके आदिवासी 


पहुँच गई। लेकिन रोंगइट चिडियो द्वारा मारे प्रशस्ति 
पा रहा था, इसलिए उसे विलव हो गया, क्योंकि जिस 
प्रजार चिडिया इधर उघर उड कर चुग्गे पानी का जुगाड 
करती और विश्राम के लिए ठहर्तीं उस्ती के अनुप्तार 
रॉगइट को भी रुक जाना पडठा | भरत इस प्रकार रोंगइट 
निरिचत स्थान पर विलंब से पहुँचा तो उसने रोंगग्नू यो 
अपने पूर्व ही रगरेलियाँ करते हुए पाया और जब रोंग 
स्तू इठलादी हुई रागइट बी ओर बढ़ी हो रोगइट ने 
लण्जा के मारे सिर मुझ लिया तथा रॉगग्नू से बात न 
कर सका | रॉगम्तू ख्री होते हुए भी रोंगइट पुरुष से 
पहले पहुँच गई। इस हार के «उ-७% 


इ्घ 


से होता है। जहाँ इन दोनों का मिलन हुआ है वहा स्पष्ट 
रूप से प्रगट होता है कि रोंगइट से रोंगगनू लगम्ग १०० 
फ्रीट नीचे बहठी है। ग्रीष्म ऋतु में जय पानी अत्यत 
निर्मल हो जाता है तब्र यह साफ दिखाई देता है। इनका 
आधुनिक नाम तित्ता? है जो थिप्तथा नामक पद से बना 
है, शिसका अर्थ है रॉगस्नू का पहिले पहुँच जाना जिस 

रॉग भाधा में 'थी साथा नोन थी' कहते हैं। 

लेपचा जाति का प्राचीन इतिहास 

देचोंग व दामस'ग नामक क्षेत्रों पर सिक्षिम का अपना 
स्वाधीन राध्य था। महानदी ठिस्ता का उत्तर पूर्वा हिस्श 
*» देजोग और दक्षिण पश्चिमी 


कारण उसने मुँह फेर लिया >> शिक( री दामसाग बहलाता था ओर 
तथा कहा कि 'रोंगसयू में तुम्दारे धः 8638 शक ६...2 .. इस समूचे प्रत पर लेपचादओं 
योग्य नहीं हूं' और इसीलिए “527 ( का आधिपत्य या। परत 


में वापस जाऊँगा।! लेकिन 
रॉगनू जिसे प्रोतम बना चुडी 
थी भला वह कैसे वापस जाने 
.देती। उसने गले लगाकर 
कहा--तुम बहादुर पुरुष हो। £* 
जिस मैं अपना प्राण मान चुकी, 
वापस जे जाने दे सकती हूँ। ४८, 
तुम्हं यह कायरपन की बातें #£« 
शोभा नहीं देतीं | यदि झय तुम 
ही मुके श्रसेली छोड जाओगे 
तो मेरा क्या हाल होगा? में 
तो ञ्ली हू' मिलन की चाय में 
सीधे दौडी ग्राई पखतु तुम वो * 
#त्ीर पुरुष ठदरे। तुम्दे सु दर 
,वनिताओं ने स्वागतार्थ रोक लिया होगा तथा ठुम सबके 
दे दर्द बी कद्ममी सुनते आए होंगे। इसलिए, तुम्हें किंचित 
(विलय हो जाना खाभाविक्त ही था। रोंगरनू के प्रशसा 
भरे शब्द सुन कर रोगइट पूला न समाया और रोंगग्नू ने 
(्‌ 'बिनयपृथक अपने आपके लिए. नीचे फ्री ओर से चलने की 
श्झ्राता माँगी तथा रोंगइय तिस्‍्ता ) उप्के ऊपर से चलने 
/भग | इस प्रकार इन दोनों का यहाँ संगम हुआ और 
4 बह में ये एक होकर समुद्र म जा मिले । 
नोद--यह कनना आश्चर्य बी बात नहीं कि वास्तव 
डे इस दुत्त क्या की सत्यता का आमास इनके सम्रम स्थान 


( 


० 





पघ्रिक्षिम के मौरत्र--रोय युवक 


भूठान सिक्षिम युद्ध में लेफप्चाओं 
सदामस ग कहलानवाला भाग 
अर्थात्‌ तिस्ता का दक्षिणी 
पश्चिमी हिस्सा छिन गया और 
काल'तर में तत्कालीन त्रिटिश 
साम्राज्य ने भूटान सरकार स 
प्रस्गुत प्रदेश ले लिया। 
प्राच्नीन काल में लेपचाओं की 
अधिकृत भूमि की सीमाएँ 
उत्तर में हिमालय, पूर्व में 
मूटान, पश्चिम में नेपाल तथा 
दक्षिण में तितलिया अर्थात्‌ 
जलपाई गुडी तक बताई 
जाती है। 

अंगरजों ने देजोंग नामक सुन्दर उपत्यकामय आँचल 
को देख कर चढ़ाई कर दी और यह इलाका भी अपने 
अधीन कर लिया। 

लेपचा जाति बनवासी थे, उनके पास बोई वेशानिक 
शोध पर निर्मित हथियार तथा थुद्ध » लिए आधुनिक 
यन नहीं ये। विंतु लेप्चा बहुत बहादुर, साहसी 
और अनुमवी शिकारी ये | तीर या वासणों से शेर, चीते, 
हाथी, गेंडे आदि हिंसक जानवरों का आखेट करते थे | 
धनुर्विया में पारगत सिक्किमियों ने अपने एक-मात्र हथियार 
हीर-कमान से ही आक्रमणुकारियों का सामना किया तथा 





डर अवन्तिका 


तिम्ता की धाराओं में ऐसी जिपेजी जी उृटियाँ मिश्रित 
करदीं जिमसे तिस्‍्ता का जल बिपाक्त हो गया | फन स्वरूप 
प्रम्मुत जल को पीनेबाले अनेक विदेशी श्राततायी काम आए। 


लप्रचा जाति अपना जन्म प्रवृति के संछरगे से होना 
मानदी हैं. इसलिए बह भगवान या देवता आदि के होने 
पर विश्वास नहों करती और आगता एक्मान देवस्थान 
कचनजधा ( जम्को रोंग भाषा में चूवी! कहते हैं) 
मानती है और एकमात्र प्रदृति नी ही उपासना करती 
है | इसी कारण इनका जातीयता से विशेष मोह का दे 
रहना स्वाभाविक था और फ़लत लेपचा जाति के 
कितने ही लोग जग जब जिप्त जिस तरह धाध्य किए गए 
अन्य धर्मों में प्रविर हो गए तथा भोदियों के जीतने पर 
बौद और श्रगरेजों फे अधीन होने पर मिशनरियों के 
प्रमाव में आकर क्रिश्चियन वन गए | श्राजकल सिक्किम 
श्र दाजिलिंग में बीद्ध लेपचाओं की सख्या अधिक है 
तथा एक वही सख्या ईप्ताश्यों की भी है। आजकल 
पिकिम की ८७० प्रतिशत जनत। नेपाज्ञी और शेप लेपचा 
तथा भोडिया श्रादि हैं। लेप्चा लोग अपने हो प्रदृति 
का अनुचर मानते थे ग्रीर आ्रादि काल में खेती-यारो कुछ 
नहीं करते थे। उनके जीवन यापन का आधार वनों में 
उत्पत् कन्द मूल, जड़ी तृद्ी और बनस्पति वृक्ष ही ये 
वया विप्रेत्ी जड़ों बूंढ़ियों से दीर को दर करके जानबरों 
का शिवार किया बरसे ये | 

भूडान ने अपने राज्यत्राल में दौकठों लेपचाओं वो 
भूटान ले जावर लामाओं द्वारा युद-धर्म की दीत्ा 
दलाई और वौद्ध-विद्र 





कि अ नर्माण बराएं. तथा 
स्िटक चतवारी बी बला 

्ं हक +खाई | 
+ः ३ है जे लेपचाशओं के बहु- 
हे छः तंटयक बौद्ध यन जाने 
मिल $ 22. 5० या यह भी एक प्रमुख 
ह  ्कॉटण न्माण है हि विकिम 
| रा राष्य में निम्मित अ्रमेझ 
े 9७" बौद्ध - अब्दिरों वा 
5६. ६0७ नर्माण बौद्ध लेप्चाओं 
बाइमाद मे नस (कफ ने किया है। लेयचा 
भि्ि जित्र कारीगर ही नहदीं,दृशन 





चित्रकार भी हैं। भन्दिरों में निमित भित्ति चित्र उनकी 
उशल चित्रकारी के विशिष्ट नमूने हैं । 


लेपचा या रोग 
लेफ्चा लोगों भी भाषा (थक है। लापचे एक अप- 
मानसूचक शब्द है जिसका श्र्थ थक्र कर बैठ जाना 
होता है। यह नाम नेप्रालियों का रखा हुआश्ना है। 
लेपचाओं का ही सही नाम रोग है। इनके सर्प में 
डिंवदंदी है कि भगवान ने बाँस और लेपचाशों को एक- 
साथ पैदा किया है और इस कथन के झनुसार जय तक 

बॉस रहंगे तद तक लेपचा भी रहेंगे। 


केपचा जाति 

लेपचा लोग पर्वत प्रदेशों में “दर मूल खाकर ही रहा 
करते थ। विक्िम के बनों में सिम्मल तोर नाम्र का एक । 
वृक्ष द्वोता है जितकी जड़ को गरम करके ऋषि महात्मा 
आद्वार क्रिया करते ये तथा इन्हों वृक्षों के मीचे तपस्या 
भी करते थे | तिफ्िम के बाप्ती आाज-क्ल भी इसे बहुत 
चाब से खाते हैं। हाट-याजार के रिन यह जड़ घुले 
बायारों में व्िक्ती है । ॥ 

इसके श्रतिरितः लीची के बृत्ते, अखगेट, कयइल, 
(यनानास) अमरूद, नासवावी, आइ , आलू बुारा और 
विविध माँत्रि की सब्जी तथा गड्टीजूटी होती हैं। प्रतिद 
ओपधियों में कश्मीरी कूढ, चार प्रतरार बी प्रैपल, 
लत्ोप्रीडियम पोह़भ, उुटकी, मीठा औ्रौर खारा व्िधायगा, 
मीदा मोत ( विप ) और मत्ीद आई पाएं जाते हैं। 
इमझे झनिरितत सोदाबीन, ( शुटमांस ) पाफ्र और रे 
मी पैदा होता है। विकिम के नितातियों $ जीत वाल 


सिक्किम और उसके आदिवासी ३७ 





सिक्षिम के मद्दाराजा का राज सवन 
'आधिकाशत फ़पि पर ही अवलम्बित है। इनके नाम 
तिम्याछिरग, ओदीछिरग, मेंगमार, नतीपन, रामो भ्रादि 
होते हैं। इनमें रीति रिताज आधिकाश में तिब्पतियों के 
साथ मिलते हैं। मेंगनी वे लिए लड्फेवाले शराप् श्रादि 
लेकर लडकी 9 घर जाते हू तथा स्थिति ये अनुसार कुछ 
बतंन भी ले जात हैं और लकी क वाप से लड़की देने 
वा आग्रह करत हैं। जब माँ वाप प्रसक्ष हो जाते तय उन्हें 
मद्य पान कराते और रबय करते हैं तथा पाँच सात रुपए 
देकर सरतंध पका वर लेते हैं। हिंदू, धर्म के अनुसार 
लेषचाओं में भी सगोत्र विवाह वजित है। लेपचाओं में 
ताम्रताग, कत्यक, सीम॑ग, रोगाठा आदि गोत्र होते हैं। 
रोति खिाज--भ्रसव के कुछ दिन पूर्व ही नवागंतुक 
प्राणी के स्वागत की प्रसन्नता में अनेक प्रकार के उत्सव 
मनाए जाते हैं और चीह या जाँड नाम का |] 
मद्य विशेष रूप से प्रस्तुत किया जाता है जो 
शिशु के जन्म के तीसरे दिन्र उच्यया जाता है| 
इस अवसर पर जन्म उत्सव गाँव के सरपंच 
की प्रधानता में मनाया जाता है और वही 
नामकरण-सल्कार करता है। बच्चों के 
पढ़ाने का बोई प्रथक प्रयध नहीं होता था | 
माँ बाप जो जानते थे वह स्वयं ही घर में 
पढ़ा लेते थे | 
लड़के का सप्य जेय निश्चित कर लिया 


जाता है तो उसके पश्चात्‌ लब्फेबाले के का्ननजगा जिसका 


गाँव का मुखिया पुन लड़की के पर जाता है 






और तत्पश्चात्‌ तीन वार विवाह सस्कार होता 
है। प्रथम वार दूल्हा बरत लेकर लडकी क 
घर जाता है। वराती उसी दिन लौट जाते 
ओर लडका यहाँ तीन दिम तक रहता है। 
लेपचा भाषा में इसे 'लाकत' कहते हैं| इस 
ग्रथम विवाह सस्कार पर लड़के के श्रमिमायकों 
की तरफ से लटकी वी माँ, मामा यृश्रा, भाई, 
वहिन और काका आदि को एक एक काँसे की 
थाली लोटा और उसझें चाँदी वा एक एक 
रुपया डालकर दिया जाता है। इस रीति को 
लेपचा लोग जरफ़ात' कहते है. श्रौर इस रीहि 
को पूरा करने के पश्चात्‌ वियाह ढी पहली 
रस्म पूरी समझी जाती है। इसके पश्चात लड़का अपने घर 
तीन दिन ठहरपर पुन श्रफेला ही सघुराल जाता है और 
दूसरी रस्म वो पूरा करने का कार्यक्रम निश्चित करके 
लडका पुन अपने घर लौट आता है| तदुपरात निर्धारित 
तिथि पर दूल्हा अपने पिता को घर छोडकर अ्रन्य दुटुम्बियों 
के साथ फिर ससुराल जाता है और ठाठ वाट से माल 
तथा शराब उडाई जाती है। लड़के तथा लडकी को एक 
पाल में भोजन करवाया जाता है और अगले दिन नव 
वधू को लेरर दूल्दा घर लौद आता है और इस प्रकार 
दूसरा विवाह सस्‍्कार की रीति पूरी की जाती है। 
ब्ितीय सस्कार थे त्रिना वधू ससुराल नहों जा सकती। 
इसे आतेक! कहते हैं जिसका प्रयोजन वधू का घर ले 
जाना होता है| अब तीतरी रीति शेप रह जाती है जो कि 
दो तीन बच्चे होने के पश्चात्‌ पूरी की जाती है । 





पुनात ज्यो त ससांक्म श्रालाक्ति है और सिक्स 


के भ्रादिवापी रोंग जिसे अपना उद्गम स्थान मानते हैं ) 


डेप घ 


इमो 'तगगोंगों कहत हैं। जिसका अर्थ लडकी की माँ 
से बिदा लेना होता है। तौमरे विवाह-सस्कार पर नव 
'दवति लत्बी की माठा को एवं दुधारूगाय तथा एक 
बच्त भेंट करत हैं और मा से विदा लेते हुए गाते बाजे के 
साथ घर लौट आते हैं| यदि पहले जिब्राह के प्रश्चात्‌ 
मुमाग्यवश लल्बी की झुत्यु है जाय ते जिन लोगों 
िपशात लियाथा उन्हें यदि मृत लडकों की संग्री 
बहन ही ता उसे और नहीं हो उनमें से किसी भी 
एवं दो अपनी लटकी प्रस्तुत जिधुर जमाई को अनि 
वार्य रुप से देनी होगी । इसी प्ररार यदि लड़के वी मृत्यु 
शधेजय तो बरात में आनेव ले 
बारातियों मे से यदि उप्त लटके 
जा सगा भाई न हो तो किसी भी 
एक बो प्रस्तुत विधवा लत्बीबो 
ब्यात्ने ५ ए अपना लत्बा देना 
होगा | इस प्रथा के अनुमार पुरुष 
वा युवक होता ही आवश्यक नहीं- 
बर प्रौद म॑ हो सकता है । अस्त, 
इन प्रथाओं वे अनुसार मिक्विन के 
आदिवामी लेपचा जाति के जन 
जीवन में विधवा या बिपुर होने का 
नाम मात्र भी स्पान नहीं है। 


इनमें , बहु-विब्राह भी बजित् 
नींहै। 


बम्पर ओर झाभूषण-तेपचा 

एवं लई॑', द्र॒प री छुरो रखते 

जिसे लेगचा मापा में वमपत 
कहने हैं। श्रश्विपें पेय इष्णा 
प्रमावध्था व) नव वर्ष उत्तव मेक्िया चाता है। ये 
लेप-बंद् घमबलवी हाते हैं। शह्तिय्रधान देश के 
बापी होने थे बारण मज-मेदी और आप आहारी 
होता इनब्रा स्वामात्रित्र शुण है। उविफ्रिमद्रगीयों रे 
वर्प और ग्रप्मूषण भी विन श्तरार के होने है। सुख्य 
बसों के नाम ये है-दुफा खादी, अ्रग्स्खा तेगे, 
होगी शिम्मू , शप्पेंड-ग्रेग, सदी व्नदेम, वच्छाेना, 
ओतने बा दसज-तोरों। 

बतिए अभूपों में ध्राचीनतय आनूपरों ५) 


ताज इल्लेज्नय ईैं-गेडुण, डेगुर, विधव, 





आमषणों मे सुसब्वित ज्षेपचा रमणी 


अबन्तिका 


जेत, दोलिया, पहला, बेंग, कच्छोप, जीफिस, बऊ), 


बर्ठा आदि। कच्छोप यह एक श्वार वी लगमग 
झूद इच जौटी टेढह सेर चजन दी जजीर के झाबार 
नी होती हैं। इसे लेफ्चा लोग कमर में बाँघते हूँ । 


ग्रह अदी की बनो हुई हेती है। 

जेत--यह गोलागार कर्वाब्यों जैसी प्राय नौ इच 
लंबे (चाँदी के) सए जैसे होते हैं। इनका लग्मग आाष 
सेर चजन होता है | श्त्रियाँ साड़ी में पिन की भाति इसका 
प्रयोग बरती हैं | 

जीकिस--यह मूँगे, नीलम, मोती तथा धरे आदि 
की बहुमल्य मालाएँ होती हैं। 
आजजल इनके रथान में रुपए 
अठन्नी चत्रत्नी आदि वी चाँदी वी 
मालाएँ चल पड़ी हैं जिन्हें इस 
प्रदेश में 'हारी' बहते हैं। 

कऊ--सोने था चादी का बना 
पा हुआ और उसमें भोतो-मूँगे आदि 
मूल्यवान रत्नी से जड़ा हुआ होता 
है। स्त्रियों के गले में पहनने का 
#7 ५. यह मुख्य आभूपण है| 

नेकु ग-वान में पहनने के 
लिए मुझवों को नाई बने हुए होते 
हैं। आजकल इनके स्थान में सोने 
के हल्के २ धुगे था कर्णपूल नाम 
बी पत्तियाँ प्रचलित हो गई है| 

कण्ठा-सोते के. चड्े बड़े 
गोलाकार चत्रों से बना हुआ होता 
है। इनके अ्तरित्त तागड़ी बो 
कच्छे और चूडे वो वेगस कहते हैं, तथा और भी नेक 
प्रकार के ऋमभूपण होते हैं| इस प्रदेश के वासी प्रहृति 
के अनन्य मक्त रहे ६ैं। इस बांरण उन्त पार्यत्य शिषाओं 
पर ध्राष्य रलो से ही शिव प्रम रहा है, शिना वे अपने 
आभूषणों में अलद्त बरते रहैहे | 


कर 
हर 
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ऑल के 


लेपचा भाषा 
लेफ्चाओं वी अपनी मात्रा और रतन लिफिहे। 
खिविम थे दीमरे मद्वाराणा वे शासनकाल से लेपचा भाषा 
बी बर्गमाला अकाशित हुई बतलाई जाती है। लेगचा- 


सिक्किम और उसके आदिवासी 


साहित्य सीमित ही है। हाल ही में इंग्लड की एक भाषा 
अन्वेषक सध्या ने तिकिम के एक आदिवासी ग्रेजुएट 
लेपचा को वहाँ बुला कर अपनी महत्वपूर्ण खोज के 
अनुसार लेपचाशों की जाति आर साहित्य पर विस्तृत 
अधथ प्रस्तुत किया है। सतिक्रिमियों का एक शिश्ट मडल 
भी भारत के प्रधान मत्री जी से मिला था। जिनकी 
संरक्षता का आश्वयमन तथा साधन पाकर लेपचा साहित्य 
दिनों दिन प्रगति कर रहा है। लेपचा-भाषा वी गिनती 
इस प्रकार है'-- 


है ३०४६३ ऋ#-:च 
कात नेत साम पफली पगो 


ह जे के हूं. ७ 
तरोक कब्योक कक वण्योत कत्ति 


इसी प्रकार ११ यो का 
थाम १२ का नेथाम १३को 
सामथाम आदि कहते हैं। 


बार वो सी कहते हैं यथा--सोमवार उंगसीई, 
मगलवार-लोगसीई, बुधवार मीसीई गुस्वार कु गहीई, 
शुकवार - नौजासीई, शनिवार सक्मतसीई, रवीवार- 
सचकतीई | 

महीनों के नाम भी हथक देग के होते हैं यथा +- 
जनपरी-इत्त, फरवरी रा, मार्च मर, अप्रैल तफ़ा, मई- 
करनीत, जून करसोग, जुलाई-नमकम, अगस्त गिलू , 
सितम्यर - नमचम, अ्रक्‍्ट्ूवर - परवीम आदि बारह वर्ष 






क्षेपचाओं के आाभुषण 
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का एक लसूर या युग माना जाता है। प्रत्येर 
युग के प्रथक परथक नाम हैं यथा-एक-लॉगनाम, दो- 
मोननाम, तीन कप्यूनाम, चार कलोकनाम, पाँच कम्ध्योंग 
नाम | छे वन्ननाम, सात-लकनाम, आठ उन्ननाम, नी 
हिकनाम, दस सदेरनाम ग्यारह सहूनाम और वबारहवाँ 
युग स्पोंगनाम कहलाता है। 
सिविकम-प्रवेश 
सिक्किम के दीवान श्री जे० एस० लाल की 
4 के, राप्यदीय श्रीज्ञा स० २४० 
सी० पी० दिनाक २०-६-५२ 
के अनुसार सिक्क्रम राज्य में 
प्रवेश करनेवाले प्र्येक ब्यक्ति 
को अपने पूरे पते के साथ 
अपना नाम सिक्किम राज्य में 
प्रवेश करते समय संप्रधित-- 
झधिकारियों को बताना चाहिए 
एब होटलवालों के पास भी 
एक रजिघ्टर रहेगा जिसमें उन्हं लिख देना चाहिए। 
सिक्किम तिब्बत की सीमा पर अवस्थित है। इसलिए 
घिक्तिम प्रवेश पर वहाँ की सरकार अत्यत सतर्क है और 
अपरिचित थ्यक्तियों फे राय प्रवेश के लिए. प्रति भी 
लगा देती ददे। सिक्किम सुदर पावेत्य-प्रदेश है और यहाँ वे 
गांवों में ग्य॑गटोक, २गली, रिणक, प्याकोंग, रगगृ, हिंगताम, 
डिकचू, मारवा, गेजग, टेनताम, बाछुक, सोरयोंग, 
सोमबारी, नयावाजार, मभीतार और मेली आदि हैं। 





धर्म राख” और औपन्यापिक यथार्थवाद 


श्री राजेंद्र यादव 


ईमप! की वहानियाँ में एक मेटक की कहानी त्राती है। 
उमे जय अपने एक चर द्वारा वेक्ष का झावार बताया 
गया तय उसने अपना पेट फुलाकर पृष्ठा कथा बेल 
दुतना वड़ां था।! चर ने मिर हिलाया--नहों, इससे 
बचा |! उसने फ़िर एइलाया और चर नवारात्मक सिर 
रिल्ाता रहा । 

अश्कजी ने अपने दोनों उपस्थासों -'गरिरती दीवारें! 
ओर गर्म रा के प्रास्म में आलोचकों वो जिस ढग से 
याद किया है उसे देसकर यरवस इस कढ्वानी की याद आरा 
जाती है। जैमे बद हर बार अपना आसार बदलकर 
आलोचरों से कहलवाना चाहत हैं हि सत्र ते मु महान 
मानोग इसलिए, 3६ पटखनियाँ! (अश्कजी का शब्द 
६) बिलाने में थे ऐसा ही प्रानद अनुमव करते हैं जैसा 
खिलाड़ी उिल्ली हे वो। गिर भी यदि लेखक और जआालों 
चबयो के दाव पेंच छोड़ दिए जाय॑ और वेबल दृति और 
आलेधचना वो ही लिया जाय तो भार्म राखों के विषय 
में आरचय हुए प्रिना नर्थे र्वा। कहना पहला 
है कि गम राय! ये प्रति ग्रावश्यक्ता से अग्रिक 
टपेदा दिखाई गई है। उपेत्ता इसलिए नहीं कि बह 
कोई एसा चराचौथ उसन्‍न बर देनेशाल्ा उपन्यास 
न्विला था कि लागा ने क्यों नहीं उसे हिंदी का 
झप्रेला उपन्याग घोषिव कर ट्यी। ओर न उपेक्षा 
लिए कि उसे पर बोलने थी आयश्यक्ता अनुभव करने 
/ए भी, लोगों ने 'चुप्तुप' कदवर उसके साथ बद्ी 
व्यक्वार क्या जो रे के बाहरों के साथ हुश्रा। हो 
सकता है हि गर्म रास उतना मद्मान्‌ उपम्यास न हो 
तितना लेखक बा द वाई जि पाठक उसे साल से ढा बार 
रामायण वी तरदई पढ़े । शरर यद भी हो सकता है बह 
इतना निदोप मी गहों हि कदेसना/ आलोचव मत्रे मे 
जड़े बादाम की ते अपने दठि आजमाना ही रह जाय | 
लकिन यह निरगदिद्द कहा | संबद्ध है हि गिम शंसों में 
झऋपनी एड मौलिक्ता है और यह इिदी की दर्तमान 


उपन्यास परपरा से इतनी अधिक अल्ञग है (बचाव के लिए 
चाहे आगे उसे फ्लिहाल न करें) कि सहसा ध्यान 
आा््रिंत किए बिना नहीं रहती | जब हम इस मौलिव्ता 
का गमीरताप[र्वक विश्तेपण करेंगे तय कह सकते हैं कि गर्म 
राख' च है हिंदी की नई उपन्यास परपरा बा एकदम निर्दोष, 
सर्वश्रेष्ठ उदाहरण नहीं, वह उपन्यास के एक नए मोड़ का 
सशक्त प्रतीक अवश्य है| उसपर उचित ध्यान दिया जाना 
चाहिए था| खास तौर पर इसलिए कि गर्म राख! की 
क्ौलिकता विपय बरतु या रूप का ऐसा बोई प्रयोग कौठ॒ुक 
नहीं है कि अचानक पाठक वो ह्ौका दे और वह मानने 
को विवश हो कि ऐसा उपन्यास पहले नहीं लिखा गया, 
बल्कि उसकी मौलिक्ता दी यह दै दि वह दस्मु और रुप 
दोनों मे इतना साधारण है कि हिंदी में उतनी सादगी 
देखने में नहों आई । यह दूसरी वात है कि जय सादगी 
मिद्वात वा आधार लैकर आती है; पद आवर्पक होती है। 
प्रभविधूषु होती है, लेकिन वहाँ वह विउ्रशता या 'सीमा' 
है वह दया और करणा, कभी कभी अलोचना का मी 
पमिपय हो जाती है | 

धाम राख! का यथायंत्राद ही बह सयसे बडा तख है 
जो उसे दिंदो की उपन्यास परपरी से अलग ओर पिवेच्य 
बना देता है। इस यथायंत्राद को समकने के लिए इंमें 
सयसे पटले देखनी होगी “गर्म राख वी कहानी | यह एक 
अत्यत ही साथारण लोगों बी बहानी है जिसमें से कुछ 
मादिखिक जीब होते'हुए भी असाधारण श्रथपा छुपसाथा 
रुए नंद है, असामान्य अकर्य हो सकने हैं। और चेकि 
यह मध्य-वर्ग का बुद्धिजीबी वग है, क्षत एसी धमामान्यता 
छम्प है| इसके साथ ही यह उहुत ही साधारण ढग से 
क्ट्दी गई है। 

नाव भी! एसे रसिक हृदय कति हैं जे। हर नई 
खुबती वी तस्वीर देखबर नें कविता वमा डालते हैं, और 
उसे वे अपने हृदय वी सपृणु गनुरक्ति प्रदान बर्मे में 
नहीं दिचकिचाने | इस प्यार के शत्त प्रतिशत कियों वी 


धर्म रास! और औपन्यासिक यथायंवाद डर 


तरह उनके परिवारिक जीवन और वायरन!--जैसे इस 
रोमानी जीवन म कहीं कोई समति नहीं जैठठी, इसलिए 
अपने घर से दे सदैव कतराते हैं। अपने मित्र गोगनालशस 
के यहाँ 'मालती' में सत्याजी की तस्वीर देखकर एक 
कविता बना डालते हैं। 'सस्कृति समाज! की कल्यना 
उनके दिमाग में आती है । जिसके द्वारा वे इस झगनयनी 
के सपऊ में आ सकते हैं। 'सस्क्ृति-समाज” के चपरासी 
नुमा सके टरी के लिए याद किया जाता है जगमोहन | 
जगमो”न उपन्यास का नायक है | सह्कृति-समाज का काम 
शुरू होता है और जगमोहन सतत्याजी से पहली वार मिलता 
है। जैसा कि इस अवस्था के किसी मी युवक के लिए 
असंभव नहीं है, बह आक्ृष्ट होता है सत्याजी की ओर 
और परिणाम स्वरूप दो चार बार उसके घर लस्सी पीकर 
जब सत्याजी उसके आजपण को निमंत्रण देने लगती हैं 
तब बह ठदा पड़ जाता है। कम ते कम उतनी तल्थस्ता 
नहीं दिखाता जितनी प्रारम्भ में थी | उसके सपनों का ऊंद्र 
हो जाती है हुरो। फिर भी सत्याजी और जगमोहन की 
घनिष्ठता वढदी जाती है। आगे पढने के लिए. वे उसकी 
आर्धिक कठिनाई भी हल करती हैं। प्रत्यत्त और अ्प्रयत्त 
रुप से उसकी मदद करती है और दो एक वार ऐसी भी 
परिस्थितियाँ आती हैँ जब सत्याजी और जगमोहन 
निकटतम आंत हैं | लेकिन लगता ऐसा है कि शरीर की 
पुपार उसे सत्याजी की तरफ लाती है और सपनों की 
रोशनी उसे छुरो की ओर खींचती हे ) दुरो प्रेम करती है 
हरीश से | हरीश एक सामाजिक कार्यकर्ता है और बह 
साम्यवाद मे विश्वास करता है। जीवन को देखने का 
उसका दृष्टि कोण इतना साफ कटा-छेंठा और इतना युक्ति 
सगत है कि जगमोहन उसे अ्रपना प्रतिददद्वी नहीं मान 
पाता, उल्टे भ्रद्धा ही करता है। सच पूछा जाय तो 
प्रतिद्रद्चिता की बात भी उसके मन में नहीं झाती । हरीश 
का व्यक्तित्व शुरू से ही उसे इस प्रकार देंक देठा है कि 
उसऊे सामने अपनी असहायता पर सिव्रा एक गहरी साँस 
लेने क बह कुछ नहीं कर पाता और मम-ही-मन दुरो के 
प्यार को सेंजाए रखता है | उतकी भामी के द्वाग सत्या 
जी की शादी के प्रस्ताव उसके सामने आते हैं जिन्हे वह 
स्वीकार नहीं करता और श्रत में जय वह उसकी छाती 
से लगी स्पण् वियाह का अस्ताव करती है तो एक पतन 
जिस कर वह मना एर देता है। फिर जेसे उसे चिढाने 


के लिए वे आगनी रज्ञामदी अफ्रीका में रहनेवाले समन को 
दे देती हे । उसे रित्राह में निमतित करती है, और फ़िर 
कोशिश करती है कि जगमोहन पिघल जाय, लेकिन 
जगमोःन नहीं पिघंलता | वह अफ्रीका चली जाती है तव 
कहीं बगमोदन उसके प्रति एक करुणा हे ग्मिमूत हो उठता 
है। उस समय बंद अपनी स्थिति का विश्लेपण करता है 
तो पाता है कि उसके प्रेम का यह आख़्यान मत हरि के इस 
श्लोक की व्याख्या मात बन कर रह गया है -- 
या चितयामि सतत मग्रिसा विरकक्‍्ता। 
साध्यमन्यमिच्छति जन, स्षा जनापिन्योमरक्‍्त ।॥ 
अस्मत्कते च परितुष्यति काचिदन्या । 
घिकृतां च तच मदन च इर्मा च मांच ॥ 


और तर उसे उसी प्रकार की विरक्ति पेर लेती है 
जैसी कभी कबि मतृहरि ने अनुभव की थी। लेकिन 
उसके इस बीमार ग्रेम की तुलना में चलता हे हरीश का 
परम, जो प्रेम का एक स्वध्य रूप सामने रखता है। यह 
प्रेम से विस्‍्कत हो कर उसकी प्रतिक्रिया को रोकता है 
और 'दैज! की ये पत्तियाँ 
ओर भी तो दु ख है जमाने में मुहब्बत के सित्रा | 
राहतें और भी हूं वस्ल को राहत के सिवा | 
उसकी मानसिकता को एक स्वस्थ दिशा में ढालने का 
सकेत करती हैं) यहीं उपन्यास का अत है। 

लेकिन श्रश्क हिंदी का पहली उपन्यास्कार है 
( निश्चितरूप स॒ मैं इस तारों के खेल के उपन्यासकार 
को नहीं ले रहा ) जो कभी भी अपने उपन्यासों की कहानी 
को घर्ग समाज और तत्कालीन परिस्थितियों से एक दभ 
काटका अपसे ए्नों में उनके ड्राहंए रूमों, कमरों जए रेल 
के डिब्बों में होते हुए भी केबल उन तक सीमित नहीं 
रखना जानता | दिल्‍ली के प्लेटफ़ाम पर एक दूसरे को 
विदा देते हुए रेखा और भुवन जैसा वाटर टाइट खोल 
आप को अरक में नहीं मिलगा। वह हर समय आपको 
अनुभव कराता रहेगा कि ये ऐस लोगों की कहानी है जो 
आदमियों के बीच में रहते हैं जिनके बुछ सामाजिक 
सबंध और संपर हैं, स्तर हे और स्थितियाँ हैं और उनका 
जीवन “नदी के द्वीप' का जीवन नहीं है, जहाँ क्र सो और 
गुड फ्राइडे के श्लावा और कोई हो ही न | अपने बहुत स 
मित्रों की तरह मेरा भी दावा है कि एक शहर ऋपनी 
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अधिकतम विशेषताओं के साथ किसी भी उपन्‍्यात्त में 
अमी तक शायद ही इदना मुफए हुआ हो जितना 
लाहौर 'गर्म राख' में हुआ है | यह इसलिए महीं कि अरक 
ने लाहौर की पूरी फोगेग्राफी या नक्शा बयान कर दिया है। 
नहीं, वहाँ की भीड़ भाड़, वहाँ की धूल घस्कड़ू, कहकद़े, 
गंदगी, मेंतों की पूछों से उछलती हुई कीचड, 
स्त्री पुएप, पेजावी गोलियाँ और सवोगन सब 
कुछ $तने सजीव और उभर कर आए हैं कि जब 
तप उपन्याध समाप्त करते हैं तव लगता है जंसे लाहौर 
के उसी वातावरण में रह कर आ रहे हों। यही वजह हे 
कि अस्तुत उपत्यास में जगमोहन के साथ शुक्लाजी, 
कवि चतक, हरीश, बसत, प्रोफेसर घर्मदेव शास्त्री से 
लेकर दर्णनों छोटे भोटे चरित्र अपनी विशेषताओं सहिति 
आए हैं, जो कद्दानी के घातावरण में आवश्यकतानुसार 
४ भर जाते हैं। ये पताका और प्रकरियाँ हमें 
प्रेमचर की उपन्यास शैंसी वी याद दिला देती हैं--जह' 
एक के अ्पिक कथाओं को एक साथ चलाने का प्रयत्न 
किया गया है - धास तौर मे हरीश और हुरो की कहानी 
जो कंबल जगमोहन के बीमार और 'हिपडझिली' हे प्रेम की 
तुलना में शाई गई है। 

बहुत काफी श्रौर कहीं-उहाँ अत्यंत साधारण अंतर 
होते हुए भी सामान्य पाठक पार्मे राख' और 'गरिरी 
दौवारों की कहानी में अधिक इतर नहीं कर पाता | कमी* 
कभी दो लगता है कि नद केवल जरा सा परिवर्तन करके एक 
रे कहानी सुने भा रहा रै। उसके कुछ मुझय कारण 

हैं-- 

“गर्म राख! की कहानी उसी बर्ग के लोगों की श्रोर 
लगभग उसी ढंग से कहीं गई कहानी है जिस प्रकार की 
'विखती दीबारें!। दोनों में स्पान ब्र्थात्‌ लादैर को जिंदगी 
भी उप्ती ढंग हे प्रश्तुत की गई है | 

दोनों का काल भी लगभग एक ही दशक में श्राता 
है जब कि उस वर्ग था स्थान की मौलिक या वाद्य 
परिरिषतियों में कोई विशेष परिवर्तन नहीं दिखाई 
देवा । 

दोनों के प्रा्र-प्रमुख पत-सामागित, परियारिक, 

व्यक्तिगत, झचि और माजप्तिक बनावठ के लिहाज ते 
अपिक दूर फे नहीं लगते | चेतन की शमेच्छा नीला को 
खा गई और आअगमोहन की महत्वाकांक्षा सत्या को। 


अवन्तिकों 


फल्षत एक रंगून भेज दी गई और दूसरी अफ्रौकां चली 
गई | कहानी के इस परिवर्तत के अलावा जगमोहन के 
चरित्र को मानसिक रुप से लेखक स्वय भी चेतन से श्रतग 
नहीं कर पाया हैं। यह प्रकाशक और लेखक की सावधानी 
के बावजूद मी जगमोदन के बदले में प्रयुक्त किए गए ए४ ४८ 
पर चिंतन! शब्द से जाना जा सकता है। प्रोफ़ेतर स्वरुप 
और कवि रामदास का शोपण इत्यादि कई ऐसी बातें हैं जो 
वासयार यादरिला देती हैं किइन दानोंका लेखक एक 
ह्दी है। 

यों गर्म राख! और गिरती दीपारें! दोनों पर: 
राय देना खतरे से खाली नहीं है, स्पौंकि दोनों रु ४ 
हैं। जगमोहन तो व्यक्तिगत स्तर से उठकर कर्मज्षे्न 
फिनारे पर आया ही है जहाँ से जीवन का अर्स. 
प्रारभ होता है। इस तरह उसे 'हफ वापोज्ञ' | 
प्रैत्यूड ६ एडबेंचर ( अभिषान की भूमिका ) 
किसी विशाल उपन्यास की भूमिका ही सीकर 
सकता है। लेडिन जो है उम्र पर बिच 
आवश्यक है। 

तो. गिरती दीवारों' से 'गम राख! साधारण 
इृष्टि में एक होते हुए भी, कई थातों में आगे है 
में पीछे । 






और हरीश | जग्मोहन एक ऐसा थांत्र है. जिसके 
लेखक ने भरतक कोशिश की है 'करि वह ज॑रा श्र 
न बने, वह तत्कालीन निम्न अध्यवर्गाय सुवक्रों के / 
प्रतिनिधि या टाइप रहे । बह साधारण मध्यमवर्स की 
भरी परिस्थितियों में वढा पता है-वही परिस्थितियाँ,, 
संस्कार, वी छाप, बमभोरी औ्रौर विशेषताएं लिए जे 


है 


जिनम ऊँचे स्वप्द और स्वह्प साधन रहते हैं। 
वह मानतिक विक्ृतियाँ और संधियों का शिकार है | 
के सुथर्ष तथा आर्थिक प्रतियोगिता पा सामाशिक रकाबटो 


# पृष्ठ--११६ जबमोइन मध्यवर्ग के उन लाखों थुव्कों में से 
एक था जो बचपन में बच्चे और जवानी में धुवक नहीं दोते, 
वेचपन से ही जिनपर प्रौदता दा रृग चढ़े जाता हैं, जो शक 
कदम आगे रखते हैं तो दो दार सोचते दे पिर पीछे रख रेते 
दहै। भौर तई बार इसी आगाजादा में जिन्दगी के दिन पूँे कर देते 
हैं। जिनके दवपन में मे लिलवाडीपन होता है न जवानी में 
अन्ददपना 
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ने जिसकी हर महलाकाक्षा क आगे एक प्रश्न चिह्द लगा 
दिया है। बह खुलकर हँस नहीं सकता, रो नहीं सकता, 
जो उसकी प्रतिभा, व्यक्तितत रुचि सभी को दिन रात 
कुचलती रहती है। ऐसी एक मानसिक घुठन उसके 
दिमाग में घर कर गई है और जिसने उसके अत्यंत 
स्वाभाविक सबंध, प्रेम को मी एक अपराध या पाप की 
तर स्वीकार करने का विवश कर दिया है। राधा और 
कृष्ण का प्रेम, श्र तला और दुष्यत का प्रेम, नल दमयंती 
का प्रेम उसके लिए स्वप्न और स्पृह्य की वस्तु बनकर 
शुक्मई हैं। बचपन में सब कुछ मूनफर खेलना और 
है। जैमें धव कुछ भून कर प्रेम करना भी बह नहीं जान 
असंभव | वह एक निहायत कमजोर आदमी की तरह 
ओर परियो रह जाता है। कैसा था ब्रासवी! का प्रेम 
जब सत्यतन्ना' के लिए सव कुछ छोड दिया | और अन्ना ? 
तन बढ 2 देवता जैसे पति और क्लेजे के ठुकड़े को छोटकर 
नहीं दिखा; । किस प्रेम में ग्रधी थी १ कैसा था नेस्लीदोक 
हो जाती | ज्वार जिंसने साधरण नतंकी नठाशा के लिए 
घतिष्ठता 4 जाना खीकार कर ल्या!। यह सब आज 
आर्थिक व हो पाता १ वर क्‍यों आज बीस्चहूटी वी तरह 
रूप से उश्रपने में सम जाता है, अपने ही अदर घुटन 
परिस्थित्ता है श्रौर हमेशा घिर झुका कर चलता है दवा 
निकटतम सा रहता दे। भरी सभा में बढ़कर जयमाला 
पुत्र रनेवाली प्रीति या लड़ाई के मैदानों मे तलवारों 
रोशनीशया में किलक्कर हरण करने और हो जाने का 
हरीश ३--यह सब आखिर गया कहाँ १ आज तो-- 
रा दिव्य कलो सी यह मुहब्बत 
35 आज के यूग की लजीली ।- 
संग >-भीर 
पर अपन नाम से जो सिमट जाएं 
मा िधर के आछन्न कोनो ओर अतरो से सरक कर 
झाँकती है । 
प्रस्तुत से बह समस्ौता नहीं कर पाता और 
अप्रस्तुत उसे मिल नहीं पाता । यह उसके प्रेम की ट्रजेडी 
है क्योंकि पस्तुत को वह भुठला नहीं पाता | दुरो उससे 
बहुत दूर थी, पर सत्या जो नितात निकट थी, और अपनी 
निकटता की याद वह उसे दिलाए रखना चाहती थी 
(पृ४्ट २१०) उसे न जाने क्यों यह भ्रम हो गया है कि 


यह नारी जो इतने दिनो से उसके गिर्द मकडी का जाला 
बुने जा रही है, उसकी सारी प्रतिमा का रक्त चूस 
जायगी | एक अनचाहे सग को निमाने के लिए वह 
बाध्य हो जायगा और उसे जीवन भर बाध्य रहना पडेगा। 
(४० ५०८ ) इसौलिए शायद उनके लिए उसके द्वदय में 
प्रेम न था। होता भी ता वित्वह करने की उसकी ग्थिति 
ने थी। (पृष्ठ ३२३) बह साफ अपने पन्न में सत्याजी को 
लिख देता है--मुम्छे यदि आपसे प्रेम होता तो में इतना 
परेशान न होता | पर मुझे आपसे प्रेम नहीं है। शायद 
आप सममेँ चूँकि आपने आत्मसमर्पण कर दिया, इसलिए 
आप मेरी नजर में गिर गई हैं श्रौर मैं श्राप से घुशा करने 
लगा हूँ । में आपसे घृणा नहीं करता (ए४ ४५३) और गद्दी 
न्ों कि उसके अपसे प्यार का पार स्देब उतार पर 
रहा चढ़ाव उसने देखा ही कहाँ है। (एछ४ ४०१) वह कमी- 
कभी सोचने लगता है 'यह कसा प्रम है जो आदमी को 
सबकुछ भुलाकर श्रपने में तहलीन कर लेता है। उसके 
प्रति सूया का और इरीश के प्रति हुरों का प्रम भी क्या 
बैसा नहीं है १ स्वय उसे क्‍या यैंसा प्रेम नहीं होता  हुसों 
से उसे प्रेम ही सही, पर क्या वह उसी प्रकार अ्रधा है, 
उन्मादी है जैसा किट्टी के प्रति लेबिन का और ब्रासकी के 
प्रति अन्ना का ? (पृष्ठ ४००) और इसी उलमन में उपन्यास 
को गति मिलती है। जगमोहन कवि है, लक्नि जोबन 
के हर पहलू की तरह कविता के प्रति भी वद ईमानदार 
नहीं है। प्रेम के विषय में उसका कहना है--वास्तव में 
समान की वर्तमान व्यवस्था में प्रेम बरते हुए भी उसे 

निवाहना बड़ा कठिन है | मानव की सबसे पहली झआावश्य- 

क्ता पेट की भूख की है। भरे पेट और फालतू समय- 

चाल! वह निघडक और वेधड़क प्रेम कहाँ? हमारे निम्न- 
मध्यवर्ग में तो और भी नहीं-भूख के बाद प्रेम का नम्बर 

आता है। (पृष्ठ २०-) ऐसी स्थिति में कविता उसके लिए 

एक नशे की चीज है--हृदय की पुकार नहीं।' जिस प्रकार 

आदमी चिताओं से मुक्त होने के लिए नशा सेवन करने 

लगता है, मैं कविता ले बैठता हूँ। मम्तिष्क एकाम्न होकर 

चिंता मुक्त हो जाता है। (१४ २३०) 

और उसके बीमार प्रेम की नायिका हैं सत्याजी 

जो भकड़ी के जाल की तरह उन्हे 'चारों तरफ से उसे 

बाँधती हैं वह उनके जोंक सरीखे प्रेम से हर समय भागवा 

है। दे घीण नायिका हैं--जत्दी किसी काम में नहीं करमा 
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ने जिसकी हर महत्वाकाज्षा ऊे आगे एक प्रश्न चिह्द लगा 
दिया है वह खुलकर हँस नहीं सकता, रो नहीं सकता, 
जो उसकी प्रतिमा, व्यक्तितत रचि सभी को दिन रात 
कुचलती रहती है। ऐसी एक मानसिक घुदन उसके 
दिमाय में घर कर गई है ओर जिसने उसके अत्यंत 
स्वाभाविक सर्ंध, प्रेम की भी एक अपराध या पाप की 
तरह स्वीकार करने का विवश कर दिया है । राधा और 
कृष्ण का प्रेम, शक तल्ा और दुष्यत का प्रेम, नल-दमयंती 
का प्रेम उसके लिए स्वप्न और स्पृद्ा की वक्त बनकर 
शुरूगई हैं। बचपन में सत्र कुछ भूलकर खेलना और 
है। जैमें सब कुछ भूल कर प्रेम करना भी वह नहों जान 
असंभव | वह एक निहायत कमजोर आदमी की तरह 
और परिगो रह जाता है। कैसा था आखवी' का प्रेम 
जब सत्याक्षा' के लिए सब कुछ छोड़ दिया | और अश्ना 
तब वह ट देवता जैंसे पति ओर क्लेजे के टुकड़े को छोड़कर 
नहीं दिखा । किस प्रेम में अंधी थी ? केण था नेडलीदोक 
हो जाती #ा ज्वार जितने साधरण नतेकी मठाशा के लिए 
धनिष्ठता १ जाना स्वीकार कर लिया) यह सब आज 
आर्थिक व हो पाता ; व३ क्‍यों आज वीर-बहूटी की तरह 
रूप से उम्रपने में सिमट जाता है, अपने ही अदर घुटन 
परिस्थितिता है और हमेशा सिर भुऊ़ा कर चलता है, दवा- 
निकदतम सा रहता है। भरी सभा में बदकर जयमाला 
पुकार रनेवाली प्रीति था लड़ाई के मैदानों में तलवारों 
रोशनीगया में किलक्रकर हस्ण करने और हो जाने का 
हरीश ३--पह सब आखिर गया कहाँ ? आज तो-- 

र्य दिव्य कलो सी यह मुहृच्वतत 

उ#. शआाज के यूग की लजीली -- 

ख्फ्द 


पत्ते... अपन साम से जो प्रिमट जाए 


मर के आच्न कोनो और ग्तरो से सरक कर 
झाँकती है । 

प्रस्तुत से वद समता नहीं कर पाता और 
अप्रस्तुत उसे मिल नहीं पाता | यह उसके प्रेम की ट्रेजेडी 
है क्योंकि प्रस्तुत को वह भुठला नहीं पाता | दुरो उससे 
बहुत दूर थी, पर सत्या जो निदत निकट थी, और अपनी 
निकटवा की याद वह उसे दिलाए रखना चाहती यी 
(ए४ २१०) उसे न जाने क्यों यह भ्रम हो गया है कि 


यह नारी जो इतने दिनों से उसके गिर्द मकडी का जाला 
चुने जा रही है, उसकी सारी प्रतिमा का रक्त चूस 
जायगी। एक अनचाहे संग को निभाने के लिए वह 
बाध्य हो जायगा और उसे ज़ीवन भर बाध्य रहना पड़ेगा | 
(४० ४०८ ) इसीलिए शायद उनके लिए उसके हृदय में 
प्रेम न था। होता भी तो विवाह करने की उसदी ग्थिति 
ने थी। (पृष्ठ ३२३) बढ़ साफ अग्ने पते में सत्याजी को 
लिख देता ऐ--मुफे यदि आपसे प्रेम होता तो में इतना 
परेशान न द्ोता । पर मुझे आपसे प्रेम मी है। शायद 
आप समझें चूँ कि आपने आआत्मसमर्पण कर दिया; इसलिए 
आप मेरी नजर में गिर गई हैं और में श्राप से घुणा करने 
लगा हूँ | में आपसे घृणा नहीं करता (पृष्ठ ४५३) और यही 
नहीं कि उसके अपने प्यार का ज्यार सदैव उत्तार पर 
रहा चढाव उपमे देखा दी कहाँ है। (पृष्ठ २०१) बढ कमी- 
कभी सोचने लगवा है यह कैता प्रेम है जो आदमी को 
सबकुछ भुलाकर अपने में ठल्लीन कर लेता है। उसके 
प्रति सथ्या का ओर दरीश के प्रति दुरों का प्रेम भी कया 
बैसा नहीं है? स्वय उसे क्या वैसा प्रेम नहीं होता ? दुरों 
से उसे प्रेम ही सही, पर क्‍या वह उसी प्रकार अ्रधा है, 
उन्मादी है जैसा किट्टी के धति लेबिन का और बासकी के 
प्रति अन्‍्ना का? (४ ५००) और इसी उलमन में उपन्यास 
को गति मिलती है | जगमोहन कवि है; लेकिन जेबन 
के हर पहलू की तरद्द कविता के प्रति भी बढ ईमानदार 
नहीं है| प्रेम के विषय में उसका कहना है--वास्वव में 
समाज की व्तमान व्यवस्था में प्रेम करते हुए भी उसे 
निवाहना वड़ा कठिन है | मानव की सबसे पहली आवश्य- 
क्द्रा पेढ की भूख की है । भरे पेट और फ़ालतू तमय- 
बाला बद निधदक और वेधदूक प्रेण बहाँ ६ इमाएरे निष्न- 
मध्यवर्य में गो और भी नहीं--भूख के बाद प्रेम का नम्बर 
आता है। (पृष्ठ २०-) ऐसी स्थिति में कविता उसके लिए 
एक नशे की चीज ह-द्वदय की पुकार नहीं जिस प्रकार 
आदमी चिंताओं से मुक्त होने के लिए नशा सेवन करने 
लगता है, मैं कविता ले बैठता हूँ। मस्तिष्क एकाग्र होकर 
चिता-मुक्त हो जाता है। (इ8 २३०) 

और उसके बीमार प्रेम की नायिका हैं सत्याजी 
जो भकड़ी के जाले की तरद उन्हें चारों धरफ से उसे 
बाँधठी हूँ वह उनके जोंक सरीखे प्रेम से हर समय मागता 
है। दे धीए नाग्रिका ईं--जह्दी किसी काम में नहीं करना 


४ 


नहों चाहतों, झबरीर दोकर भाग उठना उनकी प्रकृति के 
विरद्ध है। बस कभी आवश्यकता पढने पर जरा तेज तेज 
चल लेती हैं, कमी जमातव और घुटन आ जाते हैं दो 
उन्हे पिपलने देना चाहती हैं | उनही वोई मह्वाबाद्या 
नहीं है। अत में यद रहस्थोद्घाटन कि वे एक बुमारी 
के गर्म से उसन्न हैं, जममोहन को उसी स्वप्न भग की 
अवस्था में छोड़ जाता है जिसमें गौर अपने आप 
को पादा है; जब बड़ जान पाता है कि जीबन भर मारदीय 
सल्कृति, भारतीय दर्शन और भारतीयवा की हर वात 
का पुजारी वह खबर एक अग्रेज माँ-बाप की खान है। 
जहाँ गोरा एक मानवता फ्रे धरातल पर अपने आपको 
पाता है वश्ँ जगमोहन की उनके प्रति वटस्थता इस 
पय्ना के वाद एक करण में बदल जाती है। और वह 
'निर्शुमात्मक केदम उठाता है कि सल्याजी से शादी 
नहीं करेगी। 
कहानी कहने को उत्सुकता 'राग्रेय रापव! की कला 
को खाये जाठी है और अपने उपन्यास में आनेवाली हर 
नई बहानी को दे बड़ी निप्वा से बयान करने लगते हैं | 
पिछले परिच्छेद की कहानी से चरित्र छुटकर कहाँ गए, 
कया हो गए, उसका उन्हें घ्थान नहीं रहता, काफी देर बाद 
ध्यान आपा भी दो पात्र, काल, स्थान, नाम एक होते 
हुए भी सब बुछ विल्कुल नया अपरिचित होकर सामने 
आता है | वही चु्चं ढग अपने चरित्रों के प्रवि अश्क का 
है। अच्छाई यह दे कि एक के बाद एक नए पात्र का 
परिचय झंरते हुए भी अश्य शे अपने हर नए फल 
की विशेषता का ध्यान झता है) “चातऊजी आते हैं 
तो लगता है कि लेखक चातक जी को दही उपन्यास 
का नायक बना रहा है लकिन चतक जी प्राठक को 
पहुँचा देते ह जगमोदन ठक, जग्मोहन जाता है हरीश 
उक और लखऊक के अनुप्तार उपन्यास उमात बरके हम 
देखते हैँ कि हरीश और दुशे उपन्यास के नायक 
नापिदा हैँ | 


ईरीश! को लेखक ने भगवान बुद्ध का अ्रववार बना 
कर प्रस्तुत किया है। एक रात उन्हें जेंसे बोध हुआ कि 
यह सभी व्यवध्या ऊँढी है--उन्दें पता चल गया कि 
उन पिवा कैसे स्थया कमाते हैं? और सद्वा उन्हें उस 
सारी वीखारी व्यवस्था से धरा हे आई । उन्होंने फटा 
कर लिया डिचे उठका श्रेंग न बनेंगे। छिर तो हर 


अबवन्तिका 


जग वे उपन्यास में विश्व कोप की दर सामने आते 
हैं, दर प्रश्व का सही और खस्थ दृष्टिकोण से उधर उनके 
पास है। उनके जीवन का हर पहलू जैसे निश्चित हे कि 
जिस समय वे क्या करेंगे| जरा प्रेम हृदय में आावाे 
पीठ थपयपा देंगे, नहीं तो लेक्चर काड़ देंगे। अरफ ने 
'मिरती दीवरें! की शूमिका में लिखा धा--विडे-यढ़ें दाश- 
निक्कों ने जीवन की भद्दी में तप कर जो निष्कर्ष निकाले 
| उन्हें बढोर कर उपन्याप के इंठ वा उप्त पाज़ के सुँह 
में मर देना कठिन नहीं है, पर मेने यही अच्छा समझा 
कि अपने सामाजिक जीवन के जि कूड़े कचरे की सफाई 
मैं चाहता हूँ अथवा जियकी ओर पाठकों का ध्यान 
आकर्षित करना मुझे; अभीष्ट है, उसको यथार्थता के साथ 
व्यक्त कर दूं और पाठकों वो निष्कर्ष निकालने के लिए. 
खतंत्र छोड दूँ. !! ( गिस्ती दीवारें पृष्ठ १३) काश | ये 
बाक़य उन्हें 'गर्म राख लिखते समय भी याद रहते । इस 
उमनन्‍्यास में जैसे वे बहुत काफ़ी अधीर दो! उठे हैं | 
हरीश ही क्यों धर्म राख! का हरेक पात्र एक पेट चरित्र 
लेकर आया है, विकास किसी का नहीं होता | घेगमोहन, 
सत्या, दुरो, हरीश, शतक सबके बने-बनाये चरित्र हैं, 
जिनसे वे जरा भी इधर-उधर नहीं हृटते | इस लिंहाज से 
गिरती दीवारें! अधिक सफल है। गर्म राख! की तरह हर 
चीज उसके पात्रों के दिमाग में तय नहीं है। जगमोहन ही 
का उदाहरण लें दो उसझे चरित्र की सबसे बड़ी कमजोरी 
या असफ़लता यह हे कि उससे दृदय में कुछ महत्वाकाताएँ, 
ही नहीं ई--वह बुछ नहीं करना चाहत) उसने ते जीवन 
को जाडे की रात के भीगे कंवल की तरह लिया है, न॑ जिसे 
छोड़ते बनढा है न रखते |! 'चितन' जेसे कवि, सित्रकार, 
लेखक, सत, सगीवत्ञ सब कुछ वनना चाहता है, जग्मोहन 
बुछ भी नहों। उसके बुछ ऐसे सपने भी नहीं हैं जो 
सदेव उसके आगे-बागे भागते रहे हो और उन्हें पकड़ने 
के लिए दह उमाज से सुघप लेता रहा हो-+कम ते-कम 
छब्पठादा दो रहा ही हो। इस लिहाज से चेतन वी 
अठफलढाएँ, चेतन का शोपण, चेतन की मस्ती, सपने, 
नीता का विवश वलिदान--सय दुछ अधिक मानवीय है, 
अधिक हृदय को छुता है और उसी के अझाव में (गर्म राख 
का देर एक पात्र जेस्चे बुका-युका कठपुवली सा लगता है। 
आक्षय यह देखकर होता है कि जिस ययाथ्थ के 
ब्राप्रह ने अरछ की जगम्यीदन जेसे 'सापारण' पात को 


धार्म रास” और ओऔपन्यासिक यथार्थवाद 


कत्यना दी हरीश जसे पान के; समय कहाँ चला गया था। 
यदि साहित्य की निजाब परिभाषा छो ही लें तो 
माणिक भुल्ला और चदर के खश श्री धर्मवीर भारती 
के नपु सके पा्नों के कठपरे का सबसे अच्छा उदाहरण 
जगमोहन है ओर जेगा वे चाहते हैँ कि एक अधिक 
पस्थ और संतुलित दृष्टिकोण अपना कर अपने नायक की 
इस मानसिक नपु सकता का परिहार कर उसे उलकन और 
श्रात्म विश्वास से बचा सकनेवाले सप्नल “नायक को तरह 
हरीश को रखा जा समता है” जो इन दो युगों के सचि- 
काल में अपने उत्तरदायित्व को निभा सके और युग की 
समस्‍््त चुनौतियों थो स्वीकार कर से, लेकिन लगता हे 
आलोचना के सम्पादकों को साहित्य में गतिरोध लिखते 
मम्रय न तो गम राख' की याद आती है और न मापा के 
सिलसिले मे नागाजुन की । 
सर, बात यहीं तक होती तो ढीऊ था। हरीश के 
रूप में आज के समय के अनुसार ऐसा पान मिल ही गया 
था जो पथ के दावेदार! के 'सत्यताची' की तरह विश्व 
उपन्यास के पात्रों में छाए नपु सकत्व के लिए एक सौ 
मेधों के गजन ओ्ौर सौ वच्रों की चोट वाला” जवाव होता |# 
लेकिन उसे स्वीकार करते में भारती को बाधा वही पड़ 
सकती है जो उन्हें रेहफ़ फाक्स के साथ पड़ती है--श्र्थात्‌ 
राजनीतिक मूल्याकनों से लेखक का गहरा मतभेद । (बस्तुतः 
“विश्व उपन्यास नायकों में 'पुसल-दीनवा' वाला लेख 
लिखते समय उन्हें कृतश़ता ज्ञापन सबसे अधिक रेह्फ- 
फाक्स के प्रति ही करना चाहिए था, खास तौर से 
उपायों में नायक की मृत्यु" वाले अध्याय क लिए। ) 
राजनीतिक मूल्याकनों के मतमेद की वात न भी रखी 
जाय तो सच बात यह है कि आज के युग में वीर पूजा 
युगवाले न तो ऐसे कडकदार नायक की वकालत री जा 
सकती है और न झपनी ही दाशंनिकता में उलके रहनेवाले 
चद्बनाय ( पथ की खोज ) के पिता डा० देवराज के इस 
कथन मो ही स्त्रीकार किया जा सकता है कि श्रेष्ठ उपन्यासों 


# क्राति वीं चेतना तथा नए सजन के दल वो जितनी 
अभूतपूर्व अभिथक्ति सब्पसाची के चरित्र में हुई है उतनी पिछले 
दीन दशकों में विश्व उपयास के किसी भी नायक के चरित्र में 
नहीं दो पाई दे । 


अतीक में भारती झा लेख विज उउ्न्यास-तायक्ोों में 
पुंछललइनता 7? 


है 3. थे 


के अधिकाश नायक विशेष कर्मठ नहीं होते और जिसे 
उचित ठहराने के लिए वे भारती की उक्त स्वयंसिद्ध 
कसौटी को आज की आलोचना के लिए खतरा वत्ताते 
हैं ( श्रालोचना अक ७ ) | खतरा तो वास्तव में वह तय 
होता जब भारती ने उमे गंभीरता-पूरवंक लिखा होता | 
अपने अन्य साहित्यिक मित्रों की तरह जो इत्ताहबाद की 
साहित्यिऊ प्रगति को दिंदी साहित्य की प्रगति कहकर 
अक्सर प्रलुत किया करते ढं, उन्होंने भी तीन फ्रांसीसी, 
तीन अंगरेज और तीन (ठीक तीन ही) हिंदी 
उपन्यासों के आधार पर विश्व उपन्याक्ष - नायकों की 
पुस्तह्ीनता का निदान करके एक फतवा ( नुसखा ) 
दे डाला है। 
् ५५ जद 

अश्क के दोनों पाज्ञॉ-हरीश और जगमोहन को 
( इसमें भी पहले को अ्रधिक ) किन्‍्हीं श्रशों में असफल 
पात्र कहा जा सकता है। हरीश के चरिन में तो अ्रश्क 
के ऊपर इतना अधिक आदर्श सवार हो गया है कि गिरती 
दीबारें? में स्वीकार किए गए एक अच्छे सिद्धात को वे चाट 
गए हैं ओर जान-बूककर वही गलती कर गए हैं जिसमे 
बारे में मार्गरेट हाऊनेस को एँगिहस ने उसके उपन्यास के 
विषय में लिख। था--कलाक्षति में लेखक के म्रिचार जितने 
ही अप्रत्यक्ष हों उतना ही अच्छा । लेखक के विचारों 
( की वोकिलता ) से बचकर भी (कृति की) वास्तविकता 
अपना उद्देश्य पूण कर सकती हैं | इसका मतल्व यह नहीं 
कि जिक्र श्रा जाने और आवश्यकता पड़ने पर सिद्धातों 
की वात कहना - मात्र ही सिद्धांत बूकने की मशीन हो 
जाता है। ( यह किसी-किसी अवसर पर अमृतराय में 
भी पाया जाता है ) लेकिन उती अनुप्रात से उसे सक्रिय 
भी दिखाना आवश्यक है; क्योंकि उसक बिना व्यक्तित्व 
पूर्ण नहीं होता ।# 

दूसरी ओर जगमेहन वो साधारण बनाने के चर में 
उसकी उसी तरह हत्या कर डाली है जिसके लिए रेहफ 
फॉक्स ले सक्रेत किया है-अआ्राज के उपन्यासकार ने 
अत्यत सामान्य लोगों को अत्यत सामान्य परिस्थितियों मे 
दिखाने की धुन में नायक के व्यक्तित्व का निर्माण करना 
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ही छोड़ दिया है. और इस तरह जोबन और यथाथ दोनों 
को उसने विलाजलि दे दी है ॥* 
जगमाइन अधिक जानदार पान्न होता या इरीश 
थोड़ा अधिक सामान्य द्वोता सो शायद “गर्म राछ” हिंदी के 
दो दीन उपन्यातों में से एक होगा | इस समय तो एक गले 
से नीचे नदीं उतरता-दूमरा याद ही नहीं रहता | हरीश 
के चरिन में वे गुण थे कि बद सच्चे अ्थों में आज के 
समय वी माँग के अनुरूप 'दीरो' दन सकता | बह गुण हैं 
समय की माँग बी पदेचान। 
समय की माँग को पहचानना या ऐतिहासिक 
आवश्यकता को अझ्रनुभव करना एक ऐसा उत्तरदायित्व 
है जिस्ते पिछले बहुत कम उपन्यासकारों ने समका है| 
यदि समझा भी है ठो केवल कुछ हृद तक | पूँजीबाद का 
उत्पानकाल वह वाल या जब व्यक्ति स्वातत्य के महत्व 
वो अध्पादित करना था व्यक्ति की चेंतना से सत्तार वो 
देखना! एक अत्यंव दी ब्राविकारी और प्रगतिशील कदम 
माना जाता था | लेकिन हर समय उन्हीं आधारों पर 
व्यक्ति स्वातत्य की सट या व्यक्तित्व निर्माण फे नाम पर 
ब्यक्तिबादी नायकों को मद्दिमान्वित नहीं क्या जा 
सकता | प्रॉक्स ने इस स्दंध में बहुत स्पष्ट कह विया है 
कि व्यक्ति स्वातत्य री पहली ओ्रीर महान धोपणा हमारे 
समय में व्यक्ति की प्रविजदा के नाम पर व्यक्ति की मृत्यु 
से बंदूकर उुछ भी नहीं है ।' वह उदीसबीं तदी के उपन्यास- 
कारों को घोर शैर-जिम्मेदार मानवा दै कि उद्दोने पूँणी* 
बादी उत्पानकाल में व्यक्ति स्वातंत्य की आवाज हो 
उल्तद की, लेकिन उसके उत्तदाविल्ों श्रौर कर्तत्यों को वे 
ने समर पाए, न निभा पाए] समेय की आवाज से अ्खिं 
फर कर उन्होंने वेश्याओं, नतक्ियों और आवारों के 
चौततों को गो लिया, उन्हें न्याम्य रइयया; लेकिन किसी 
वैज्ञानिक, किसी इंजीनियर ज़िसी अच्छे ब्यापारी को दे 
अपना नायक महीं बना पाए जो उस समय का एक 
फ्रातिस़ारी कदम होता। उन्होंने अपनी कार्वित्री प्रतिमा 
और रचनात्मक कल्पनाशक्ति द्वारा समय की माँग छो 
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अवन्तिका 


पहचान कर एक प्रतिनिधि नायक के निर्माएं हे मुँह फेर 
लिया था | आज का उपन्यात्कार यदि सदी और रुच्चे 
अआर्थों में मानब-श्रात्मा का शिक्षी वनेना चाहता हैतों 
उसे उसी छाम्र को द्वाथ में लेना होगा और उस गलती 
छे भरसक बचना होगा जो शरच्च॑द्र क हाथों से महिमा" 
न्वित होती रही--व्यक्ति की क्ुनासनाओं से प्यार। आज 
के यथाथवाद की माँग है कि नायक केवल आलोचक या 
छिद्धातों की 'रिफरेन्स बुकः वी तरह ही सामने न आए_- 
और न ही ऐसे व्यक्ति के रुप में श्राएं जो ध्यथ के और 
अनावश्यक हों में अपनी शक्ति का क्षय करता दिखाया 
जाय ; वल्कि अपनी परिस्थितियों को बदलने में ततर, 
नीवित और सक्रिय इसान की तरह, स्रय॑अपने भाग्य 
का निर्माण करने में प्रयनशील इसान की वरह आए। 
जीवित रहने का अर्थ यह नहीं है कि बह अपनी नि्बंशवा 
और बमजोरियों में ही सतु|्ट और पँसा हो। जैसे नायक 
की डा० देवराज माँग बरते हें और ते भाग्य के विधाता 
का अर्थ आज शिवाजी जेस बीर से है जो वच्रों के मर्जन 

सा आकाश में पनपनाता रहे | इसका सीधा अर्थ यह है 
कि वह इतिहास के दौर से मेल खाता हुआ हो | फॉक्स 
ने इस समय की मा को भी बिल्कुल साफ बताया है कि 
'झसार को देखने और जीवन वो उमकने # इष्टिकोण के 
अमाव में ऐश व्यक्ल की पूर्ण और स्वतन श्रम व्यक्ति 
जरा भी सम्भव नहीं है। उच बात तो यह है कि सदी दृष्टि 

कोण के विना राज का उपन्यातकार न तो नए जीवन को 
पा सकठा द--और न मानवता का ही उत्थान कर सकता 
है। और इसे बढ़े ते-बड़े प्रतितियावादी ने भी स्वीकार 
किया है कि झ्राज वह सही दृश्पोण है द दाप्तक भौतिक- 
दादी इृष्िकोश, चाहे इस मौठिय्बाद में वे थोड़ी आप्या- 
ल्मिकता का छोंक लगा कर ही उसे स्त्रीकार करने की 
बात बार-बार क्यों न कहते रहे हों। फेंचुली के मोह में 
वे बंधे और विवश हैं। यह द्वंद्वात्मक भौतिकपाद दी वला 
के ज्षेत्र में उमाजवादी यथाथवाद के रूप में आता है ।* 
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१4 
पार्म॑ रास और औपन्यासिक यथार्यवाद 


ऊपर का विश्लेपश हमे नि'कर्प देता है कि अश्क 
के यथार्थवादी पात्र वह नहीं वन पाए हैं जिसकी आज 
पमय ओर पाठक को भ्रांवश्यकता है। उसमें कहीं कसर 
रद गई है | उसके दृश्टिकोश में कहां कोई ऐसी वात है 
जो उन्हे अभी सतुलन नहीं दे पाई है और बह लक्तय पर 
मडराता सा रहा है। 

मूल समस्‍्या--अरक के यथार्थवाद की कमजोरी--पर 
आने से पहले एक और तमत्या पर थोड़ी बाठचीत आवश्यक 
है, क्योंकि अर्क ने अपने ययाथवाद को बरी रूप दिया 
है--अ्र्थात्‌ आज के निम्न मध्य बर्गे मेँ प्रेम की स्यिति-- 
और उसी के विभिन्न रूप लेखक ने दिए हैं। कवि चातक! 
का घर में बीवी होते हुए भी हर नारी के लिए उत्पन्न 
हो उठनेवाला साइित्यिक प्रेम जो उनसे कविताएँ लिख 
बाता है, रावण को आदर्श प्रे मी बताता है जिसने प्रेम के 
लिए सव कुछ निछावर कर दिया; उमर खयाम के अनूठे 
प्रेम की आकाक्षा करता है, जिसमें उसने एकात पेड़ की 
डाली के नीचे एक रोटी, करिता पुस्तक, शराब और 
नागिन सी जुल्फोंबाली साकी की माँग की है-- 
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दूसरा प्रेम दे शुक्‍्लाजी का जौहर नारी को देखकर 
खैनी के रस की तरह उमडा पढ़ता है और थे उसे वड़ी 
मुश्किल से समाल पाते हैं | तीसरा जयमोइन और सत्याजी 
का प्रैम-नबीमार प्रेम, जोंक और छिपकरिली सा प्रेम जिसका 
आधार मात्र शरीर है, चौथा जगमोहन और दुरों का 
एंकागी और अफ़लादूनी प्रेम, पाँचवा पडित दाताराम का 
बेटी के संबोधन और उम्रवाली सत्या के श्रति जो 
एक वासना बनकर आँखों में काँका करता है और वे 
कामातुर हाँफते कुचे की तरह जीम निकाले धूप में पट 
बैठे वाकते रह सकते हैं | फिर सबसे अधिक अस्वस्थ है 
दरीश और दुरे बाला प्रेम-जो कार्य-क्षेत्र की ओर प्रेरणा 
देनेयाला प्रेम है--प्रेदी को वॉधकर नहीं एखता। कहना 
चाह तो कह सकते हैं कि 'गुनाहों का देवता? की भूमिका 
में भारती ने जो दावा किया था-कि आज की सामाजिक 
आ्रार्थिर विपमताओं ने प्रेम-जैंसे प्रवित्र सबंध में भी 
विहतिया उत्तन्त कर दी है--गर्म राख” उसका सबसे 
अच्छा उदाहरण है। 


७ 


माय प्रेम की ऊपरी इंट्ि से गम राख! को देखना न 
केबल एकागी द्वोगा वरन्‌ लेसक क साथ अन्याय होगा जो 
समाज का एक सरिलिप्ट चित्र देने की कोशिश करता हे-- 
और अपर हम पुनः उसी प्रश्न पर उतरते हैं कि अश्क के 
उपन्यातों में चित्रित यथार्थवाद विशेषकर गर्म रास मैं-- 
वास्तविक सही और वाछनीय हैं ? ऐसा यधार्धचाद है डिसे 
हम समाजवादी यथार्थवाद या सामाजिक यधार्थवाद कह 
सकें और जिसके लिए प्रकाशक फ्लेप पर दावा करता है 
कि "गम राख' का लेखक, जीवन की कट यथार्थवा का ही 
चित्रण नहीं करता, श्रावर्थोन्युख जीवन की भलक भी देता 
है। यह आइशोंन्मुख जीवन वास्तविक परिस्थितियों से उमरा 
हुआ ठीक वैसे ही जीवन के प्रत्तुनीकरण का प्रयत्न है 
जता र॑गरूट में है, या ऊपर से लादा हुआ जीवन है १-- 
साथ ही इस आदरश को पात्र स्वत' यथार्थ की भूमि से खोर 
कर पाते हूँ या लेखक खुद आदर्श के फल वोड-तोडकर 
उनमे हाथ में दे देता है ? वह जड़ और फोटोग्राफिक यथार्थ 
है या जीवित और गतिशील ? 

धाम रा के यथा्थवाद के सं में कुछ शिकायत 
इस प्रकार की जा सकती हैं -- 

हिंदी के कम ही उपन्यासकारों के पात शायद वह चीज 
हजो अरश्क के पास है--चरिभ्र श्रौर अमुभवों की विश- 
दवा और विविधता | जिस भी चरित्र या जीवन के क्षेत्र 
का वह वन करने लगता है, तो मालूम होता है कवि 
उसके विषय में वह काफी जानता है। श्रत कहाँ कत्तराने 
या क्रिमकने की उसे आवश्यकता अनुभव नहीं होती | फिर 
भी अरक वह चीज नहीं दे सका जिसकी उम्मीद की जाती 
थी--इसका पहला कारण है उत्तका भ्रपनी कलम पर 
अनियत्रण। एक चरित्र पर जब उसकी कलम चल 
जाती है तो उसके बाप-दादे, नाते रिश्तेदार, सात पीढ़ियो 
का वर्णन वह देने लगता हैं-वह एक ही उपन्यास में 
सब कुछ वर्णन करने का मोह नहीं छोड़ पावा। शावद 
कहानी और नाटक में बैधे-बेंपे और सधे सथे चलने की यह 
प्रतिक्रिया हैं| 'ार्म राख में वई जगह आपको ऐसा 
मिलेगा कि कथा में चलते चलते एक नया पात्र आया ! 
अश्कजी ने उसकी सूरत दिखाई, चेप्टर पद किया और 
नए चेप्टर में उसवी जन्म पत्नी शुरू कर दी फिर महाभारत 
में 'जनमजय उवाच! की तरह दो अध्यायों के वाद मल 
क्या पर आए | इस तरह पूरा उपस्याक्ष 'असिफलेला? या 


ध्च्फ 


किथासरितसागर! की बस्गद की जड़ों जेसा कहानिया 
का एसा जाल लगता हैं जितझी एफ मुख्य पारा ही 
मुश्क्लि से मिले । 
दूमरी वाव यह है कि जीवन और समाज जेसा है 
उस्े व्यों-का त््यों चिर्॒ण कर देने की थुन में वुन ौ्थित्रियाँ 
और विपयातर इतने अ्रधिक हैं और इतने अधिक यथावश्य 
हैं कि उनमें गतिशीलता नहीं थ्रा पाठी | उनकी सचाई 
और स्वामाविक्‍्वा अद्वितीय और वेजोड़ हो सकती है *** 
लेकिन उनमें सव मिलाकर बढ प्रशाह और रोचफ्ता नहीं 
आ पाती जो कथा के लिए आवश्यम है ] कह्य जा सकता 
है कि श्रशंक बहुत द्वी अ- छा पोडोआफर है और “गम राख! 
एक अत्यत उुशल पोग्रेम्राफर द्वारा लिए गए ऐसे चित्रों 
का एलप्रम* है जिप्तमें मदहीन-से महीन कर्रियाँ रोए, समी 
जुछ दिखाई दे याता है-लेकिन यहीं उपन्यास का 
यधार्थ समात् हो गया है। कला का सत्य रूप के सत्य 
के साथ साथ भाव वा भी सत्य है। सेल के एक फोरो 
ओऔर चित्र म क्या अ्तर हैं । बाह्य हरि स एक पिहदुल 
बी है उसका महीने पर मद्ोन विवरण अर्तुत्त करते हुए 
सवातथ्य प्रतिकृतिं है-दूसरा उमर स्थिति की ऐसी 
अनुक्ृति जो नृत्य म॑ अपनी पहली स्थिति (मुद्रा) से इस 
बर्तमान स्थिति तक की गति और दाना स्थितियों के 
स्व की सूचक है साथ ही अपनी मुद्रा से अ्रगली आने 
बाली स्थिति को भी व्यंजित करती हें। इस बरह वास्तव 
पित्रता के अत्य॑त निकण जाकर भी फोटोग्राफी गति को 
पत्रड़ कर स्थिर कर देती है--जड़ बना देवी है, कला 
जड को पड कर उसमें गति और जीवन का भ्रम उत्पन्न 
कर देती है। 
वस्तुरिषति को एक यथार्थ कोण व रझछा जाय, यहाँ 
ढक छो प्रेमर्चच के बाद अपन समकालीन अधिकाश 
उपन्याक्तकार अरक सझाय हैं-लकिन इस बयाये मे 
भी चुनाथ की आवश्यकता है, कलम साधकर लिखने की 
चरूरत दे--यह उसने अभी नहीं समका | इस चुनाय के 


उनकी (प्रमचः) को कल उस पोयमापर के लैस को तरह 
नहीं दे, जिसमें बाक्न जयत के वितरण इयर उपर डिखर हुए एके 
असबद्ध कूप में सामने भात हैं. बिना संबद्धता वा विचार ऊिये 
जाँ खाहिदयार यवार्थवाद में नाम पर साम्ाजिर तियाओ या 
स्थत्तियां दा अस्बद्ध चित्रण बरंगा उस उ्रितण उपर से दुख 


हुए भा ऋवास्तविक दंगा । 
+प्रमविलास हर्मा गति और परंपरा! २०८ 


अवन्तिकां 


बिना ही यशर्य प्रह्नतिवाद रह जाता है--फांटाग्राफी बन 
जाता है--फऋलत प्रतिनिधि यां टाइप नहों वन पाता | 
यधार्थ टाइप न हो--यह उसकी अम्लाक्ष्कता का पहला 
प्रमाण है। साथ ही यह कमजोरी उसकी गति-रोचब्रता 
में भी वाघऊ होती हे। इस भेद को माओ्रों ने अपने एक 
भाषय में बड़ी अच्छी तरह स्पठ किया है -- 

प्रकृति (यथावथ्यवा) साहित्य की आधारबूत सामग्री 
प्रदान करती है और कला उसे श्रतिम रूप देती और 
सवारी है। हर्लाकि यह ( ग्राघार-बूव सामग्री ) बल्ला 
की अपेल्या विषय वस्तु के लिहात से कहाअधिक उस्ए-- 
कहीं अधिक समृद्ध होती है, फिर मी लांग प्रदृवति मात्र 
से सन्तुए नहीं होते-क्ला की माँग उत्तें हैं| क्‍यों! 
इसलिए, कि मु दरता में दोनों समान होते हुए भी वाहित्य 
के रचनात्मम रूप और कला प्रकृति यो कहीं अधिक 
पीछे छोड़ देते हैं-क्त्रोंफि यह प्धिक युक्तिमगत हांते 
हैं, अधिक उक्त, अधिक प्रतिनिध और वहूनिय 
(70९8। ) हांते ईं-दसीलिय. अय्रिक सावभौमिक 
होते हैं। 

अश्क की इती प्रति के कारण “गिरती दीवारे के 
एकाथ आलोचक ने म्रक वो प्रश्तिवादी माना है और 
में समता हूँ कि वे सत्य से अधिक दूर नद्रों रहें। यह 
चुनाव क्या है ? पहुं तियाद थधायंत्राद से बेसे मिन हैं ? इन 
परनों पर विचार से पहले एक बहुत चलता सा उदाहरण 
'गिरती दीबारे! का लें। “्याँ निस्ताफ के पटने वी उसम 
आरृक में स्द्रीकार किया है क्योंकि (ज्याँ तिस्ताफ फे 
अनुवादक के शब्दों में) 6 8 88 0।7९९६ '०ऐ0 जे 
83 ]9 700 हैं। और “ग्ज्य' ने वो न वेवल पैठने 
और रूप म॑ वल्कि कहीँकहीं विधारों में भी शेखर के 
“याँ निस्ताफ के निकट रखा हैं । इसे शायद ही 7ई री 
कार करे) फिलहाल निस्ताक वो छोड़ भी दे, स्यॉफि हर 
आदमी का जीवन और जीवन के यति दृष्टियौण मिन है ) 
तो क्या वजह है कि उससे अ्रमाव और प्रेरणा लत हुए 
भी गिखी दीवार! और “गर्म राख का यथार्थाद ओर 
शंखर का यधाय्वाद इतने अलग जा पढ़े हैं ? (दस अलग 

का अर्थ चित्रण और दृष्टि की विभिनता मर्ीं 
सममनी ऋट्टिए )। क्यों एक इतना कड ओर अनति 
निरड है श्रीर क्या दृधरा चितन वी उरानिलता के बायत्‌ 
इतना मुधरान्सधा, सीधा और साझ है? एक को 


धार्म राख और औपस्यासिक यथार्थवाद 


हष्ठि फ्रोश्ेम्राफर की है और एक की कलाकार की | 
एक प्रक्भदिवादी है और एक ( विज्ृत और कहीं कहा 
अति ) यधाय॑दादी | रैमरे का मुद्द निम्न मध्यवग की 
ओर ही घुमा देना ही सबसे वढा एक्सक्यूज नहीं है कि 
अकृृतियाद यथायवाद हो जाय | 

अश्क को प्रश्ृत्तिवादी कहनेबालों ने कभी चितन नहीं 
किया कि ये जरा खुलकर वताएँ क्यों वे उन्हें प्रकृतिवादी 
मानते हैं और आ्राखिर उनकी दृष्टि में प्रदृतिबाद और यथार्थ 
बाद में क्या अन्तर है। प्रकृतिबाद शब्द मनुप्य की पमी 
मौलिक प्रवृतियों--काम, भूस इत्यादि को «यों का ध्यों पशुता 
के स्तर तक स्वीकार करने तथा उनका पक्ष लेकर उन्हे 
प्रतिष्ठित कराने के अर्थ में हिंदी में आया दे और सर 
पपालिप्म' के श्रथ में भी प्रयुक्त हुआ है। ययार्थवाद 
का श्रातक ( हिंदुस्तान दीपावली प्रंक ) में हजारी प्रसाद 
द्विवेदी तक ने यथार्थबाद को इसी प्रकृतिवाद के अध में 
प्रयुक्त करके यथोर्थाद के सप्ध में कुछ अजीव 
बातें कहीं हैं, शायद इसका कारण उनकी आवात्मकता 
(5.03979007९88) है, लेकिन जब प्रकृत्िवाद को यपार्थवाद 
के प्राथ या तुलना में प्रयुक्त किया जाता है तथ उसका 
एक विशेष अर्थ होता है जो एवेंचुअलिप्म का पर्याय हें। 
बस्तु का पूर्ण ययात्थ्य चित्र देने के लिए, क्या आवे- 

श्यंक ह कि उसके हर पत्च और विवरण या वर्णन को दिया 
जाय १--या वहतवित्ततां पर आ्राधारित उन विंबों ओर 
कल्पना चिनों (78269) के दशा उठ व्तु को प्रस्तुत 
किया जाप जो भौगोलिक, ऐतिहासिक या अन्य वैज्ञानिक 
दृष्टि से चाहे पूर्ण न हों-भाव की दृष्टि से ऐसे हों कि 
यथार्थ की सपृर्णता की एक छाप मन पर छोड़ जाते हों | 
« विलन्दिन एउमस के अनुसार यथार्थवादी क्ला का जीवन 
। की सच्चा चित्रण करने का अर्थ ही यह हैं कि यह यथा 
« थैवादी कला ऊुति--और भी स्ष्ठ कहें तो ये यधा्थवादी 
कल्पना चित्र, वास्तविक जीवन की छाप या भ्राति का सुजन 
करें। कोरे जीवन का चित्रण करना कोई मानी नहीं 
रखता | जीवन ओर यथार्थ को प्रस्तुत करने के लिए कला- 
कार को उनमें से बड़ी सावधानी से उन बिंवों-कल्मना 
चित्रों और आवश्यक अशों को छाटना पड़ेगा जो डनडी 
जान हैं। तभी अनावश्यक अंशों को छोडकर केवल प्रमुख 
श्र आवश्यक अगों द्वारा भी वह एक सखयूझं यथार्थ 
के उद्दृश्य को प्राप्त कर सकेगा ॥ यही चुनाव या विवेक 


डह 


ही प्रकृत्वाद को यथार्थवाद स प्रृथक्ष करता हे | एंप्मस 
के शब्दों में इसे यों समभें-- 

कसी भी बस्तु के समी पत्चों और श्रगों ((0०॥॥88) 
की उ्यों-का त्यी उतार देने मात्र से यधाथे का भाव नहीं 
प्रगट क्या जा सकता, बल्कि यह माव तो (वस्तु के) 
उन (मौलिक) पत्तों के चित्रण करने से पैदा होता है जो 
यथाये के तत्व को बनाते है. और इन दोनों का श्रतर 
यह दै कि यथार्थवादी कला का अ्रपूर्ण चित्र भी किसी वस्तु 
के मूल भूत पक्षों का प्रतिगिय होता है और ( इसके विप 
रीत) चूंकि प्रकृतिवादी कला म वस्तु की व्याख्या सहित 
सपूर्णता को चित्रित करने का प्रयत्न रहता है इसलिए 
उस चित्र में मूल-भूठ पत्षों के अलावा अ्रन्य अर्थात्‌ श्रना 
वश्यक पछ्तों का मी चित्रण हो जाता है |! 

, इसका परिणाम यह होता है कि प्रृतिवादी हर 
विवरण ओर विशेषता के व्याख्या तदित वर्णन में ही 
अपने प्रपयों सीमित बना लेता है ओर उसे सपकी चीजे 
नहीं, केवल कुछ वी चीज बना डालता है। प्रतिनिधि 
था टाइप नहीं, विशेष | यथार्थवादी कला में उतने ही 
विवएण को स्वीकार किया जा सकती है जो सपूर्ण के 
सार को प्रस्तुत केर सके ] इस चुनाव या छाँट ने करने 
का परिणाम विल्कुल उलदा ही निकलता है। लेखक को 
परिश्रम पूरा करना पढ़ता है ओर सारभूत तत्तो से उल्तके 
हुए और कहाँकहों उन्हें छिपाए हुए. थे अनावश्यक 
वर्णन, गौणतत्व पाठक के ध्यान को लेखक के अमीए 
चरित्र, स्थिति या दृश्य को उतनी उत्कट तीजता से वो 
ग्रदश करने ही गहों देवे--उसे अस्पष्ट, अरोचक और पहेली 
जेसा वना देते हैं| जरा-सी गलती से लेखक के परिश्रम 
के इस नाश को टाह्पटाय में अपने हाथ से अपनी मूर्ति 
को तोड देना बताया है। हो सकता है से गेर जरूरी 
तत्व उसके मूल भाव (9420 6४) को नष्ट न भी 
करें फिर भी किसी चीज का लगातार बर्सन दिए जाना 
खुद उस प्रभाव को नष्ट कर देता है ।* 
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भ्र० अवन्तिका 


प्र्ृतिवाद का चित्रण स्वयं इस वात का पूचक दे कि 
लेखक उस कच्चे माल मे से यथार्थवादी कला के तच्चों 
को छाँयने या चुनने के परिश्रम से बचा है। यही कारण है 
कि 'हवावई फास्ट! जैसे लेपक प्रकृतिबाद को यधार्थवाद से 
पल्लायन तऊ मानते हैं | उसके अदुसार 'कोई लेसक चाहे 
जितना कुशल दो ग्रनावश्यक और गौण तलों वो 
आवश्यक और नाठकीय तथ्यों से छान कर ही यथा को 
ऊँचा उठाने की प्रश्िया की ओर वढ पाता है ॥' (साहित्य 
और यथा 7० ३७) 
दो एफ बार फिर दुहरा दिया जाय कि यह चुनाव की 
प्रकृति ही एक ऐसा तत्न दे जो प#विवाद को यथा्थवाद 
से झलग करता है| एक कलाकार वैज्ञानिक थी तरद एक 
बललु को हर पछ (डाइमेंशन) से नहीं दिखा सकता। यह 
अउमव भी है और ग्नावश्यक भी। छोटी-सेब्लोटी 
क््यावत किंवदती से लेकर बड़े से बडे मद्ाकाब्य तक में 
साहित्यिक कल्पना चित्रों द्वारा प्रस्तुत किया जानेवाला 
जीवन कलाकार का अपनी कलम पर नियनय और चुनाव 
का ही परिणाम है। लेकिन इस चुनाव और विविधता का 
परिणाम यह न हो कि यथार्थ खणड-खणड में इतस्ततः 
विख़र बिखर जाय। जीवन की सपूरता दिखाने के लिए 
उसके विभिन पक्ष और विविधता दिखानेवाले उपन्यादों 
के त्रिपय भे डा० रामविलास ने 'स्द्धति और साहित्य! में 
इसी डर की ओर संकेत किया है। 
बड़े-यड़े उपन्यास लिखने में यद खतरा रहता है कि 
जीवन की वि्रिधता दिखाते हुए, उसकी सवद्गवा का दी 
लोप नहों जाय |! 
हम यद्द मानना द्ोगा कि अश्क में यह चुनाव कम 
है। मासवर्ड भरनेव्राले सरदारणी हो या इरीश का 
खांदान, प्रोफ्सर स्वरूप का घर हो या मिसेज कर्मा का 
लैप्ट नूरुद था चौपड़ा-जह्ाँ वह वर्णन करने पर उतर 
्राता है पह्ाँ सकता द्वी नहीं जानता | में पूछवा हूँ जैसे 
बसत ने माउवर्ड भरनेदाले सरदार जी का झिस्सा मुनाया 
उसी वरह सत्याजी जगमोहन रू वत्ष पर लेट कर अपनी 
उत्पत्ति की पचात्त पट्ठों की कद्दानी नहीं सुना सकठी थीं। 
या मिंस गिरती दीवारों” में पूरी अनार ली उद्त की गई 
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है। क्या उत्ती तरह रेनोल्ड का पूरा लिदन रहस्य! सा 
“एनसाइक्लोपीडिया? नहीं उद्धृत किया जा सकता था जिससे 
चेतन या जगमोहन समय-समय पर प्रभावित और नाशज 
होते रहे हों? यदि यही ढग रहा तो कोई शक नहीं कि 
गिरती दीवारें! नौ क्या, नी ठौ भागों में भी चल सकता 


हेश्नोर "गर्म राख! पाँच क्या, पाँच हजार पत्नों का भी 
हो सकता है । 


अनावश्यक तत्वों को श्रावश्यक से छानकर जीवन 
के यथार्थवादी वर्णन की दृष्टि से रात, चोर और चाँद! 
को अत्यत ही सफल उपन्यास माना जा सकता दहै। 
शायद पजाव और पिक्ख जीवन को, उसे पढ़ने के 
बाद बहुत कम जानना शेप रद्द जाता है] अभी वक 
फोटोग्राफर और कलाकार के अतर की बात थी लेहित 
कब वलाकार को परखने की आवश्यकता झआात़ी है। 
धात, चार और चाँद” या दिशद्वोही! जिसमें दुनिया थी 
सारी बुराइ्याँ खोजने पर भी जिसके घरेलू चित्रों की 
सु दरता डाक्टर रामविलास को माननी पड़ी है--यथार्य- 
बाद के अतिनिधितत्वों को पहचानने, और चुनाव की दृश्ध 
से यथार्थवादी कलाकृति का उत्यृष्ट उदादरण है | लेकिन 
वह यवार्थवाद अधूरा है और अ्रगली त्षमत्या क्रो जन्म 
देता है। समय और काल से परे कलाकार कोरा शाशवत- 
वादी कलाकार हो या समय की धड़कनों और काल की 
गति को प्रदचाननेवाला सचेत क्षात द्रश | यहाँ तक वो 
कलाकार सत्य में से सु दर सप्रेपणीय, साधारय और ग्राह्म 
छाँटता रहा था, लेकिन क्या 'शिव! उसकी सीमा से परे 
है--श्रौर क्या दर समय का शिव! एक ही है समय-समय 
का शिव! अलग नहीं है ? यहीं हमें एक दूधरे कलाकार 
की याद ग्राती दे जो सच्चे अ्रथों में ययार्थथादी कलाकार 
है, जो समय की नब्ज और धड़कनों को पहचानत्य है शरीर 
जिसकी रचनाएँ इत्त अगले प्रश्न का भी उत्तर हैं| 
नागाहुुन का वि्नचनमा! इस दिशा का प्रबल है-णों 
उन्हें प्रमचद की पर॒परा में रखता है | 

सीये शब्दों में यह दूसरा प्ररन थों ईै--क्या मात्र 
चुनाव और प्रतिनिधि चुनाव # ही सब झुछ हैं। अपनी 


# जैसा एगित्स ने मिध् द्वादिस यो लिखा या--“ मेरे विचार 
स॑ तर्य्यों के विवस्य के साथ-साथ यथायंदाद प्रतिनिधि चरिश्नों वा 
अतिनिवि प्ररिस्थिदिया में सचा चितय करता ६ै। 
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धार्म राख” और औपन्यासिक यथार्थबाद 


ँब्दाइली में वो प्रकृति को ऐसे यवा्थवादी ढंग से 
एखना कि बढ सब के लिए सप्रेपणीय और साधारणीकाण 
पोग्य हो जाय--ही तब कुछ है? पूर्णतया प्रकृतिवादी में 
पश्क को नहीं मानता | उनका कुकाव यथार्थवरादी है | कहें 
तो कह सकते हैं कि उनकी एप्रोच' यवार्थवादी है और 
एणुन प्रकृतिवादी | हावी प्रकृतिवाद इतना हो गया है कि 
बह उनके यधार्थवाद के प्रभाव को बडा अस्पष्ट बर देता 
है और कहना पदता है कि मूलत ऋृष्ण॒चद्र के ऐेमाटिक 
प्थार्थथाद और इध् नेचुरलिस्टिफ यधा्यवाद में कोई 
विशेष अंतर नहीं है। अंतर है तो इतना कि एक हवा 
में उडता है, दूसरा धूल में रैंगवा है। अश्क के आदर्श 
और यथार्षवाद मे जो चौड़ी साई दिखाई देती हे 
उसका मूल कारण भी यही प्रश्न है कि उनके ययथार्थवाद 
में और क्या ऐसी कमजोरी रह गई है कि आदर्श को 
अलग से लाकर उन्हें वह आदर्शान्मुख यथार्थवादी रूप 
देना पडा जिससे ऊयरकर प्रेमचदजी अपने आतिम उपन्यासों 
में पीछा छुडाते दिखाई देते हैं ? 
इस प्रश्न को सुलकाने का भी वही तरीका है जो 
चुनाव के बाजूबद भी कत्ता-कृति को फोटोग्राफी से बचाने 
का उरीका है। किसी वच्तु के प्रमुख पत्तों के चुने-चुनाए 
फोटो ही क्या उतका वास्तविक चिन देने में समर्थ हैं-- 
विशेषतया जब कि वह चीज जीवन जैसी गतिमान नहीं? 
इसका भी छिद्घात्त वही है जो एक सेफेंड में सोलह वार 
कटे होने पर भी सिनेमा की रील की सबद्धता का सिद्धात 
है । अर्थात्‌ वास्तविकता का ऐसा गद्मयात्मक चित्र जो 
पिछली गति ऐ तो उतकी कडी जोड़ता ही हो, अगली 
गति का भी यज्रक हो। एज्मस ने इसका मी विश्लेषण 
किया ई--वास्तविक जीषन के वर्णन के साथ-साथ यह 
कला एक दूहरा कार्य भी पूरा करती है। अर्पात्‌ वह 
नवीन के जन्म को, दूसरे शब्दों में भविष्य वी उस अनिवार्य 
तात्कालिकता को जो सभव है अस्तित्व में नहीं भी चित्रित 
करती है... ?# 
अछित में न होने से एय्मत का श्रथ काल्यनिक 
और हवाई से कभी नहीं है -उसने अनिवार्य तात्काति 
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कता शब्द से अपनी वात को साफ़ किया है | इसके लिए 
आवश्यकता है कि यथार्थ के विकास की थ्वृत्ति को समझा 
जाय तभी कलाकार भविष्य की उतर अनिवाय तात्कालि 
कवा या इतिहास की माँग को बयाथे में ही खोज पाएगा । 
कमी-कमी ऐसा होता है कि भविष्य की यह अनिवार्य 
तात्कालिकता वर्तमान की विमीपिका में गुम हो जाती है, 
चारों ओर से रास्ते धर लगते हैं, सामने अ्रं्धरे की एक 
दुर्मे दीवार जैसी खडी दिखाई देती है। एक जड़ता-- 
गतिरोध जीवन ओर साहित्य में त्रा जाता है नया 
कमी-कमी यह अनिवाय भविष्य इतना घुँधला और अ्रस्पष्ट 
होता है कि पदचानना मुश्किल होता है। उस समय 
निर्भाकता से उसकी ओ्रोर सक्त करनेवाली प्रचंड प्रतिभा 
ही युगद्रण्टा और खष्टा की प्रत्तिभा है--उस भविष्य के 
उठते ज्वार को अपनी हथेली से रोक कर समाज और 
भविष्य ऊे वीच में नाना रूप धारण करके खड़े होनेवाले 
“शिसडियों? की प्रतिमा नहीं। दैनिक जीवन की साधारण 
घटनाओं की पर्ता में छिपे हुए सत्य की जढ तक पहुँचने फ्रे 
लिए, या यथार्थ से उभरती अद्रय या अस्पष्ट दिखाई देही 
भविष्य की अनिवार्य तास्‍्कालिकवा वो बडा (0४६४० ५) 
करके देसने और दिखाने के लिए एक अ्त्यत ही समर्थ 
कल्पना शक्ति की आवश्यकता है और ऐसा सशक्त-वह्पना 
शील ययाववादी कलायार प्रझृतिवादी ढी तरह निजांब 
नकलची (शब्द ए-मस के है) नहीं होता, वल्कि रुच्चे अ्र्थों 
में मानव आत्मा का रिल्पी होता है-क्योंकि वह यथा 
की गति और प्रकृति प्रगति को पचानता है | उसमें और 
संसार के सारे इलाजों को वाजाहू कह रर आपरेशन के 
डर से अपने फोड़े की चमक में ही सुख भानने और उस 
जुख को ही गुननेवाले मरीजों और आगेण्यिन (छीए 
द्राग) में अंवर है नो न उसे देख पाते हैं, न सह सकते हैँ। 
टर् ख् मर 

हाँ तो यहीं हमें इस वात का जवाब मिद्चता है कि 
क्यों अश्क एक दम गमे और एकदम ठडा पानी साथ 
पीने को पाठक को देता है और जब स्वस्थ पाठक उस्से 
पीने से इनकार कर दे तो उत्की समझ के विषय में संदेह 
करवा है | रूपक की भाषा छोड़ देते ही जीवन के गतीज, 
बीमत्स, विकृत और भ्र/ चित्र के साथ (क्या सुद्दर से 
डुस्सनी यथार्थ की कोई शर्ते है?) देवताओं के चरित्र 
उसी बादावस्ण में जब किसी पाठक की समझ में नहीं 


प्र 


आते तो क्‍यों वह ही दापी हैं! लेखक स्वय ही आदर्श 
नो पन्ने का धैर्य नहीं रस पाता। यदि चाहता तो रंग 
रूट! का लेखक मी जिसी ऐसे पात्र की सृष्टि कर सकता 
था जो उन इजारों उुत्तों जैसी पिपाहियों के बीच 
में एक देवता एक 'जायट! होता, जो हर अन्याय और 
अत्याचार फे विदद्ध लब्ता, लोगों को संगठित कर्ता 
और बात वात में कूंडा ऊँचा करके हृदतालें कराता, 
लक्िन, उछ मिन्रों की इस शिकायत के बावजूद मी कि 
मिलिट्री का जीवन उप्तमें ग्रतिरजित है उसने बेसी जहद- 
बाजी नहीं की और एक समर्थ कहपना शक्ति ओर दीद 
इृष्वाले कलाकार वी तरह उस गलाजत, स्वार्थश्रणचार, 
लाचारी विवशता यौर उस पशुओं जैसे जीवन में वह 
इने सामान्य भूमियों और घरातलों को सोजता चला गया 
है जहाँ अत भी मानयत्रा के मूल तत्व धडफते हैं. और 
एक सच्चे यथार्थवादी कलाकार की तरह उसने बताया 
है कि कहा अनजान और झनायास्त रूप से अचानक ये 
धरातल एक हो जाते ई कि वें सारे सिपाही पाते हू कि 
बे संगठित हो गए हैं. और अन्याय के खिलाफ लड रहे हैं | 


अश्क के ययार्थवाद की सबसे बडी कमजोदी दे 
उसका बैमराईपन अर्थात्‌ सतहीपन, जो अपने साथ दो 
अनिवार्य परिणामों वो लेकर आया है। आ्रावश्यक् और 
अनावश्यक के भेद बी कमजोरी, प्ायों परित्थियिदों के 
भीतर देखने वी दृष्टि दी कमजोरी या यवार्थ की ट्यर्द्धारा 
का अपरिचय | प्रिणामत उस भभिष्य के अ्रनिय्रार्य की 
पहचान की कमजोरी | अभी तक के विश्लेषण से यह 
क्भी,न समकना चाहिये कि कुशल क्रेमरामेन होना ही 
वर ईै--या प्रइतियाद कोई ऐसी अयाछनीय वस्तु है। 
प्रह्मतिकाद था प्रॉठोग्रापी में उसे ब्या दोप ही यह है 
कि उसके द्वारा तो जितना विकप्तित हे शाप उसे ही 
दिखा सकते हैं--आपके सारे वर्णुत और व्याट्याएँ--जो 
जितना है उतने तड़ दी सीमित है। प्रिकास की छमाउनाएँ 
और दिशाएँ उसमें से उमरवी य्राप नहीं दिखा सकते » 
क्योंकि उसवा यथार्थ गतिशील नहीं होवा | यदि इतनी 
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अवन्विका 


कीमत चुकाने पर लेखक प्रकृतिवाद को स्वीकार करता है, 
वो करे | 


यही वजह है कि परिस्थितियों की तरह गर्म राख' का 
इर॒पात्र सेट मनोवितान लेकर आता, विकास 
किसी का नहीं होता | वह पाता और छोडता उछ भी 
नहीं है | उपन्‍्यासों में सेट चरित भी लाए जाते हैं | एक 
निश्िचत मनोविज्ञान के चरित्र बहुत से उपन्यारों में आए 
हैं, लेक्नि जुशल कथाकारों ने उस स्थिति में एकरसता 
या उस दोप से वचने के लिए उनके आपात या तो 
इतने गठिशील पात्र रखे हैं य। ऐसी विभिन्न परिस्थितियों 
में उन्हें घुमाया है कि उनका यह दोप अखरने नहीं पाया 
और उनकी यह कमजोरी पकड़ में नहीं आती | डिफेंस 
ने डेविड कापरपील्ड' में मिकावर या बैठसी इस्यादि 
कई चरित्र सेट श्रौर स्थिर मनोविज्ञान के दिए हैं, तेडिन 
स्वय डेविड का चरित्र इतना वितरासशील है कि सब 
चरिय्र गतिशील प्रतीत द्वोते हैं उसी तरह जैसे रेल॑ में 
बढ़ते आदमी को पेडों की लाइनें भविशील और अ#मबद्द 
दिखाई देती हैं। दूसरी दरह का उदाइरण है अग्ा का 
पति अलैक्नेंड्री अलैक्जैंट्रीविच | उसे भी टाह्सटाय ने 
बिल्कुल सेट मनोविश्ानवाले ध्यक्ति की तरह चिम्रित 
क्रिया है--जिस का विकास नहीं होता, लेकिन लेखक 
उसे इतनी विभिन्न परिस्थितियों और स्थानों पर दिखाता 
है कि वह उप्राता नहीं-क्रभी वकील के यहाँ, कभी 
लेविन के घर, कभी क्लव में, कभी गाड़ी पर, कभी अध्ययन 
वक्ष में, या कभी बहन बहनोई के साथ। नदी के द्वीप! 
का भुवन भी शिवदान मिंदह चौहान के शब्दों में एक 
साँचे में दला व्यक्ति दे लेकिन उध्कके साथयाले प्रात 
इतने अधिक सजीव और समर्थ हैं कि यह पता भी नहीं 
खगवा | 

असल में वर्क मूलत, एक नाटककार है| वह 
वाह्म प्रहृति को जितना झच्छा चित्रित कर पाता है श्रंत 
प्रदृि को नहीं । सती पात्र गो उसके विह्वुल ही विर्जीव 
हैं, न उनका व्यत्ति त्व है न बैंसे गठे है| जगद्दोदन और 
इशीशा पर वात हो दी चुकी है--उनड्े अन्य पात्र लें तो 
वे भी अप्रबाद नहीं है | में मानता हूँ कि झरक उन 
कलाकारों में से हैं जो निरंतर विकाय का प्रयत्न बरते 
आ रहे हें--बह अपनी प्रगदि से उतुष्ट नहीं है-वढ़ 
भगतती चरण वर्मा और केनेंद्र जैसे हिंदी के इन 


धाम रास! और औपन्यासिक यथा्थवाद 


'जीनियतों! जैसा नहीं है जो विकास के प्रथल को 
जीनियस की सबसे बड़ी पराजय मानते हैं क्‍योंकि वे 
स्वयम्मू बनकर पेदा हुए. दं--फलत' आप उनकी प्रथम 
और श्रतिम रचना में अधिक अंतर नहीं पा सऊते-य्म- 
है कम उत्थान नहीं मिलेगा | यह ठीऊ है कि अश्क 
मानय मन के उस स्तर पर नहीं उतरा जिसपर चेजय, 
टाह्स्टाय, गोर्का, डिफेंस, प्रेमचंद, रवींद्र, शरत और यशपाल 
उतरे हैं, लेकिन उसम मनुष्य की बाह्य प्रकृति से उसके 
श्रैंवजंगत की ओर बढने के प्रयास स्पष्ट दिसाई देते हें । 
केवल बाह्य प्रकृति की ही वात ली जाय तो यह 
निस्सकोच कहा जा सकता है कि कहीं-कहीं तो बहुत ही 
सच्चे और सफल ई-जैंसे वार्तालाप के क्षेत्र में 
धुनद्वाइरेक्ट' कार्म से ऋए हुए वर्णन ब्यंय! और ये 
इतने श्रधिक हैं. कि उपन्यास की रोचक्ता का प्रमुख 
आधार भी इन्दं कहा जा सकता है| इसके अतिरिक्त 
लेखक वो इनका इतनी प्धिक सख्या में ज्ञान है कि वह 
चलते-चलते ग्रत्यत नित्यृद्र भाव से इन त्रिपराता चलता 
है। लोगों की कही हुई बात को पुनः प्रस्तुत करने मे या 
चेष्टा की व्याख्या करने म तो भ्रशफ़् को कमाल हासिल है 
और इस जोड़ का कोई दूसरा लेक नजर नहीं आता। 
जैसे गालियों के अर्थ देना। पद्देली का सही अर्थ कर 
डालनेवाले सरदार की गालीमरी घोषणा या नूरे की 
शेखियाँ या 'गिरती दीवार! मे चगड़ मुहल्ले का वार्तालाप | 
यही द्वाल शारीरिक चेशओं का दे। शुक्लाजी का मुंह में 
सैनी भर कर बातें करा, कवि चातक् का एक ठाँग से 
दूसरी वो सुजलाना ओऔर वालों की लें ठीक करना या 
सहगल साहय का दाँत दिसाकर हँपना। हाँ, जब ये 
चेद्ाएँ आतरिक स्थितियों की दूचक न रहकर मान आदत 
बन जाती ईं तो अपना उद्दे श्य तो पूरा कर देती हैं. लेकिन 
उनका महत्त्व नाटक में अभिनेता की उस लत से बढ़कर 
कुछ नहीं होता जिसे 'मैनरिप्म' पहते हूँ। 
अक्सर गश्क के ऊपर व्यक्तिगत रूप से यह ओआक्षेप 
जिया जाता रहा द्वे कि गरम राख' के कुछ पायों के प्रति 
लेसक़ की उुछ विचित सी घारणाएँ, श्रौर पूर्वपरद हैं- 
चिर््ई वह जगमोहन के माध्यम से तथा कहीँ उहीं किसी और 
बहने से व्यक्त करता है। असल मे यह भी बाह्य प्रकृति तऊ 
जाने का एक उदाहरण हे । क्योंकि उछ पातों को जय- 
मेहन भ्रपनी इड्ट से देपता है, कुछ को लेखक की दि से। 


३ 


यह भेद--हरीश तथा ब्न्य पाप्रों-जैंसे चातक, शुक्ला, 
सहगल, शान्ताजी इत्यादि के प्रठि लेखक और जगमोहन 
के दृष्टिकोयों की तुलना करने पर स्पष्ट हो जायगा। इसके 
जवाब में यशपाल के (ार्टा-कामरेड' को लिया जा सकता 
है। जिस कथा भूमि को यशपाल ने लिया है उसमे सभी 
अन्य चरिनों को एक गु डा कैसे देसता है--ओर उसका 
दृष्टिडोण क्रमशः कैसे बददाता जाता है--ध्यान देने योग्य 
है। इसी चीज वो न समर पाने के कारण ऊुछ उम्र 
आलोचकों ने उसे गलत ओर द्वानिकारी चित्रण का 
फ्तवा दिया है। लेकिन सच पृष्ठा जाय तो गलत ओर 
भोंड़ा चिनय तब होता जब अपनी कथा के पानों को 
लेखक दुछ को गु डे की वरह देसता श्रोर उछ को लेसक 
की तरह ) एक लड़की चादे जितने ही श्रच्छे और ऊँचे 
सिद्धातों से अनुपेरित है लेकिन बिना उसके सप् प्रभाव 
में त्राए एक गुडे का दृष्टिकोण उसके लिये एक ही है 
और लेखक को कोई अधिकार नहीं दे कि एक ओर तो 
उसका चित्रण गुडे के दृष्टिकोण से करे, दूसरी ओर 
लड़की का वकील बनकर सीधे पाडिक से वात करे | घट- 
नाग्रों का विकास सब उुछ बताएगा। वाराबास! के 
लेखक 'पारला गरविस्ट ने ईसामसीह की फाँसी तक की 
एफ साधारण-अ्रत्यत साधारण--आ्रादमी की फाँसी के 
रूप में पूरे उपन्यास में लिया है; क्योकि उस समय उसका 
पान--वाराबास जिसकी आँखों से वह यह सत्र दृश्य 
देखता दै--एक भयंकर और अनास्थावान डाकू है। 

यो अश्क एक यथार्थवादी उपन्यासकार है मात्र यथार्थ 
को चित्रण करना उसने सीखा ह--उसे गति देनेवाली 
आतरिक धाराओं को उसने पढा मर है, घटनाओं, पं के 
माध्यम से देखा या समकका नहीं है। घुना हुआ गतिशील 
और सजीव यथार्थ -अमृतलाल नागर के वबूँद और समुद्र! 
जैसा या नागाजुन की नई पौध” जैसा यथार्थ-प्रा 
करने में उसे अभी समय लगेगा | 

भाषा के विपय में उससे किसी को ही शायद शिक्रा- 
यत हो--बह बहुत सरल, प्रवाहपूर्ण और सजीब है | 

बाव अधुरी रह जायगी यवि अश्क के कमरे की कला 
का एक ओर उदाहरण न दे दूँ | अध्यायों और अध्यायों 
में वर्णित घटनाओं का विभाजन भी उसने फिल्म वी कद 
और फ्लैश पैक शैली में किया है। ऐिनेमा से इतने 
मिलते-सुलते ढग फ्लैश रैक में तो शायद वी पहला 


पड 


लेखक है; लेकिन कट शैली में दाराशकर बद्योपाध्याय 
जेंखों सफलता उसे अमी नहीं मिली | 

कविता के सबंध में त्थान-त्थान घर आए हुए विद्ाद 
सुदर हैं, आवश्यक हैं। कवि चाठक जैसे पेशेवर कवियों 
का कैरीकेचर सफल है। 

मास्तीय राजनीति के सबध में मग्ररर्िंद बी लाश 
के साथ गद्दारी करने की बात कहना या उस युग में अपने 
वो आाधीवादी कह कर जेल से छूट जाना अछगत है। 

धाम राख! नाम का क्‍या महत्व है, इसकी खोज इस- 
लिए व्यर्थ है कि उपन्यातत पूरा नहीं है | जान-बूमकर बढ़ी 
गलदी क्यों की जाय जिसका अशक ने “गिरती दीबारे' की 
मूमिका में मजाक उड़ाया है--कि हर आलोचक ने उसमें 
बोई-न-नोई दीवार गिरती दिखाई है। किसी मी मले 
आदमी ने नहीं सोचा क्रि-अपनी राय उपन्यास छे परे हो 


गीत 


के 
8] 


अवन्तिका 


जाने पर ही कायम करते | इस उपन्यास में तो “गम राख 
के बई अर्थ लग जाते हैं--राख जैदी जड़ जिंदगी में आदश 
की वह शर्मो--यह गुख्य पान्रों की ओर संकेत है! राज 
जेंदी चुकी हुई मावनाओं और उम्र में वासना की 
यह ग्रमों--यह चातक इत्यादि अन्य पानों की ओर 
सकेत हैं। 

ममी ठक आशक की या ठो झशस्ता कौगई है या 
उसे चिदाया गया है उतके प्रयत्नों का जिनमें वह ईमानदार 
रहे--सफल या असफल, लेकिन ईमानदार प्रयल नहीं 
किया गया। कमी-कभी ऐो यह ग्रशता और चिढ़ाने का 
काम एक ही मालोचक द्वाय हुआ है। यही कारण है कि 
उसका इृछ्कोण आोचकों की ओर कुछ इस ठरह का हो 
जया है कि उसे अफ्ने हर उपन्यास में उनके लिये कुछ न 
झइुछ लिखना पद्ववा है। 


श्रो रमण 


रात के पिछले प्रहर में, 
यह मूझे किसने पुकारा ? 
यह मुझे किसने कहा-में जात्तरा में जो रहा हूँ ? 
न्यर्थ हँसता हूँ कि अपनी जिंदगी ही पी रहा हूँ । 
धरवराने प्राण नब तो हें लगे, बेच॑न मन है- 
और जंसे में वहानो से हकीऊत सी रहा हूं । 
हाय फिर भो भूल मेरी आज तक को बलतियो को, 
रात के सूने प्रहर में यह मुझ्न किसने दुलारा ? 


यह मूछे किसने पुकारा ?ै 


चंगनी ! हैँ याद मरूथल-तो दहकतो छाँह मेरो ? 
धगिनी ! हूँ याद नामिन-सो लिपटतो बाँह मेरी ? 
में न विस्मृत्रि के जदल-तल में उन्हे हूँ छाल पाता, 
जाज मुझको हो स्वय कस, मारती है चाह मेरो । 
में दिवश्यता में विकलता भो ने जनु भव कर रहा हूँ, 
इस परीक्षा के प्रहर में चाहता फिर भी छिनारा 
झात के नूने प्रहर में- 
आप ने मुज्नको पुकारा !! 





रसायन-श्ञात्र के ड्रातिहास की रुपरेखा 


श्री ओम्प्रकाश थार्ये 


इध दुनिया में प्रत्यक्षतः दो इकाइयाँ <-पदार्थ ओर शक्ति ॥ 
प्राय, श्रवण, दर्शन, स्पर्श आदि पाँचों शानेद्रियों से जो 
कुछ जाना जाता है, उसे पदार्थ कहते हैँ और पदार्थों के 
विज्ञान को रसायन शात्र | इसलिए रसायन शात्त का 
इतिहास उतना ही पुराना है जितना मनुष्य की समझ 
का इतिद्वास | 
जब छे आदमी जग्नली जानपरों के गिरोद से अलग 
दोकर सामाजिक जीव के रूप में आया तय ही से उसने 
प्रकृति में फैले हुए. पदार्थों और उनके चारों ओर गधि- 
शील शक्तियों की श्रोर नजर डाली | अनुमव और शोध 
के जरिये उसने पदार्थों के बारे में कुछ तथ्य खोज निकाले 
और वे तथ्य जब जमा द्वोडर बढ़ गए उब उसने उनके 
अंदर विभिन्न प्रणालियों का विकाध् किया। उन्हें काट- 
शाँटकर अलग-अलग बर्यों में विभक्त कर दिया! इस 
विमानन और प्रणाली-निर्माण क कारण ही वे तथ्य 
सचय उिद्ान कहलाने लगे। पदाथों के बारे में जितने 
तब्य उसे मिले वे रखायन शास्त्र नामक विद्यन मे 
जमा हुए। 
परतु धम्यत्रा का उदय और विकास क्छी एक ही 
धमय या फिसी एक ही ध्यान पर वो हुआ नहीं । आज 
से पाँच-धुः हजार वर्ष पहले भारत, चींन, मिल, मेवोपोटे- 
मिया श्रौर यूनान में अ्रलय-अलयग सस्पता का, विद्यन 
का विकास हुआ। उसी में रसायन शात््र भी जन्मा, 
बिका और फला | अमीवक यह विवादमस्त अर है कि 
रायन शाज्र के धिद्वात सबसे पहले कहाँ और केसे 
दोजे गए? इसीलिए बदरहाल ये पाँचों स्थान आदि 
स्थायत के ( ऑॉलऊ्रेमिक ) उद्गम स्थान समझे जाते है। 
इन पथ देशों में प्रारभिक रासायनिक हान की प्रगति 
सदा चिकित्सा-शात्र ऊँ साथ, धातु-विश्न के साथ, 
विमिन दस्वकारी कल्ाओं के साथ एवं ताँवे और घारद 
मे सोते-चांदी में बदल पा सकने के विरवासों और अयों 
ऊ साथ मिली हुई, जुड़ी हुई, पाई जाती दे । 


सूँफ़ि इम निर्णयात्मफुरूप से इनसे क्रिसी भी एक 
देश को रवायन शाखत्र का एकक्‍्मान आदिमस्थान नहीं 
मान सकते है, इसलिए स्वच्छुया हम अपने देश से 
प्रारम करे तो ग्च्छा होगा | 

रसायन शास्र का भ्रादिकाल 

पुराने जमाने में रसायव-शात्ष का गहरा हप्घ 
चिकित्सा शास्र से रहा है। उसी के अनुसार यदि 
हम भारतीय चिकित्सा-परपरा के वाहक “चरक? और 
सवार! आदि अथ उठाकर देखें तो हमें बहुठ से 
गातावनिक तथ्यों का शान्र दोता हे। मसलन रिस 
समुन्चयम्र! में एक एलोक हैः-- 

प्राइत सहज वह्निसभूत खत समवम्‌ । 
रसेन्रवेव सजात, स्वर्ण पचविधम्‌ स्मृतम्‌ ॥ 

इसके ग्रनुघार होना पाँच प्रकार के होता है-रातूतम्‌ 
यानी दुदरती, सहजम्‌ यानी जो आसानी से पड़ा बुच्ा 
मिल जाव, बहिसभूतम्‌ यानी जो आग से पैदा हो, खनी 
सभवम्‌ यानी जो खोदकर खान से निकाला जाय और 
ससेट्रवेध 8जातम्‌ यानी जो विभित राखयनिक प्रक्रियाओं 
से पैदा क्या जाय। अदाज कीजिए कि आज से हजारों 
चाल पहले कितने सष्ट रूप में 'सोने का जिक है। यहाँ 
यह बदला देना भी ठीक होगा कि उठ जमाने में मार- 
तीय सोदे को तल न मानकर वौगिक या समास्त मानते 
ये और उस युग के थआ्ाचार्य तावे से सोना बनाने के 
खप्न देखा करते थे । यह कह देना मी शायद उपयुक्त 
हो कि प्राचीन मारठीय रसायन शात्र को हम “विज्ञान! 
की रद्ा नहीं दे सकते | उस जमाने में हजारों-लाखों 
ओऔपधियाँ, खनिज और उद्विज पदार्थ, लोगों को शात्त 
अवश्य थे और समय-समय पर उनका सम्रह या समुच्चय 
भी विभिन्‍न अ्रयों में हुआ है, तो भी उन छम्हों में कहीं 
वर्ग बिमाजन या प्रणाली निर्माण ड्री व्यवस्था नहीं की 
गई | इसीलिए वथ्यों के वाथ दी-साथ हम कह्मनाओं और 
स्वप्नों का मिश्रय भी पाते है । 


भ्र्द्‌ 


दूपरी वात यह है कि उन झुंगोंती दर्शन धाराओं 
ने इस विश्व के सब पदार्थों के ताथ एक मे एक आधि 
रैपिक भाव जीड रक्‍्खा था, मिएसे उन पदार्थों के मौठिक 
ऋर शसायनिक शुणशों के वीच में ही अचेतमरूप से बहुत- 
सी ऐसी बाते आ्राई , जिन्हें आज हम हास्वात्पद 
है । परतु इतिहास प”ते समय उस युग की प्रमुख विचार- 
धाराओं का और जीवन के प्रति बने हुए दृष्टयोण का 
विचार तो अवश्य करना होगा। 
इमने ईसवी सम के ३१००० बे पहले अपनी कहानी 
शुरू भी थी | एक साथ ही अब हम २४०० वर्ष पार करके 
इसबी सन्‌ के क्षगमग ५०० वर्ष पहले चीन में पहुँचते 
हैं। चीन के अदर आदि-रसायन का विकास उस देश की 
पता नामक दर्शन प्रणाली और धार्मिक-मत से खबद 
है। इंसवी सन्‌ के १५४०० वर्ष पहले से ३०० वर्ष पहले तक 
ला ओर सु, चाट ताओ लिटू और हो नाम के बड़े 
बड़े धर्माचा॑ और रसायन शासतरी हुए। झनमें होकुद 
सबसे प्रसिद्ध आचाये धमके जाते हैं। अपने देश के 
'परकी और 'रस समुच्चयम्‌ के समान ही इन्होंने भी 
ग्रथ हिसे हूँ, जिसमें मोती-मूँगे, जडी-यूटियाँ और सुबरण- 
निर्माण के गुण और विधियों विशद-रुप से लिखी मिलतों 
हैं। उन्होंने सखामन शात्रर के तीने विमास किए. हैं--१ 
» “नरल सुब॒र्णु का निर्माण, जिससे आयु लबी की 
शाते। २ ठवे और पारद से सुबर्ण का निर्माण, 
३ जीवनप्रद लाक्ष-श्रीपधि, दिंदूर का निर्माण। इस 
प्रकार हम देखते ईं कि चीन में वर्तमान रसायन के एक» 
आप वादरी वृत्त ही छुए जा सके थे। ५६ छो वर्ष 
पीछे गधक, जस्ता, सखिया आदि के विशिष्ट गुणों की 
खोज भी चीनी लोग कर धक्के, टेसा वर्णन उनके पुराने 
प्रथों म॒ मिलवा है। 
लगभग उसी समय या झौ डेढ़ सौ साज्ञ के बाद 
मित्र में आदि सखायन शास्त्र का मिक्र हमें मिलता है। 
वहाँ मी प्रति में मुज्नम धातुनझ्नों और जड़ी बूटियों का 
जिक है। पक ओर काँच के सामानों में मिस्र एक 
जमाने में 27030 नील नदी के बालू से सोना 
निकालना उस युतर की एक विशेषता थी) मिस्र के बारे 
में यह बात ध्यान देने योग्य है कि जैसे अय इमें चीन या 
मास में चित्रित्ताशासत्र या घातु शोध के बारे में 
मिले हैं बेते प्य की इमें उपलब्ध नहीं हुए। 


अवन्तिका 


इसलिए मिल के लोगो वो किन किन पदार्थों का अच्छी 
दरह शान था यह हम उनकी नील घादी भी उम्दा डी 
ऊँचाई से ही जाँच सकते है, पुरानी पुस्तक इनके बारे 
में चुप हैं। 

पुस्तकी की कमी की जो वात मिस्र के लिए लागू 
होती दे बी मेसागरेश्रेमिया और यूनान के लिए भी। 
इसलिए उन सम्यताओं के रासायनिक ज्ञान के विवेचन 
अभी समव नहीं है। 

रसायन-शास्त्र का मध्ययुग 

चीन, भारत, मिस्त आदि समता के तब झादिम 
स्थानों में प्र्वी, जल, बायु, अग्नि और आ्राकाश--ये पाँच 
मूलभूव उल्न माने जाते मे। अपने देश में पच भौतिक 
शुरीर की कहना तो बड़े बडे शास्रों तक में पाई जाती है 
परत उस जमाने में तल्ल के वें ब्र्थ न थे जो हम आज 
सममते हैं। तब तल की इकाईयों वो परमाणु क्रमका 
जाता था और परमाणु वी परिभाषा धी-“जों काटा, 
जोड़ा या विभक्त न किया जा सक्के। 

अछल में दुनिया में अरबी की विजय के साथ दी 
इधर उपर विख़रे पुरामे वित्ञानों को अरब और ईरान में 
आश्रय मिला। प्रारम में अरब लोगों ने भी रघायनशास्र का 
उपयोग नई औपधियाँ खोजने और पारे से सोना बनाने की 
कोशिशों में किया । नें धातुओं वो तत्व ने मानकर रका 
यनिक गुणों का वडल सममते थे | जबर अरब देशों के 
एकमात्र प्रमुख रखायनशा््री हुए हैं। इनका विचार था 
कि धातुओं के सव यौगिक पारद और गंध के बने होते 
हैं| ये शरण, विलयन और स्फटियीकरण की. रासायतिक 
प्रक्रियाओं को भलीभाँति समभते से। इनके समय में 
क्षात्टिक सोडा, अ्रमोनियम क्‍्लोराइड, ननिकाम्ल, गर्धकारा 
आदि बनाएं जाते थे और लोगों को इनके गुणों से परिचय 
था। सिल्वर नाइट्रेट बनाने की विश विधि भी इलके 
लेखों के प्राई जादी है। 

जबर के बाद अखों ने कसी बड़े रसायन शाख्ती को 
जन्म नहीं दिया | दूसरी तरफ सदियों तक योरोप की वेश 
निक विचारधारा छ्वीण रही। १३ था उठी में आकर 
एसपदेंस मैगनस और रोंगर वेजन ने आकर उप्तमें कु 
जान ूवी | मैंगनस ने ही सबसे पहले धादुश्नों और गऊ 
के बीच रावापतिक स्नेह को उनेझे पारस्परिक सयोग की 
कारण बठलाया, टौंगर बेकन ने योरोप के वारूद की 


जा 


बज 


श्वायन-शाखत्र के इतिहास की रूप-रेखा 


आविष्कार किया और अ्रमोनिया का पता लगाया। परवु 
रॉंगर वेकन की सबसे बड़ी देन यह हैं कि उन्होंने स्व॒य॑ 
परीक्षण करके तथ्यों को सिद्ध करने और खोज लेगे की 
प्रणाली पर जोर दिया है | 

१६ वीं सदी के प्रारंभ से ही' सरकारी प्रतिवंधों को 

तोड़कर साहसिक खोज की एक सचेतन भावना योरोप 
के लोगों में फैली । १६वों सदी के शुरू में ही अमेरिका 
में नई-नई खोजें हुई । ग्रुदेनउग ने छापने की कला का 
आविष्कार भी उन्हीं दिनों किया था। योरोप में कितात्रों 
का नया प्रकाशन प्रारंभ हुआ था। नए-नए विख-विद्यालयों 
की स्थापना हुई थी। जीवन को रासायनिक आधारों 
पर सममने की नई कोशिशें शुरू हुई थीं। और, रसायन- 
शास्त्र का उद्देश्य जीवन को अधिक सुखी बनाना हो 
गया था | इन सबके फलस्वरूप नई प्रयोगशालाएं सुलीं, 
परीक्षणों और प्रयोगों द्वारा नए योगिक खोजे हुई और 
रसायन-शास््र वैज्ञानिकता के आधार की ओर बढ़ा । 

१४ वीं उदी से लेकर १६ थीं सदी तक पेरेंसेलियस, 
एग्रिको्ा, फौन हैलमौट, और ग्लौवर नामक प्रणिद्ध 
रखायनज हुए पेरेसेलियय मौजूदा स्विट्जरलैंड के बाजल 
विश्ववियालय में रतायन-शासत्र और ओऔपधि-शात्र का 
अध्यापक था ) उसीने सवसे पहले अयुक्ति-सगत प्राचीन 
दिद्वावों को अमान्य घोषित कर रसायन शास्त्र में नए. 
व्थ्यों की खोज री। हाइड्रोजन की खोज का आधा श्रेय 
उसी को है। धाहुन्नों का जो वर्ग विभाजन उसने किया 
बह सदियों तक सान्‍्य रहा । 


एप्रिकोला अपने समय का प्रमुख औद्योगिक रसायन- 
शाद्र्री था । उसने धातुओं को शोधने, मिश्रण करने और 
उनसे नए यौगिक बनने के संबंध में बहुमल्य खोजें की। 
उसकी प्रमुख पुस्तक 'डि रे मैटल्लिका' के कितने ही 
संस्करण हुए और एक लवे श्रस्से तक वह अधिकृत पुस्तक 
समभी जाती रही | उसके जमाने मे एक लोकप्रिय अशुद्ध 
विचार यह था कि जेंसे सब्जियाँ खेतों में उगा करती हैं 
बेसे ही धातु भी ख़ानों में उगा करते दैं। और इसीलिए 
लोग सोचा करते थे कि अगर पुरानी खानों को कुछ 
अस्से के लिए बद कर दिया जाय तो वे फिर मर जाएगी । 
उसने इस विचार को तीव विरोध किया और थातुओं 
एवं वनसतियों का भेद सममझम्या | 

फौन दैलमौंद ने अपनी सारी जिंदगी अपनी प्रयोग- 


प्रूछ 


शाला में समास्त कर दी। उसीने सबसे पहले हवा, भाफ; 
और दूसरी गैसों के आपसी भेद को लोगों को सुकाया | 
उसीमे उनका विमाजन ज्वलनशील और अज्लनशील के 
रूपों में किया। परंतु उसे गेतों को अलग करने और 
इकट्चा करने की विधि नहीं मालूम थी। 

ग्लौबर का नाम तो झ्ाज हर विज्ञान का मामूली 
विद्यार्थों मी जानता है) उसमे कितने ही नए रासायनिक 
यौगिकों को खोजा । शुद्ध उद्रदरिकाम्ल और नतकाम्ल 
उसी ने पहल पहल योरोप में बनाया | उसका बनाया हुआ 
सोडियम सल्फेड आज भी “लौवर के लवण के नाम से 
मशहूर हैं। आधुनिक रसायन की दोहरे प्रधक्ोकरण की 
प्रक्रिया: को प्रयोगशाला में उसीने सबसे पहले बरता और 
अपने तथ्यों की यर्थाथता वी तिद्धि में उसने तुला का जो 
उपयोग किया वह आ्राज भी मान्य और सराहनीय है। 

इस प्रकार रसायन का महत्व और प्रभाव बहुत तेजीसे 
बढ़ा और धीरे-धीरे औपधि-शासत्र से अलग होकर इसकां 
क्षेत्र सब शातत पदार्यों के प्थक्रण और सयोग के आधारभूत 
नियम जान लेना हो गया। खनिज पदार्थों के विश्लेपण 
किए गए। भट्ठी के साथ ही अ्रव जल और अम्ल भी 
राखायनिक पदार्थों के गुणों के अध्ययन में प्रयुक्त होने लंगे। 
इसीलिए १७ थीं सदी में जितना बैानिक काम रसायन- 
शाज्न में हुआ वद पिछले १६ सौ सालों के मिले-जुले 
कामों से कहाँ अधिक था | 

नई भावना को लेकर पहले वैज्ञानिक १७ वीं सदी में 
रौबर्ट वौयल हुआ्रा । यह अग्रेज था और इगलेंड की रॉयल 
सोसाइटी के सस्थापक़ों में से था । इसने अधिकतर कार्य 
वायु और जल पर किया है। ये दोनों पदाथे प्रकृति में 
बहुद्ायद से म्रिक्नवे हैं और इनका उपयोग सी बहुत है। 
इसने एक नए. वायु पप” का प्रयोग करके शूत्य धातावरण 
में गैसों का व्यवहार देखा और देखकर स्सायन के प्रसिद्ध 
सिद्धात की रचना की, जिसके अनुसार “गैस का परिमाण 
दबाव के विरुद्ध बढ़त है? यह बतलाया गया है। 
यह सिद्धांत आज भी सर्वमान्य है और “वौयल के नियम 
के नाम से जाना जाता है | पदार्थ की आ्रांतरिक रचना के 
बारे में उसके विचार आज के प्रचलित विचारों के काफी 
निकट ये, परतु अपने उन विचारों को इसमें कभी सूप्र- 
बद्ध नहीं किया । 

गैसों के वाद वैज्ञानिकों की दृष्टि आण पर पहुँची । 


पूछ 


प्ररन धा--कोई चीज जलती क्या हैं? धातुओं को 
तपाने से कई दफे जो लबण वनते हैं उनका मूल क्या है 2 
१८ वीं सदी में ज्वलन का जो सिद्धात प्रचलित था उमे 
“लौजिस्टन सिद्धात' कहा जाता हैं। इसके अनुसार धातुएँ 
बैज्नस और प्लौजिस्टन नामक तत्वसे निर्मित यौगिक 
समभी जाती थीं। और जब उन्हें गर्म किया या जलाया 
जाता था तब प्लौजिस्दन न8 हो जाता था और बैल्वध् 
यानी लवण बाकी बच जाता था | इस सिद्धात क्र प्रतिएा- 
बक बंचेर और श्ट।ह नामक दो जमन रसायनश ये। 
जलनेवाली दर चीज में जैसे कोयला, गेत और तेल में 
यह प्लौजिस्डन नामक तत्व सममा जाठ़ा था| पर प्रश्न 
था कि यह तत्व क्या है इसकी परीक्षा प्रयोगशाला में 
हो सकती है कि नहीं ? आग की ज्वाला सदा ऊपर को 
क्या उठती है! इन प्रश्नों के कोई उत्तर उस समय के 
वैज्ञानिकों क पास नहीं थे। सबसे बड़ी मूल उन लोगों की 
यह थी कि व यह नहीं जानते थे कि वायुं वी दनावट क्या 
है। यद मिश्रण है, समास है या उत्त है 
उम्र जमाने के सब बढ़ेचड़ बेडानिक याती ब्लैक, 
क्येंडिश; प्रीस्टल, शिले आदि ज्वन क इस प्लॉजिस्टन 
छिद्वात को भानते ये। १७वीं रुदी के अत में हक 
मामऊ वज्ञानिक ने यह प्िद्ध भी कया कि ज्जलन का 
कारण प्लाजिस्डन न होकर वायु के अदर 
का कोई वत्व है, पर उनकी बा बड़े-बढ़े वैशानिकों 
ने न मानी। बुछ दिन वाद भेयो नामक वैा 
निक ने यह स्वीकार फ्िया कि वायु में ज्वलन पोषक कोई 
कब्र विद्यमान है | पर वह तत्व क्या है? उसके कोन 
से गुर हैं। इसे स्वय॑ प्लौनिस्टन छिद्धाव के आचार्य 
ग्रीघटले श्रीर शिले ने छोता जिसे इम आज ओपजन 
कहते हैं | दोनों ने अलग-अलग पारद को गम करके एक 
लाल पारद लवण बनाया और फिर इस लवण वो बायु- 
शृत््य प्रकोध में रखकर फिर गर्म क्यालों पारद के 
साथ ही उन्हें एक ऐसी गैंस मिली जो स्वेलनन की पोपफ 
थी | धीस्टल ने इसे प्लौजिस्टनमय-वायु कह | उन्हों दिन 
कैंदेंडिश ने ज्जलनशील वायु का आतिप्कार तकिया और 
देखा कि प्रीसटले वी प्लीजिस्टनमत्र वायु और उनकी अपनी 
आविभ्कत प्वलनशील वायु को जब मिलाकर जलाया 
जाता है दो जल की उद्बचि होती है। यह एक ऐसा 
तप्प था जिससे दोनाँ चकरा गए। उन्होंने मामला क्रास 


अवन्तिका 


के एक बडे वेज्ञानिक लवाजिए के स॒पुर्द कर दिया। 
लदाजिए ने कैवेंडिश की ज्वलमशील वायु को उदजन 
यानी जल की उत्पादक और प्रीस्टले की प्लौजिध्टनमय 
बायु को आऑपजन यानी अम्ल की उत्ादक गे्ों के 
नाम दिए | हि 

रसायन शास्त्र का आधुनिक युग 

अब धीरे-धीरे स्तायन शास्त्र एक विज्ञान में परिणंत 
होता गया | वहुव ते तथ्य तो जमा हो गए थे परदु उनका 
बर्म विभाजन ठीक तरह नहीं हो सका था। फिर भी 
लोग तत्न और समास में भेद सममने लगे ये | दत्म की 
परिभाषा थी--तत्व वह वस्तु है जो एक ही किक्ष के 
बदार्थ का बना हो और समास वह दै जो दो या दो से 
आधिक तत्वीं से किसी निश्चित अनुपात में मिल कर 
बना हो | तत्व और समासत की परिभापा स्पष्ट दवने पर 
योरोप में तत्वों और समासों की खोज की होड़ पी लग 
गई। वैश्लेपिक रखायन के द्वार दुनिया भरके खनिज 
और उद््‌मिज पदाथा कय विश्लेपण किया गया और 
पाया गया कि यह सारी दुनिया बुल थोड़े से त्त्ों की 
दी बनी हुई दै। शिले, ब्रोयरहावे, बर्धालिंट वर्गमान, 
आदि वेशानिकों के नाम इस तत्म परीक्षा में विशेष 
उह्लेखनीय हैं। 

१८ वीं सदी में अब हमारी कहानी पर्त्तमान सपा 
यन शाघ्तर के रुस्थापफ लवाजिए, तक परुँच गई है। 
रायन के ये मद्दान आचार्य फ्रांस भें हुए। इनकी महत्ता 
इसमें है कि आदिम युग से लेकर श्रपने जमाने तक के 
सारे तथ्यों और दव-कथाओं को, विश्वासों और रिद्धांतों 
बो, मतों श्रौर ब्रिचारों को इस्दोंने मथा और उसमें से, 
जितना झुछ अयुक्ति-गत और अमाम्य था वह बाहर 
निकाल पंका और उसके बाद उन्होंने रतायन के जिन 
छिद्वातों की रचना की वे उछ यों लिखे जा सकते ईं-- 

(१) रासायनिक प्रत्ियाशं में पदार्थों के रुप ही 
बदलते हैं परत संपूर्ण परिमाण सदा बढ़ी रहता है। 

(२) उप्र तरइ के ज्वलनों में ज्वलनशील बल 
ओपजन के साथ मिलती है। धातुओं के साथ मिल कर 
ओपजन लवण बनाती है और धातु मिन्न तत्वों के साथ 
मिलकर अम्ल | 

(३) छत श्रम्लों में श्रोपजन ध्वारीय प्रदाथों के ताय॑ं 
या मूल (रेडिकल) के साथ मिली हुई पाई जाती है। 


रसायन शात्र के इतिहाक की रूपरेखा 


अप्रागारिक पदार्थों में अधिकतर यह एक तत्व होता दे 
परातु प्रागारिक पदार्थों में यह प्रायार, उद्जन, ननजन और 
फौरफोरस आदि कई तत्वों का समूह होता है। 
इन आधारभूत समझे जानेवाले छिद्धातों को जान 
लेने के बाद यह प्रश्न उठा कि तत्व और समास आपस 
में कैसे मिलते हैं ? उनके नियम निषेध क्या है? और इसका 
इल वैज्ञानिक डाल्टन ने निकाला उन्होंने बताया कि 
(१) प्रत्येक तत्म एक प्रकार के पस्माणु से बना है जिनके 
भार स्थिर हैं। (२) राखयनिक समास विमिन्न तलों के 
पस्माणुओं के संयोग से वनते हैँ | ये परमाणु सीधे आकिक 
सबधों से बंधे रहते हैं । 
परमाणुओं का विचार रसायन-शास्त्र के लिए क्राति- 
कारी विचार था। परतु डाहटन के परमाणुओं की व्याद्या 
कहीं स्पष्ट नहीं थी। कितने ही परीक्षणों के बाद भी 
उनके तिद्धा्तों को छिद्ध नहीं किया जा सकता था। 
उसी समय एक गे लुसाक नामक वैज्ञानिक हुआ | उसने 
परीक्षण करके यह सिद्ध किया ड्लि जब गेंस परस्पर सयुक्त 
होते दंगों उनके सयोग की परिमाओं में एक साधारण 
अनुपात रहता है। और उस संयोग के परिणामस्वरूप 
बनी हुई नई गैस की परिमा में और प्रारभिक गेसो की 
परिमाओं में भी एक साधारण अनुपात रहता है। 
गेलुवाक और डाह्टन के सिद्धाठो में सामजस्य पैदा करने 
के लिए एक अग॒ु” (मौलीक्यूल ) की कल्पना की 
गई । इसका श्रेय इटली के वेशानिक एवोगेड़ो को दे । 
डाल्टन के परमाणु पिद्वात के बाद परमाणु के स्वरूप, 
गुण, काय आदि की चर्चा जोरों से चली। यह स्पष्ट 
» सममा जाता था ऊक्रि सब रासायनिक ग्रक्रियाओ्ों के लिए 
परमाणु झ्राधारभूत तत्व की तरद काम करता है। परमाणु 
विभाज्य दै या नहीं इसपर डाल्टन चुप थे। १८१५ में 
प्राउट ने यह विचार प्रकाशित किया कि हर तत्व का 
पारमाणिवक भार पूर्ण सटया में हे और वे सख्याएँ उद्जन 
की इकाई की गुण मात्र हैं। परतु' पारभाएविक भारों के 
वैरलेपिक अध्ययन फ्े साथ ही प्राउठ का विचार अमान्य 
घोषित कर दिया गया | प्रारम में बरजीलियस ने प्राउट 
ऊँ विचारों का स्वागत किया परव अपने प्रयोगों के बाद 
वे उन विचारों के कट्टर विरोधी हो गए | उसी समय 
मेरिनक नामरू एके नए वैजानिक ने यह सुकाया कि 
यदि उदुज़न के परार्माख्िक भार का आधा हिस्था 


| 


इकाई की वर से मान लें तो सब तत्वों के पारमारिबक 
भार उसकी गुणामान सख्याएँ होगीं। पर॑ठु प्रयोगों ने 
इस विचार को गलत साप्रित कर दिया । 


डोयरनीयर ने तत्वों के पारमास्िक भारों में “व्रिक? 
(ट्रायड) की खोज करके दिखलाई | उन्होंने दिखलाया कि- 
स्ट्रॉशियम नामक धातु का पारमारिविक मार वेरियम और 
कैल्शियम के पारमास्िक भारों की अकगणितिक मध्य- 
राशि है।इस प्रडार वेरियम स्ट्रॉशियम और कैल्शियम 
एक त्रिक समझा गया | उसी तरह लीथियम, सोडियम 
ओर पोटाशियम का दूसरा कलोरीन त्रोमीन और आयो- 
डीन का तीसरा और सल्फर टेलेरियम और सैलनियम का 
चौथा त्रिक समझा गया | इसी विचार को सामने रखकर 
१८४७ में लेनसेन ने उस समय के सब शाते तत्वों को 
लगभग इसी तरह के बीस समूहों में वाँटक्र रख दिया | 
उसझे वाद ओऔडलिंग ने उन वीसों समूहों में से एक 
प्राकृतिक प्रणाली खोजने की कोशिश की, परतु ऐसे सत्र 
प्रयत्नों में उन्हें अवफलता मिली | 


१८५३ में ग्लेडस्टन मे सबसे पहले पारमार्विक भार 
के आधार पर तत्वों की एक ऊार की बढ़ती हुई माला 
सुकाई, परतु उस समय के ज्ञात पारमारिवक भार विश्वास 
के योग्य न थे | इसलिए उनकी माला का कोई विशेष 
अर्थ नहीं निकल सका | १८६३ मे डी चान्काहू ने फ़िर 
से मापे हुए, पारमारिविक भारों के आधार पर ग्लेडस्टन 
की सूची को सुधारा। इस सुधारी हुई यूची को सामने 
रखकर ही रूसी वैज्ञानिक मेंडेलीक ने यह प्रतिपादित 
क्रिया कि किसी भी तत्व के गुण उसके पारमाशिवक भार 
पर आश्रित हैँ। यही घोषणा रसायन की विख्यात ओँवर्च 
प्रणाली ? की आधार बनी | 


इस आवत्त प्रणाली' के प्रतिपादन से कुछ पहले ही 
हर तत्वको उसके लेठिन नाम के अनुरूप ही एक चिह्न 
दिया गया | चिह् के वाद हर तत्व के परमाणु का पारस्प- 
रिक सपझ और सबंध के लिए प्रयोगों के श्राधारपर 
सियुजता' ( वेलेन्सी ) नामक गुण बाँठा गया, जिससे 
पता चले कि अमुक तत्व का परमाणु किस प्रकार या 
किस-किस ग्रकार दूसरे तत्वों के परमाणु व परमाणुओं से 
सयुक्त या वियुक्त होता है। चिह्व और सयुजता के बाद 
इन दोनों को मिलाकर चुत्नों (फारमूलों ) का बन्म 


६० 


हुआ । यौगिकों के स्त्ततम नामों को ही सत्र कहा गया । 
यह सत्र केव, क्यों और किसने क्रिया-यह एक लंबी 
कहानी है, जिसे स्थानामाव से यहाँ देना समव नहीं । 
इतना सब होने के बाद में डेलीफ ने अपनी 'आवर्त 
प्रयाली' के आधारपर सब ज्ञात तत्वों को एक आवर्त- 
सारणी! ( पीरियॉडिक टेयुल ) में जाया | उस सारिशी 
के तिद्वत कुछ यों थै- 
(१) यदि सत्र उल्तों को उनके परास्माणिवक भार के 
आधार पर सजा कर रखा जाय तो उनके गुणों में एक 
अदभुत आवरत्तन ( पीरियाडिसिदी ) दिखलाई पढठा है। 
(२) समान रासायनिक गुणोंवाले तल्लों के पारमाण्यिक 
भार उम्तान रुप से बढते हुए. पाए जाते है। (३) पार- 
मासिक भार के आधार १२ तलों के विभाजन से इनके 
विभिन्न राखायनिक गुण और उनकी समुजवा स्पष्टतया 
सामने श्रा जाती है। (४) उन ठत्त्योंका पास्माश्विक 
मार बम है जो प्रकृति में वहुतायव से पैले हुए हैं। (५) 
पारमाएविक भार की अधिकठा किसी तत्व के गुणों का 
उसी प्रकार पता देती है जैसे अगुओं की श्रधिकता किसी 
यौगिक के गुणों का,। 
मेंडेनीफ की सारिणी में कमियाँ था, और गहरी 
कमरियाँ थीं। परतु उस समय के रासायनिक विश्व के लिए 
यह कम महत्वपूण नहीं थीं। 
तत्व पता चल, उनके पारस्परिक व्यवहार के नियम 
निपेध पता उल, त्चों डी चरम इंकाईयॉ--परमाणु-पता 
चले, परमाणु के सामरिक गुण पता चले, परतु वैशानि 
को के खामने यह प्रश्न था कि साखिरकार यह परमाणु 
क्या है ? हर दत्त के परमाणु मे कोई सामान्य गुण तो 
नहीं है / अगर नहीं तो पारमाखषिक भार के आधार पर 
पपूणं दल्नों की आवर्त वारिणी' से उनके गुणों का एडी 
करण और विभानन इतती श्रासानी और सु दरठा से ज्यों 
शे जाठा है! प्ररमाणु का पिमाजन किया जा सकता है 
हि नहीं ? ये सवाल १८६८ तक ऐसे ही बने रहे । 
पस्माग़ु के बारे में जो खोज आआच पिछले पचास 
सालों में हुई हैं उतका तिक ऊरने से पहले यह चतला 
देना निवत आवश्यक है कि मैंने अब तह रसायन-श्ास्र 
के बरे में नो एुछ भी लिपा है वह सामान्य और चौड़े 
सैद्धाविक श्राधायपर दी र्थित दे | यो सावन शाज्र की 
कई शाखाएँ हैं-- 


अवन्तिका 


(१) अप्रांगारिक रखायन, (२) प्रागारिक ससाथन 
और (३) भौतिक रखायन | इन शाखाओं के अपने 
अपने लम्ब और सु दर इतिहास हैं। उनका जिक यह 
समव नहीं है। परदु इतना कहना असगत नहीं होगा कि 
आगारिक रतायन की मींव हैछुश्८ में जर्मन 
रतायनश बोहलर में अपनी प्रयोगशात्ा में अ्रमोनियम 
सायनेट से यूरिया की सचना कर डाली थी। उसके बाद 
लीविग फ्रेगियस विक्टरमेयर, हौफमान आदि कितने ही 
बेडे-बडे रसायनशाल्ली हुए | आज रसायन शाज्त में चार 
लाख ज्ञात यौगिकों का समावेश हो चुका है। इनमें से 
साढ़े दीन शाख यौगिक प्रायारिक है । 

भौतिक रसायन की नींद तो गे लुझ्ाक, एडोगेड्रो, 
ए.प्रियर आदि के समय में ही पड़ गई थी | परतु १८८७ 
में झहनियस के 'वैद्युतिक बयवत तिद्धात' इलेकिट्रक्ल 
डिस्सोतियेशन य्योरी! के साथ इस शाज्रा का महत्व बहुत 
बंद गया । उसके वाद ओत्टवाह्ड, वाट हौफ़ और चर 
शेखर बेंकटरमण आदि ने इस शांखा में आधारभूत 
अन्वेपण किए जिनसे आज यह शाखा विश्व की किसी 
भी शानशाखा के अनुरूप दी श्रावश्यक्र तमभी जाती है। 

जैसे भौतिक स्सायन में भौतिक शास्त्र (शक्ति शास्त्रे 
और रसायन शास्त्र (पदार्थ शास्त्र) श्लाकर मिलते है बसे 
ही परमाणु सबंधी खोज में भी | इत पोज में शक्ति और 
पदाय परस्पर पस्िर्तनशील समके गए, इसीलिए इस 
सामान्य ज्षेत्र का विका़ संभव हो सका | 

परमाणु-शक्ति का विकास 

१८६४ में अयोगशाला में काम करते हु० रौंटर्, । 
क्ु-रश्मियों का आविष्कार क्रिया। १८६६ में पैक ' | 
यह जाना क्रि यूरेनियम में से एक प्रकार के कण निको[द 
है, जो अंपेरे में भी मा-चित्रीय पट्ट पर अतर दात्न सेंने | 
हैं (८६८ में पियर और मेरी क्यूरी ने उन करणों पर खो | 
करते हुए एक नए तत्व रेडियम का आविष्कार किया, 
जिनमें से बैसे दी विदु्दुकण प्रवाहित होते ये जैसे यूरेनियम 
में से। इन दोनों वैज्ञानिकों ने बढ भी बतलाया कि 
रेडियम और यूरेनियम में से एल्का, बीटा और गामा-यें 
तीन तरह की किरणें वाइर निकलती हैं। १८६६ में जन 
वैशानिक मेज़ड प्लैंकने दत्कालीन प्रकाश के बिचुर 
चु वके दिद्वांव'! (इलक्ट्रो मैंगनटिक ध्योरी औ्रौक, लाइट) 
ही कमचोरियों को दूर करने के लिर 'क्व|न्तम तिद्धांति 
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का प्रतिपादन किया | ६६०५४ में एलवर्ट आईंस्टाइन ने 
अपनी सापेत्ञता के विशेष दिद्धांत के प्रतिपादन के 
साथ ही यह वतलाया कि इस दुनिया में पदार्थ और 
शक्तियाँ आपस में बदली जा सकती हैं। केसे ! यह 
बेन बता सके। १६१२ में बर्तानवी वैज्ञानिक लौडे 
रदरफोड़ ने तत्कालीन शन के अनुसार परमाणुओं की 
आतरिक रचना का एक चित्र सामने रखा जिसमें 
उन्होंने दिखाया कि धनात्मक विद्युत्‌ क चारों ओर 
ऋगणात्मक विद्युत के कय एक या एकाधिक वूत्तों 
में थोडी-थोडी दूर पर घनात्मक बियुत्‌ को संतुलित 
करने के लिए. स्थित रहते हैं। १६१३ में नील 
बोग्ऋर ने लाई ररफोर्ड के परमाणु मौडल में 
यह सशोधन किया कि नाभि के चारों ओर अपने स्थिर 
बूत्तों में ये ऋण विय्ुत्‌ कण श्रथक और निरंतर गति से 
घूमा करते है| १६१६ में तेजोदृभिस्ण (रेडियो एक्टिविटी) 
से निकली एल्फा किरणों को लाई रदरफोई ने नत्नजन के 
परमाणुओं पर ठीवशक्ति के साथ प्रद्मारिति किया और 
उसके फलस्वरूप उन्हे ओपजन के कुछ परमाणु मिले। 
इससे यह सिद्ध हुआ कि परमाणुओं से परे भी कोई ऐसी 
आधारभूत इकाई दुनिया के सारे पदार्थों को बाँधकर 
रखने की है। ओपजन मिलने के साथ ही उन्हें अपार शक्ति 
राशि भी मिली। १६३२ में कौक्रोपण और वाल्टन ने 
लीथियम के ऊपर प्रोगोन नामक घनात्मक विद्युत्‌ कणों 
से उसी दीघता के साथ प्रहार किया तो उन्हें दो 'एह्फा 
कण! मिले | परतु इन दो 'एल्फा करण्णों' की सयुक्त मात्रा 
(मास) लीथियम और प्रोढ्ेन की मिली जुली मात्रा से कम 
थी। साथ ही उन्हे १७२ मेगावाद शक्ति भी मिली। 
' इस्टाइन के सूत्रों को जब कौक्रोपठ के प्रयोग के सदर 


4 देखा गया तो वह एक दम फिट बैठ गया। इससे 
उसकी सत्यता प्रमाणित हुई। 


१६३२ में शेडविकने इंगलेंड में और बोये एवं बैंकरने 
जम॑नी में बैयेलियम एल्फा कणों को तीत रूप से रहा 
रित करके न्यूट्रन (विद्युत रहित) नामक कण प्राप्त किए.। 
१६३४ में इटालियन बेश्ञानिक एनरिको फर्मी ने यूरनियम 
को न्यूटून कणों से तीजता से प्रद्मारित किया तो यूरेनियम' 
से अधिक भारवाले दो एक-दम नए तत्वों की सृष्टि वे कर 
सके | इन नए तत्वों को उस समय तक ज्ञाद किसी भी 
भीठिक या रासायनिक दरीक्रों से पहचाना नहीं जा सका या 


६१ 


और इन्हें नेपचूनियम तथा प्लुटोनियम के नाम दिए गए | 
१६३६ में हाह और स्ट्रॉउमानने यह दिखलाया कि जब 
यूरेनियम को न्यूटून कणों से तीव्रता से प्रह्मरित किया 
जाता है वो न्यूट्रन कणों के अलावा यूरेनियम के पारमा- 
िवक भार के श्राधे भारवाले बेरियम के परमाणु पाए जाते 
५ और साथ ही एक अपार शक्ति-राशि खुल पड़ती है | 
यहाँ यह ध्यान देने योग्य वात है कि एक न्यूटन का 
प्रद्दार करने से यूरं नियम में से इमें अपार शक्ति श्रोर कुछ 
अधिक न्यूट्रन मिलते हैं। इसी प्रकार ये नए न्यूट्रन जब 
फिर यूरेनियम पर हमला करते हैँ तव वदी प्रतिकिया दुददराई 
जाती है। इस प्रकार इस नाभिन्मूलक प्रतिकिया का 
अत बहुत देर में जाकर श्रौर बहुत मुश्किल से होता है। 
इसीलिए इसका एक दूसरा नाम | खलात्मक प्रतिक्रिया! 
( चेन रिएक्शन ) रखा गया। ०४ खलात्मक प्रतिक्रिया! 
व्यावहारिक रूप म कैसे पैदा की गई ओर फ्रेस्ते नियत्रित की 
गई यह एक अपने में ही लवी चौड़ी कहानी है, जिपके 
विस्तार में जाने के लिए यहाँ स्थान नहीं है। यहाँ इतना ही 
कहा जा सकता है कि £ खनात्मक प्रतिक्रिया को नियश्ति 
करके ही परमाणु वम तैयार क्रिया जा सका और परमाणु 
शक्ति का विकास सभव हो सका । और यो हमारे रसायन 
शाज्न का परमाणु भौतिक शाब््र की शक्ति में परिणत हो गया। 
उपब्षद्वर 
इस प्रकार हमने देखा कि आदिम युग से लेकर आज 
तक रसायन-शास्र के उद्देश्य समय समय पर बदलते रहे हैं | 
कभी यह जीवन का दाशुनिक तिद्धात था तो कभी महज 
धातु-विद्नान की शाखा भर। कमी यह आग और 
ज्वालाओं का अध्ययन बना और कभी यह औपधि शास्त्र 
का अग बना रहा । एक जमाना आया जब यह पदार्थ 
मात्र के पारस्परिक सपक, सबंध, वैपम्य और विरोध आदि 
जानना ही इसका अर्थ हो गया। 
इसके अनुगामी निरंतर परिवर्तनशील इस विश्व 
के परिवर्तनों और परिवर्धनों की अंवर्धाय की गति, 
और दिशा मापने का प्रयल करते हैं। थे गुलाब के 
रग का मूल, चपा की ग्रध का खोद और दत की 
हरियाली का कारण समझ लेने को तत्यर रहते हैं और यह 
जानने का निरतर प्रयत्न करते हूँ कि सूरज की किरणें और 


वायु किस प्रकार विश्व के इन महान आए: 
| चर्यों की सूद्रि 


अवाननन->+न-«+-मननक, 


फाबिराज भोज 


प्रो० महेंद्र भटनागर, 


प्रात 
सोज्र 


बाय 
मदेश्वर | ४०७ 


कादिदास 
लक्ष्मीधर *** 
धर्माध्यक्ष 
घामात्य 
कुविद 
द्वारपाल, 
पक्य ; 
१०१० से १०४५ ई० 
[ भारदी-भवन में अ्रध्यड-पद पर स्थित सरस्वती की 
प्रतिमा ॥६ भद्ाराज मोज; बाण, महेश र, झालिदात और 
मद्ापदित लट्ष्मीपर के बीच पिंदाघन पर बेडे हुए हैं। 
सायंशाल का समय है। सूर्यास्त दौनेवाला है । भोज के 
बेगछी मुख-मदल को सूर्य की भ्रतिम करें सुपशका 
रही ६। एूम्मएक सूर्थ को देखकर भोज कह उससे हैं. ] 
भोज--परिषतरति पयोनिधी पत्रगः | 
( परिचम-समुद्र में सूर्य प्रगेश का रहा दै।) 
बाण-हां, ६पीवहलम | सरपिरुद्वामुद्रेप मत्तमत्ठ!। 
(पद द्ोते हुए कम के अंतर में अमर प्रवेश कर रहा है।) 
महेश्दर-निःसंदेद कविराज | उपवनतस्वोटरे विदगः। 
( उपचन के धृढढ के करोटर में विदग प्रवेश कर रहा है। ) 
, काक्षिदास-आीद | कविमिय | शुयठिजनेणु शनेः 
इनेस्नगः ॥ 
[ यौवन से मरोन्मत्त कामित्ियों में धीरे-धीरे कामदेव 
प्रवेश कर रहा है। ) 
मोज-न[ मुंतरुणते हुए ] तो फिर सभा बिसर्जित 
हो | [ मद्गाप दित लक्ष्मीधर से | महापंडित | कोई कष्ट 
दो नहीं? माल॑वेन्पदैश वी प्रतिमात्रों से ठो परिचित 
हो गए न? 
महापंडित-प्रस्मार मुझुट मणि | आप धन्य हैं! 
धारा नगरी का कएन्‍्कण आपका यद्योगन करता है। 
यह धत्ा घत्म है, गिसे आपका सरिदय मिला हुआ है| 


'आलव-सम्राद , 


भोज तमा के समानित विद्वान 


*« . द्रविड्-देश से आए हुए महापड्ित 


नल... पनिरछ आदि 
स्थान: 
/ धारा नारी 
मोज--महापंडित | श्राप जानते होंगे, आमात्य को मेरा 
आदेश है कि धारा नगरी में कोई मूर्स निवास न करे ओर 


विद्वानों को सभी प्रकार की सभावित सुविधाएं प्रदान 
की जाये । 


मद्दापंटित-हाँ, सप्राट ! जानता हूँ | निःस॑देद यह पईं 
आदेश आपके गौरव के श्रनुदल है| इससे धारा नगरी 
की श्रशिद्धित जनता की प्रगति होगी और भारत्रीय संस्कृति 
को नया बल मिलेगा | 

वाय- प्रश्वीवहतमभ ! यह आपके ही उदार और 
सूम-बूक पूर्ण शासन का परिणाम है कि कवियोँ, विद्वानों, 
पंडितों आदि वो स्वतंत्र-विचरण की सुविधाएँ भ्रास हैं। 

मद्देशवर-आपके शज्य में जला और छान के विंकात 
का यदी कास्थ है, कव्रिशाज | 

काल्िदास-कविमित्र | भारत डे साध्ृतिक उद्तात 
में झ्रापका नाम अमर ई | 

मोज-न_ पमांघन पे ] ध्माणत | मद्रापडित आज 
मेरे अतिथि हें, अतः गाज वी सात्रि उनके भोजन एवं शत 
डरा प्रगध शजमपन में दी होगा। 

धर्माध्यक्ष--तरी आझा, विकम ! 

मोज-आओर कत्त प्रहम्काल तक पाया नगरी में 
आप निवास की उचित व्यवस्था हो ही जानी चाहिए | 

धर्माध्यज्ञ - विविष वीर-चूड्रामणि | ल्वय॑ श्रामात्न 
डी कार्य के लिए गए हुए हूँ; क्योंकि घारा गंदे में डोई 


) 


कविराज भोज 


मू खोजने पर भी नहीं मिल रहा है; जिससे कोई स्थान 
रिक्त कराया जा सक्के श्रथवा स्थान-यखितेत संभव हो 
सके । आशा है, वे प्रवध करके आते ही होगे। 

[ द्वारपाल का प्रवेश ] 

द्वापाल--श्रामात्य आ्रपसे साक्षात्कार निमितत 
शाजोदान में उपस्थित हैं, महाराजाधिराज | 

भोज - क्या आ्मात्य आ गए | अच्छा, श्राने दो | 
महापडित लद्मोधर भी इस समय उपस्थित हैं। 

[वारव में कोलाइल-सा होता है। भामांध्य का दो 
सैनिकों के साथ प्रवेश | सैनिड पक कुविंद ( झुलाहे ) 
को पकड़े हुए हैं। कुदिंद के केश अख्तस्यस्ठ हैं। दुली 
बढ़ी हुई है एसे वस्म मी मै्रे तथा फदे हैं। झामाध्य तथा 
सैनिक भोज को प्रणाम करते हैं | कुर्विंद घबराया हुश्ा- 
सा है; वह भोज को प्रयाम करना भूल जाता है । ] 

आमात्य--भ्रिविध वीर-घूड़ामणिण |] इस समय विद्वानों 
की गोप्ठी में उपस्थित महाराजाधिराज को कष्ट पहुँचाने- 
याले श्रामात्य को छ्मा करें| 

भोज क्‍या वात है, झ्ामात्य ; कहो | [ कुविंद की 
ओर नेश्रां से सक्ेत करके ] मह कौन है जिसे तुम्हें मेरे 
सामने लाने की श्रावश्यकता पड़ी ३ 

फुविद्‌- मद्दाराज | महल हैं: ०००२० ्‌ तुम्हारे 
आमात्य- «****९ [ 

धर्माध्यक्ष -तुम चुप रहो, अरि ! 

भोज--आमात्य | घटना का वर्णन करो। * 

आमात्य-महाराजाधिराज | यह इस नगरी का एक 
मु कुषिद है, जो उत्तर दिशा में स्थित सरोवर के ' निकट 
रहता है। धर्माध्यज्ञ के कहने पर मैं स्व4 द्रविड़ देश 
से आए हुए महापडित के लिए निवास-स्थान की खोज 
में गया था। । 

कुविंदू-[ बीच ही में ] अमो | तुम्हारा यह श्रामात्य 
मुझे मूर्ख कहता है | मैं***»* | 

भोज--सैनिक | कुविंद को दूर छड़ा करो | [ झुविंद 
से ] और कुबिंद | पहले आमात्य को पूरी घटना का_वर्णन 
कर लेने दो, तत्मरचात्‌ मै तुम्हारी बात भी सुनूँगा | 

भामात्य--्तो यह कुविंद महापंडित के निवास के 
लिएं सशेवर के तठ का स्थान नहीं छोड़ता | अंत में 


विवश' होकर मुझे यहाँ अंतिम-निर्णय के हैतु उपस्थित 
होना पड़ा। 


द्रे 


भोज--झुबिंद | 
कुविंद-प्रभो | हे 
भोज--क्या कुविंद तुम मेरा यह आदेश नहीं जानते 
कि धारा नगरी में कोई मूर्स न रहे और पिद्वानों को प्राथ- 
मिकता दी जाय १ 
कुविद- जानता हूँ । 
भोज्न-फिर सुम्ें अपना निवास-स्थान द्वविड़ देश से 
श्राएं हुए. महापडित के लिए छोड़ना होगा । 
कुविंद-परतु“““** में कहाँ जाऊंगा प्रभो ! मेरी 
पत्नी“ बच्चे "*''' | और में मूसे भी तो नहीं हूं 
मद्वाराज | क्या मैं इसलिए मूस हूँ कि कुविंद हूँ १ क्या 
काब्य-रचना से ही कोई विद्वान्‌ हो जाता है १ महाराज, 
में भी कविता कर सकता हूँ» ** 
काब्यं करोमि नहिं चारुतरं करोमि। 
यत्नातू करोमि यदि चारुतरं॑ करोमि |॥ 
भूपेन्द्र मौलिमणिमडितपादपी5 ॥ 
है छाहसाक कवयामि वयामि यामि ॥ 
(है मद्वाराज ! मैं काव्प-रचना फरता हूँ, पर बह 
सुंदर नहीं होती; किंतु प्रयबन करने पर सुदर कविता 
भी वना सकता हँ। भूपेंद्रमौल्लिमणिमडित परादपी5 ! 
यदि भाष कहे तो कवित्ना बनाएँ, कहें वो कपड़ा बुनूँ 
तथा वेश-त्याग की श्राशषा दें तो उसका पालन करूँ । ) 
तुम्हीं सोचो प्रभो | फिर में मूर्स केसे हुआ १ 
भोज्-तो जाओ कुविंद | काब्य-रचना का अभ्यास 
करो। जब अच्छे शानी और पंडित बन जाओगे तब 
तुम्हे भी धारा नगरी में यथोचित सम्मान मिलेगा | 
कुविंद--परत, प्रभो) काब्य-रचना से क्ष्या होता 
है ? वह किस काम शझ्ाती है? मुक्ते देखिए, मैं कपड़ा 
धुनता हूं; जो पहनने के काम भे आता है। कविगण 
फेव्न व्यर्थ की यातें करते हैं-»«-« | बाणी-बिलास ही 
तो उनमें मिलता है। त॒म्हीं देखो महाराज | मेरा क्या 
दोष है / तुमने ही काव्य-रचना करके**+*-«««« [ 
' आ्रामात्य--[ क्रोषित होकर ] महाराजाधिराज | यह 
कुबिद विद्रोही है ! 
भोज--कुविंद | त॒श्दे राज्योचित-सम्माम से बात 


“करनी तक नहीं आती | राजा को (ुम! शब्द से सम्बोधित 


करते हो १ तुम्हे मापा तक का ज्ञान नहीं है | 


ई४ 


कुबिद--है महाराज । मैं नहीं समता कि में कोई 
मूल कर रहा हूँ | तुम! शब्द कोई बुह्य नहीं है बज 
अनेक स्थलों पर वो औए माना यया है। तुम यह अऋवर्य 
जानते होगे-- 

वाल्यें सुताना बचने प्रियाणा 
स्तुती कवीना समरे भठावामू | 
त्वकारयुवदा हि गिर: प्रशस्त: 
कस्ते प्रभो मोहतर समर त्वम्‌ ॥ 

(बचपन में बच्चों की बोली में (वा शब्द का प्रयोग 
बुर नहीं लगता, मित्रों के पारस्परिक वार्तालाप में वत्वा 
शब्द ऋच्दा मादा जाता है, युद्ध में सेनिर प्व! शब्द 
का ब्यवद्धार करते एैं-वड़ भी अमिनृंदुनीय ही दोता है, 
और स्तुदि में राडा ईश्वर आदि के लिए बविज्न स्व 
शब्द का प्रयोग करते हूं। उसे भी अच्दा साना गया है ॥) 


भोज-[एसस्न मुद्र/ में] तदुवाय | हम श्रापसे प्रसन्न 
हैं] आप मेरे दगर की शोभा हैं। आप सरोवर के निकठ* 
बर्ता रथ न पर रहिए । मद्बापड्त के लिए प्रन्य व्यवस्था 
कर दी जायगी । [धर्मांप्यप् से ] और धर्माष्य् ] आपवो 
पर्यात्त पाग्तोपिक देकर उचित सम्मान के साथ विदा करो) 

धर्माध्यक्ष-जो आश महाराज | 

कुरविंद-धन्य हे | प्रमो] 

आयाम त्य- [कुविंद से] रुके छुमा करें तंतुवाय। 
मैंने आपको मूखे ने के सदेह मे व्यर्थ कष्ट पहुँचाया; 

कुबिद-कोई वाद नहीं, आमात्य | भविष्य में महा- 
राजाधिराज भोज के राजत्व में कसी निर्धध और साधा 
रण व्यक्ति बो कभी बट न पहुँचाना | 





अवन्तिका 


हिविद, धर्माध्यप, आ्मात्य और खेनिकों 
ओज को प्रयाम करके प्रस्थान ।] 

महापडित--परमार मुकृठ्मणि | झाज का छय 
देखकर वो में चढ़ित रह गया ! धन्य है आपकी उदारता 
और परख-शक्ति | [आश्चय से] धारा नगरी का जब 
एक साधारण उत॒वाय इतना विद्वान है ठो यहाँ के माने 
हुए विद्वान्‌ कितने प्रत्तिमा संपन्न होंगे, इसका अनुमान 
लगाना दुर्लम है| 

भोज्न-नहीं, नहीं, महाप्रडित | भेरी परण-शक्ति 
पुछ नहीं । में तो अमी केवल प्रयोग ही कर रहा हूँ। 
आज इस ततुवाय के कारण ही मेरा ध्यान निरचय ही 
इस बात पर गया है कि विद्वता केवल काब्य-कला तक 
ही सीमित नहीं है, अनेक उपयोगी कलाओं के म्मश भी 
उतने ही आदर के पात्र होने चाहिए। 

वाण--निःसदेह महाराज | 

महेश्वर- ततुबाय की कविता भी अर्थ गांभीय से 
पूर्ण थी, कबिराज ! ः 


कालिदास-इस घटना से मेरे हृदय में बेदना हो .. 


रही है| कविमिन ) पता नहीं, जन साधारण की नगगी में 
क्या स्थिति है | वे श्रभीतक उपेत्तित ही रहे हैं | 
मोज-हाँ, कालिदास | ठो चलिए, आज़ हम सब 
गुप्त रूप धारण कर नगरी में घूम श्र जन साधास्ण की 
यथायी स्थिति का ज्ञान प्राप्त करें | 
महापद्ित--हाँ, ४थ्वीवल्तम | सचमुच आप जैसे 
उदार उम्माद ही ऐसा सोच सकते हैं | 


सब--चलिए | 
( सबका प्रध्यान ) 


[ पटाक्षेप ] 


हास्य की सत्ता ओर महत्ता 
श्री गगाघर मिश्र 


जीवन के साथ काव्य का एक विशिट संधि दै। कार्चा 
के अन्ययन अध्यापन, सग्रेबन एवं प्रमथन हमारी 
रूसी सूखी भावना को य्पूर्व - वस्तु प्रदान कर उसे 
सभी तरह से पत्रित, पुष्ठित एवं फलित ब्ना देती 
है। काव्य का जीवन रत है। अत रात्मक वाक्य 
काथ्य कह गए हैं। वस्तुत काब्य मे सतत बढ़ी बसु 
है, जो कुसुम में विकास, किरण में प्रकाश, एवं शरीर म 
आत्मा है। रस रहित काव्य किंशुक-कुसुम सम कथित 
हई--रसाइक्षड्धाररहिता भारती नेत भासते! ( अग्नि 
पुराय)। रस रूप का निर्वचन वादित्वदर्पणए! मे इस 
प्रकार'दै-- 
विभावेनाइनुभावेन व्यक्त सज्चारिणा तथा। 
रसतामेति रत्यादि स्थायिभाव सचेतसाम्‌ ॥ 
विभाव, अनुभाव एवं उुचारी माव से व्यक्त ( स्वयं 
उसी रूप म परिणत होकर पिएडीमाय से प्रकाशित ) 
भावुक सामाजिकों फ्री रत्थादि ( अनुराग प्रस्ृति ) स्थायी 
भाव ही रस है। सागर में जेसे कितनी उल्लोल-लदरियाँ 
उठती आर विलीन हा जाती हैँ, किंठु उन लदरियों के 
साथ जलन कभी भी उद्देलित दिंवा विचलित नहीं होता है, 
वैसे दी काव्य में कितने विभाव, अनुभाव एबं सचारी भाव 
आभाषित होकर विरोदित दो जाते हैं, किंठु स्थायीमाव 
सर्यदा सर्वथा सुस्थिर रदता है | हाँ, यद्व सिद्धाव आवश्यक 
है कि वे (वत्तदपक) विभाव, अनुभाव एवं सचारी भाव 
स्थायी भाव के अभिव्यजक होते हैं) 
रसो में हास्य की सत्ता 
काम में नौ रस (वात्सत्य दशवाँ भी) माने गए हैं। 
सत्र रसों मे एक अनुपम विच्छित्ति है। ऊिंतु हास्य में एक 
नियाली छठा रहती है। हा - मउुमास के आगमन 
से मानस-कनन में उक्लास किसलय खिलखिला उठते हैं ] 
दात्प की ओदास्य-घ्ववी वशी की मधुर ध्वनि सुनते ही 
अमदानद सदोद की उ्ुग तरगों से अतरग नृत्यमान 
हे उठता है। द्वास्य की वियेचना इस प्रकार है- 
पिद्धना5कारवाखेश चेष्टाउपे कुहकाद्‌. भवेत्‌ 
हवायो हास्यस्थायिमाव इवेत प्रमथ देवत । 


विद्वता5कारवाऊचेप्ट यमालोन्‍्य हसेज्जन 
तदवा5जतवन॒प्रोफत तच्चेप्टाहीपन मतम्‌ । 
अनुभावा5क्षिसद्वो चवचनस्मे रत।दिक 
निद्राऊलस्याप्यहित्या5पद्या अत स्यृर्यनिचारिण । 
( साहिलदरपंण ३ पर परिच्छेद ) 


कौतुड़ी वनों के विपरीत आकार, वचन, वष, हस्तादि 
संचालन एव विविध चिह्र यादि से 'द्वास' स्थायिमायवाला 
हस्य ( रख ) होता है। ओर ये सय्र विषय जहाँ वर्णित 
रहते हैं वे गद्य-यय भी हास्य रस से युक्त होते हैं। दास्य 
का वर्ण झवेत ( सत्विक ) है, क्योंकि 'कप्रिसमयस्याति! 
में निर्दिट्ट हे--घवलता वस्यंते हासकीर्या'। हास्य 
के इप्देव प्रथम शिव के गण हैं। किसी की 
बिक्ृव आइवि, मूर्सता एबं उन्‍्मत्त प्लाप आदि, चिसके 
दरशन वा श्रवण से हंसी आती है, आलवन प्िमाव है। 
दूसरे का अनुसरण करना, मुँह बनाना, हाथ चमझाना 
आदि, जिससे द्वास्व उद्दीत्त हो, उद्दीपन विभाव है। 
सिभाव के साहास्य से मानस में जो माव या विकार उठता 
है, उसे बाहर प्रकट करनेवाला अनुभाव दै। बअनुभाष 
चार प्रकार के हैं। हर्ष आदि का प्रदर्शन 'सात्विफ), 
आँस, मुँह, भौद एवं हाथ आदि से जो चेश्टाएँ की जाती 
हैं वे काबिक', मानप्षनकृत प्रमाद आदि “मानसिक, 
आहरणीय वश विन्यास आदि से सबद आहाये है, किठु 
आह की उपयोगिया फेवल दृश्यकाब्य में ही द्वोती है। 
स्थावी भाव में जो जलतरग के समान उठते और विलीन 
हो जाते हैं, वे पदार्थ सचारी भाव कहलाते हैं) सचारी 
भाव ३३ प्रकार के हं--हप, भ्रम, मद, निवेंद, गवेग, 
दृन्य, जडता, मोद आदि | 


आचार्या ने हास्य के छ भेद माने हैं-- 
ज्येष्ठाना स्मितहसिते 
मध्याना विहृसिताध्वहसिते च 
नीचानामपहसित-- 
न्तचाइतिहसितञ्च पड भदा | 


द६ अवेन्‍्तिका 


ईपदिवकासिनयन स्मित स्यात्‌ स्पदिताब्धरम्‌ 
किचिल्लक्ष्यद्िजन्तंव हसितकथित बुध 4 
मधुरस्वर विहृसित साझ्शशिर कम्पवहसितम्‌ 
अपहसित साम्नाक्ष विक्षिप्ताड्नच भवत्यति हसितम्‌ 
( सा» दु० तृ० परि० ) 
कुछ विस्फारित आखों एव कपिठ अधरों हके साय 
के दाह को स्मित, कुछ दंत-पतक्ति प्रदशनपूर्वक हास्य 
वो दृित; मधुर एवं सुस्वस्युक्त हास्य बो 'विहित) 
मध्तक तथा कये वो संचालित करते हुए हास्य को 
अवरसित|; सजल आँखों के साथ दएस्य को अपहूसितो; 
एवं श्रगों के पूर्ण उचालनपूर्वक हास्य को अतिह्तित' 
कहते हैं। 
इनमें उत्तम पुरुष (एबं उत्तम काव्य) के लिए 
स्मित एब दृश्तित हैं; क्योकि दोनों में सभ्यता का प्रतित्तण 
परिरत्ण होठा है। मध्यम के लिए विदृधित एवं अवे 
हृथित है, कारण दोनों में सभ्यगा का न वो पूर्ण रण 
और न पूर्ण विजन ही होता है। झधम के लिए अपहृर्तिठ 
हथा अ्रविदधित दै। 


उदाहरण 
“ब्रिक्षो | मासनिषेवण प्रकुछुपे २ 
'किस्तैन मद्य बिना! 


“मद्यज्चाअप तव प्रिय ?' 'प्रियमहों 

वबाराजूनाभि:ः सह ।' 

“तासामर्थचि, बुतस्तव घन ?? 

चूतेन चोर्येण वा !* 

“तरोब॑बूत परिग्रहो४पि भवतः ! 

'नप्टस्य काध्न्या बेति 
यहाँ बदली भिखारी के प्रदि किसी व्यक्ति का उब्पग्य 

अरन और उस भिखारी का दात्यर्स से ज्ोदपोत उत्तर है| 

व्यत्ति--भिजारी | क्या मात भी खाते हो | 
भिज्ारी--चरे मदिरा बिना मास क्या? 
ब्यक्ति--मद्य भी व॒ुके रुचता दे | 
भिजारी--बह्र मद्य भी बारबनिताश्रों के साथ [ 
ब्यक्ति-देस्वाएँ पन चाहती ईं, तुम्हें धन कहाँ? 


मिखारी-ुन्ना पर दाव जीठने से, (यदि इससे नहीं 
हो फिर) चोरी से | 


व्यक्ति--चोसी और जुआ का भी अवृलम्बन 
मिखारी-नष्ट हो गए व्यक्ति की और गति ही क्या है ! 
ब्यक्ति ने भिखारी से चुदल की, किंतु भिज्ुक मे ऐेसा 
तीखा-चोखा उत्तर दिया कि वे निस्चर हो गए; अपितु 
“ष्य पद ने उतके दिल पर धाँप लोटा दिया | 
यहाँ विनोदी भमिक्तुक विभाव, मासमदिरादि का रेवन 
अनुभाव) बिकृत न्लाहृति एवं विलत्तण माषमेगिमा आदि 
उद्दीपन विभाव, खरित उत्तरदान रुप चापल्य सचारी 
भाव हैं; और इन सो से पोषित स्थायी 'हासों चब्यमाण 
(आंखाद्यमान) होता हुआ हास्व (रस) हो जाता है। 
यः कामिनीपु केवल 
मद्याज्वधि मासि मातति सलब्ध. । 
अदभुतमन्त सदाउसो 
धुस्‍्वषिं दृष्ठों रजोयोग:॥) 
कार्मिनियों में ही मासदिन पर जो रजोयोग आजतक 
होता आ रहा है, वह (रजोयोग) यहाँ पुरुषों में भी प्रति 
त्तण होता हैं। (पच्तुत पयय पूज्यघर प० भ्री भिलोकनाय 
मिश्र जी ने बीकानेर से झपने कसी मित्र को लिखा 
या | ठालये यह है कि वीकानेर की भूमि वाहुकामय दे । 
अतः लोगों के ऊपर धूलि बराबर उड़कर पड़ती रहती ” 
है|) बस्तुठः कितना मनोहर एथं ममेस्पशों हास्व है। 
“सजोगेग शब्द में इलेप भी बितना परिपुए है। 
क्रय-विकय-कूट-तुला-लाघव-निश्षेप-रक्षण-व्याज: । 
मुण्णति दिवस-चोरा एसे हिं महाजन दणिज: ॥ 
खरीद और रिती करने में निपुण, तराणू, वो गिराने 
और ऊपर उठाने के छल छै ये दिन के चोर बनिये ग्राहकों 
को खूद ठग रहे हैं| दिनके चोर (दिवस-चौराा) में कितना 
हात्य का गंभीर परियाक हुआ है] 
अयि गौरवशालिनि ! मानिनि ! आज 
सुपास्मिति क्यों। बरसातो नहीं? 
विज कामिनि को प्रिय ! गो, थवच्चा, 
बलिदी भी कभी कही जाती कही * 
(पोहार ऋलकारमंजरी ० ६७) 
पर्दा झिवजी ने सम्मान के साथ णावती को 'गोख 
शालिनि' कहकर सवाधित किया, दिंतु शेलजा ने उद्ाल 
इस पद को भस्त कर दहरा ही ज्ञर्थ मान जिया और 


हास्य की सत्ता और महत्ता 


शिवनी को उलाहँना दिया कि निज पत्नी को (गौ+न्वशा+ 
झलिनि) गाय, स्थतत्र और मौंरी भी कहीं कहा जाता हे ? 
ज्र७ जणाएवे3 ०६ ६छघा०पे ॥छ990 
2यवे धीप्र॥0७78 80ए7व 
#एब260. ६8.- हु8थापए 75५५ 
प्चाहुए्ते बाप; 
कप 80 फ०ए. 882९१, शाते अप 
गि8 छ०॥0७7 ह्रा४ए, 
"४४ णा6 शाज़ो] रढ्ायप्‌े 0० 
0079 ह ॥6 हा6ए 
(709 068७7060 ४१॥॥886) 
पाठशाला के आमीय शिक्षक बडे-बडे वास्य एयं 
कड़े-कडे शब्दों के प्रयोग करते थे, ग्रामीण छात्रगण उनकी 
बैद्युत-वाणी को सुनरर परम विस्मित हो जाते थे कि 
अध्यापफ्बर का इतना छोटा सिर क्तिनी बातें 
जानता है) 
मैथिली में दस्य का परिषाक देखिए-- 
उठत  नियत्रण भारतवर्पक 
सुनलक बात जखन ई हक 
बनिभाँ आ! दुटठपुजिया नेता 
सब कोठो अजबाड़ि रहल अछि, 
जग के युग परतारि रहल अछि ॥ 
* ('युग-चक', श्री अमर) 
यहाँ बनिया एवं डुट्पुंजिया नेवा आलबन विभव, 
भारतवर्ष में नियत्रण का अबरोय रूप सदेश उद्दीपन- 
विभाव, कोठियों को खाली करना अनुमाव ( कायिक ), 
ग्वेग, हर्ष आदि सचारीभाव तथा इन सबों से पोषित 
स्थायी हास चब्यमाण होता हुआ हास्य (रत) रूप में 
परिणत हो जाता है। दि 
इन भाषाओं में हास्य का पूर्ण परिपाक हुआ है-+ 
सल्कृत, हिंदी, इगलिश, मैथिली, पाली, महाराष्ट्री, 
शौप्सेनी, मागधी, गौडी, लादी, पैशाची, पंजाबी, गुजराती, 
मराठी, उड़िया, वगीय, अरैस्ती श्रार्मानियन, ऐल्वेनियन, 
प्रीक, इठेलिक, कैल्टिक, गोलिक, आइल्मैंटिक, डेनिश, 
नौवेंजियन, स्वीडिश, जम॑न, लिथुएनियन वलोटियन, रशन, 
पौलिश, एवं भअ्न्यान्य | 
अन्य प्राणियों के हास्य 


मानव जिस तरह खिलखिलाकर हँसते हैं वैसे पशुपत्षी- 


गय नहीं हँसते। फिर भी उनमें हास्य की सत्ता 
देखी जाती है) बिलार जब चूहे को पकड़ता है दव बह 
उसे चुर॑त दी नहीं खा लेवा है, अपिठ मूसे के साथ कुछ 
देखक विविध प्रकार से खेलता है। इसमें बिलार को 
परमानद मिलता है और उसके अग-विक्षैप से 'ध्मितां एव 
“इसित' ( उत्तम ह्वास्य ) प्रकट होता है। पिंजरे से उन्मुक्त 
विहृभमों की रूत में, फरफराहद में; जुगनुश्नों की जगमगाहु 
में; पशुओं के प्रारस्परिक कड्यन में; द्विरेफ-दल की गुँ जन 
में एवं जलजीवों के वूर्ण - पूर्ण सचलन में हास्य की 
रॉ टा छिटकती है। 


विदेशी विद्वानों के मत में हास्य 


(१) विश्रुत विद्वान रपेंसर के मतानुसार किसी 
प्रकार के मनोविकार के प्रावल्य होने से हास्य का उदय 
होता है। अपने मत के समर्थन में वे कहते हैँ कि सर्वाधिक 
आनद होने पर हँसी आती है और अत्यधिक मोध होने पर 
भी। (२) हाब्स के कथनानुसार दूसरे की अपेक्षा अपने 
में भ्रेठता की अनुभूति ही हास्य का मूल तत्व है। (३) 
प्रो० अलेकजेंडर वेन के विवेचेना क्रम में लघुता प्रदर्शन 
हास्य का मुख्य हेतु है। (४) काठ के मत में अधिक 
समय से उदित अपेक्षा युक्त कल्पना जब अ्रस्तित्वहीन हो 
जाती है तब तात्कालिक चिक्रृति - जन्य - निया को 
हास्य कहते हैं। (५ ) शोपेनहर के विचार में--अ्रपनी 
कल्पना और उससे सवद्ध वस्तु में जब किसी प्रकार की 
असमानता गक्ठ होती है, तत्र हास्म उदित होता है। 
(६ ) शेली के विद्वांत में मानवों की लीलात्मक-प्रवृत्त 
([४शााका.. | 9'09$79688). हास्य का 
तत्व है। 


उपसहार 

यह निर्विवाद तथ्य है कि साहित्य में हास्य का 
प्रमुख स्थान है। यद्॒पि अन्यान्य रसों डी अपेक्षा इसका 
प्रचार अल्प हुआ है; किंतु इसमें यह हेतु है कि हास्य की 
स्वना के लिए. जिस स्व॒तत्र वातावरण की आवश्यकता 
है वह कवियों को कठिनाई से प्राप्त होता है। हास्य 
की रचना के लिए विशिष्ट अनुभूति की अपेक्षा रहती है। 
अनौचित्य होने का बड़ा मय रहता दै | वस्तुतः सक्तेज्षिक 
या समीक्षा करने से प्रत्यक्ष होता है कि हास्य की सर्जना 
के लिए प्रेज्ा-प्क्ञालित स्वाव नितात आवश्यक है। हास्य 


द्ट्ष अवन्विका 


धुत मानस मे मेधा की स॒ष्टि करती है। श् गार और 
बीर का सींदय तो हास्य के साहचर्य में ही निख्वस्ता है। 
आहारयों ने किदपवों की सृष्टि दृस्स्यमण्डार के लिए 
ही की । बैंदिक साहित्य, पौराणित साहित्य एव औपनिपद्‌- 
साहित्य में हास्प का पूर्ण परिषराक प्राप्त द्ोता है| सस्कृत 
कान्यों, नाटकों, उपन्यात्तों एवं चपुओं में हास्‍्य पूर्ण॑सूप 
से समाहत हुआ। अब में अत में महाकवि भरीरर्ष 
(ई० १९ शेर ) के हास्यपच्यों को उपस्थित 
कर्ता हूँ । 

“ओऔलूफ' नाम धारण करनेंब्राला वैशेषिक दर्शन ही 
तम की आइति के बर्णुन में पूर्ण समर्थ है, इस विषय का 
बर्णन कवि ने क्िलना मनोहर क्रिया है-- 

धघ्वास्तस्थ वामोरु विचारणाया 
वेशेपषिक चार मत मत मे 


४ भलूकमाहु खलु. दक्षेनन्तत्‌ 
क्ष् तमस्तत्वनिछ्पणाय । 


क्तिनी चोखी और अनोखी कह्पना है। कितना 
सजा और मजा व्यस्प है। ननुदशम द्वव्य॑ तम पु 
नोत्तत ४! यह पृर्षपत्त पर प्रपत्र के दशम द्रब्यत्त को 
परिइत बरनेताले वैशेषिक खिद्धातियों पर कौरिकृता 
हो आहप कितना भ्म स्पर्शा है! नल 


मुक्तये य- शिलात्वाय शास्तमूचे सचेतसाम्‌ । 
गोतम तमवेक्ष्येव यथा वित्य तथेब सः ॥ 
(० घ्गे ७३ उल्ोक) _ सगे ७ 
जो रसिक व्यक्ति क्रो भी पत्थर के समान वैशिष्टय 
विरल हो जानेबाली मुक्ति का उपदेश देता है, उस गौतम 
(गोतम) को देखबर त॒म्दें जैजा वोध होता है ढीक बेस 
ही वह है। ( अर्थात्‌ रसिक को भी निुण मुक्ति ) मार्ग 
दिखलानेबाला वह गोतम ( पका बैल ) ही है। 
उभयी प्रकृति कामे सज्जेदिति मतिमंम । 
बयवर्म तृतीयेति भणत पाणिनेरपि॥ 
क्‍लि के द्वारा कविवर भी हप ने 'अपबवर्गें तृतीया! 
इस सूत्र का विचिन अर्थ लगवाया है। 
पत्री एवं पुरुष दोनों ही कार्य में तल्‍्लीन 
रहा करें-अपवर्गें (मोत् ) तो केबल तृतीयां प्रकृति 
नपु सकों के लिए ही है। थी हए का आशय है कि “अपर 
बगें तृतीया” यद् सूत्र ( गिद्धात ) बनाकर पाणिनि ने मी 
इस वस्तु यो स्तरीसृत किया है । हास्य में कितनी मस्ती, 
चुस्ती और दुरुस्ती है| इस सयरध में महती कबविती 
मिजका की वाणी व्यूइग्प-वसीठी कितनी मीठी है--स्मित 
मिममृत॑ भरेत्‌! अर्थात्‌ र्मित ( उत्तम हास्य ) मिल जाय 
ता ब्रछुत से क्या प्रयोवन १ «५ 





जिराफ 
श्री विश्वनाथ कुलश्रेष्ठ 


जिराफ दुनिया का सबस्ते अधिक ऊँचाईवाला जानवर है | 
गरदन ऊपर उठाकर सड़े होने पर इसके छिर की चोटी 
भूमि से १६ फुट से कम ऊँची नहीं रहती। इसके आगे- 
वाले पैर जरूरत से ज्यादा लवे होते हैं, जिसके कारण 
जिराफ की गरदन भुक्ने पर भी मुह जमीन से ऊँचा ही 
रहता है | इपलिए अगर वह धरती की घास चरना चाहें 
तो खड़े-खड़े नहीं चर सकता। 
खड़े-खड़े वह ऊंची माड़ियाँ तथा 
पेड़ों की पत्तियाँ ही खा सकता है। 
जिराफ़ के अगले पैरों की विशेष 
अधिक लंबाई यह सिद्ध करती हे 
कि उसका स्वाभाविक भोजन भूमि 
से कम-सें-कम डेदू-दों फुद से 
अ्रधिक ऊँचाई पर ही पैदा होता है 
और वही इसके लिए उपयुक्त है। 
जिराफ को सबसे अधिक आनंद 
ऐसे पेड़ों की पत्तियाँ खाने में 
आता दे जिनकी ऊँचाई धरती 
ये कम-से-क्म १४-१५ फुट होती 
है, क्‍योंकि उनके खाने में इस 
जानवर को श्रपनी गदरन झुकानी 
नहीं पड़ती। 
जिराफ उत्तरी अफ्रीझा के 

मिमोसा के पौधे के घने जगलों में 
बहुतायत से पाया जाता है | ममोता ०“ 

का पौधा १४-१५ फुट ऊँचा होता है | अतः जिराफ को 
उसकी पत्तियाँ चरने में अपनी गरदन को भुकाने का कष्ट 
नहीं करना पड़ता | जिराफ पत्तियाँ या घास ही खाता 
है। वह माँस नहीं खात्ता | 

जिराफ बहुत ही मोला जानवर है| वह कभी किसी 

दूसरे जानवर पर हमला नहीं करगा। वह प्रकृति से 
डरपोक होता है। डरके मारे वह दूसरे जानवर के पास 
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आने पर खुद ही वह स्थान छोड़कर चल देता है। पह 
प्राफ भुडों में ही रहत्य है | 
यह जानवर दुनिया के सबसे वदसूरत जीवों में हैं। 
ताड़ जैसी लबी गरदन पर सपा हुआ बहुव ही छोटा-सा 
बेतुका छिर, आगेवाले वेढगी लवाई के पैर, वदन से मेल 
न खाने वाली पूंछ (जो न छोटी ह। होती है न बड़ी और 
जिसके अ्रत में बालों का एक 
घना गुच्छा उगा रददता है ), घिर 
सें पूंछ तक का ढालू शरीर ( जो 
न सवारी के ही काम आ सकता 
है, न माल दोने के ) जो आकृति 
की ताड़ जेसी लंबाई को दिगुणित 
करने में सहायता करता है, ये सब 
अग जिराफ की वदपूरती बढ़ाने 
में यांग देते हैँ) विष पर जिराफ 
एक वाजू के दोनों पैर एक साथ 
आगे रखता हुआ चलता हैं और 
चलते समय एक अजीब तरद् से 
भठकता चलता है गो और भी 
भद्दा लगता है। तेजी से चलने में 
लगता है मानो जिराफ़ लैंगड़ा 
रहा है) 
इस जानवर के दो झग सुंदर 
कहें गए हैं। इसके पैरों के खुर 
४7343 हरिण के खुरों की भाति सुडौल 
बने होते हैं। इसके आलावा गिराफ की आँखें बहुत 
ही लुमावनी बताई जाती हैं) लोगों का कहना है कि 
पशु-जगत में जिराफ जेसी सुंदर ऑसे भगवान ने और 
किसीका नहीं दो। 
जिराफ की खाल की जगली अरबों में बहुत माग रहती 
है। वे इसकी दाले बनाते हैं। दूख़ने पर इसकी खाल 
गैंड़े की साल की भाति बहुत क्दोर हो जाती है और ड्स 
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७० अबन्तिका 


4२ तलवारों और भालों के भी बार असर नहीं करते। 
इसकी खाल की दालें गेंडे की खाल की ढालों से अधिक 
मूल्यबान इसलिए समझी जाती हैं चूँकि निराफ का छूखा 
चमड़ा गैंडे या भेसे के बमड़े से कहीं अधिक हलका होता 
है। इसलिए ढाल भी हलकी होती है, और साथ ही 
मजबूत किसी से कम नहीं होती। अबीसीनिया के मुठ॒लिम 
निवासी जिराफ का माँस खाते हैं। वें इसका मात डुकडे 
करे काड़ियों की <इनियों पर धृष में सुखाने के लिए. टांग 
देते हैं। कूख जाने पर उसे रख लिया जाता हैं और 
आवश्यकता पड़ने पर निकालकर उपयोग में लाया जाग 
है। पर अरब लोग खाल के लिए, ही प्रायः इसका शिकार 
करते हैं। 
अत्यधिक लबाई के कारण जिराफ दूर से ही नजर 
ओर जाता है, इसलिए शिकारी को उसे खोजने के लिए, 
फाड़ियों की सूछ्मता से निरैज्ञण नहीं करना पडता। 
अलबत्ता मिम्तोत्ता के जगल में उसकी पद्िचान कठिन हा 
जाती है। मिमोस्ा के पत्तों और तने की छाल का रग 
लाल होता है और जिराफ के बदन पर भी लाल रंग के 
धब्बे बने रहते हैं। इस कारण वह मिमोसता के जगल्ों में 
होने पर कठिनता से पहिचाना जाता है | 
चाल विचित्र होने पर भी जिराफ बहुत तेजी से दौड़ 
तैता है। जिन जाएहों में यह पाया जावा है वहाँ के घोड़े 
जिराफ़ के साथ साथ नहीं दौड़ सकते हूँ। अरब लोग 
जय श्रपने घोड़ों की तेज चाल वी भ्रशता करते हैं तो 
अक्सर बहते हैं कि मेरा धोडा जिराफ से दो चार गज ही 
पीछे रहेगा | थाहर के बोई कोई थोड़े जिराफ के बरावर 
रफ़्दार से दीड़ सकते हैं, पर जिस ऊपड़ खात्ड़ ज॑गल में 
यह जानबर पाया जात। है उतकी जमीन में जिराफ के 
यराबर तेजी से कोई-कोई ही घोड़ा दौड़ पाएगा। 
डियफ थी दौड़ में एक विशेषता होती है | यह बड़ा 
ही दमदार जानयर है और एक सी तेज गति से घरों तक 
दौड़ता रह सकता है। मजपयूतसे मजयूत घोड़ा लिराफ के 
बरावर समय तक एकन्सी तेज रफ़्तार से दौड़ता नहीं 
रह उकता | जिराफ़ जय दौड़ता आरम करेगा दे तब शुरू 
में कुछ देर उसे तेज रफ़्तार बनाने में लग जाती है। 
जानकार शिकारी ज्ञोग इसका लाम उठाकर जिराफ़ वो 
बहुददूर से देखते दी अ्रपना थोड़ा पूरी रफ़्तार से उसझी 
दर दौड़ा देते ईं श्रौर जब तक जिराफ अपनी पूरी रफ़्तार 


पर पहुँचता है तब तक उसके पास पहुँच जाते हैं । जो लोग 
जिराफ के शिकार के अनुभवी नहीं होते वे जिराफ को 
दूर से देख लेने पर अपना घोड़ा जुपके चुपके उप्के 
पास पहुँचाना चाहते हैं। जिराफ़ शिकारी को देखकर 
भागता है, पर पहले इस तरह भागता है कि पीछे आने- 
वालै शिकारी को उसवी ग्रति बहुत घीमी दिखाई देती 
है। थोड़ी ही देरमें शिकारी यह अनुमव करने लगता 
है कि उसका भोडा और भी पिछड़ गया है | इस पर वह 
घोड़े को ऐंड लगाकर तेज दौडाता है, पर इस समय तक 
जिराफ अपनी पूरी रफ्तार पर आ घुका होता दे और वह 
शिकारी की दृष्टि से दूर हटा हुआ श्रोकल हो दाता दै। 

शिकारी लोग जिराह्य के ठीक प्रीछे अपना घोड़ा नहीं 
दोडाते | जिराफ़ के खुर इस तरह के चिरे हुए रत्ते हें कि 
दौडते समय उसके पिछले पैरों से राश्ते के ककड़ पत्थर 
पीछे की तरफ इस दरह उछलते चलते दँ मानों कोई उमे 
उठा-डठाकर तेजी से सीधा पैंक रहा हो। अगर शिकारी 
ग्पना थोड़ा जिराफ़ के पीछे दौड़ा रद्मा दै, तो ये ककड़ 
उछलकर इतने जोर से शगते हैँ क्वि शिकारी और उपके 
घोड़े की आँख, नाक, कान, मुँह घायल वर देते हैं और 
पीछा करना असभव हो जाता है। 

अरबे लोगों में यह भ्रामक विश्वास प्रचलित है कि 
मणवान ने जिंराफ वो ऐसी अदभुत शक्ति प्रदानकी 
है कि वह दौडते समय रास्ते के ककड़ उठा उठाकर अपना 
पीछा करनेवाले शत्रु को मार सकता है ओर इस तरह 
अपनी रक्षा कर लेता है। पर घास्तविकता यह है कि 
उपके खुर ही ऐसे बने हुए होते हैं कि उनमें पैसकर 
ककड़ पत्थर स्वतः पीछे की ओर उ७लते चलते हैं, इसके 
लिए जिराफ की ओर से जानयूझ कर कोई प्रयास नहीं 
किया जाता है | 

शत्रु से रचा करने के लिए. जिराफ के पास वोई चीज 
ऐसी नहीं होती जिससे वह प्रतिद्वंद्वी पर इमला कर तके! 
उसके सींग होते है पर वे बहुत ही छोटे होते हैं. और 
उनऊ्े भी ऊपर बालदार खाल चढी रहती है। अठण्व 
उनसे हथियार का काम नहीं लिया जा सकता | 

शिकारी के लिए निराफ्र के थोक पीछे पोड़ा दीड़ानी 
इतलिए भी खतरनाक होता है क्योंकि जब जिशाफ 
चेवद्ाशा दौड़ लगावा दे तो उसी ऊँची गरदन पेड़ों 
की लदमनेवाली ड्लियों से टकराती चलती हैं) जिंपडे 


गोद छ्१्‌ 


इन डाल्तियों के मोके से घोड़े ओर धुड़सवार दोनों के 
घायल हो जाने का खतरा रहता है। जब जिराफ 
यह देखता है कि हमलावर उसके विल्कुल निकट आ 
गया है तो वह अपने पीछे की टाॉगों से कसकर ऐसी 
दुलती माड़ता है कि मनुष्य क्‍या, शेर और बाघ जेसे 
आक्रमणकारी जानवर के दाँत-नाक टूठ जाते हैं। जिराफ 
की दुलत्ती मशहूर है। जिराफ को खासियत यह होती 
है हि प्रह ऐसे अचानक छाण में दुलकी क्ृणाता है जब 
आक्रमणकारी को उसकी तनिक भी थ्राशा नहीं होती, 
और बढ इस वेग से दुलत्ती लगाता है कि वलवान से 
बलवान आक्रमणकारी भी मुँह थामकर वहीं बेठ जाता 


है | इसलिए शिकारी लोग जिराफ के पीछे नहीं, वल्कि 
उसकी दहिनी या बाई' तरफ घोड़ा दौड़ाते हैं | 

जेसा कि पहले क्या जा चुका है, जिराफ ऊँट की 
तरह चलता है, यानी वह वारी-बारी से एक-एक बाजू 
के दोनों पर एक साथ उठाता है। अन्य जानवरों कि 
तरह आगे का दायाँ और पीछे का वायाँ या कि आगे 
का वायाँ और पीछे का दायाँ पैर एक साथ नहीं उठाता। 
इस तरह की चाल का एक्र बड़ा जुकसान यह होता है 
कि यदि घटनावश जिराफ की कोई भी एक टाँग 
बेकार बर दी जाती है तो फिर वह दो पग भी आगे नहीं 
बढ़े सकता। 





दो गीत 
(१) द (२) 
तुश्नी लीछावती सिहा सुश्री मालती 
प्रिय, करुण चयन-दल खोलो ! सखि, ज्योतित कर 
आशा की सोनजुही की पुलकित कर 
मुदु तंद्रा के दल पावन, 77१" “तन मन। 
जग के निश्वल जीवन पर 
फूढे है शुश्र सुहावन; हटा आवरण लज्जा का 
स्वागा की घारा में>+ बम 


प्रिय, आज नयन-दल घो लो ! 


जाने क्यों व॑जेती निर्शि की 

करुणा की वीणा अविरले ? 

बह कोना सदा वीमा का 

परिज्ञान कराता पल-पल ? 
रजनी की नश्वरता पर...- 
प्रिय, जाज तनिक तुम हँस लो ! 


कैसी प्रिय यह परवशता... 

तन्मयता जिसमें जीवन की; 

अपने को खो जाना ही 

क्या हार अतुल चेतन की ? 
चेतन की मधु छाया में- 
प्रिय, आज तनिक तुम सो लो | 


विश्रम के पर्दे को चीर 
जगा, मेरा सुप्त मन। 
सखि, ज्योतित कर 
पुलकित कर 

१8848 तन मन ॥। 


आवरण का मोह छोड़ 
देंत की बात मिठा, 
चपल नयन, मुग्ध-दृष्टि 
करुणा का दीप जला; 
तन - भन को 

ज्योतित कर 

रे सखि ! तिमिर हर; 
दूर कर 

तन - भन का अंधकार ! ! 


इन्सान और दारिदे 


श्री नदकुमार पाठक 


यह छोडानागपुर की उपत्यकाओं के दामन में बसे एक 
गाँव की कहानी है। प्राचीन प्रपरा और सत्दृत्ति अमी 
भी इन पहाड़ों के साए में निरंभ और सुरक्षित दे। इन 
पद्ाड़ों की दुर्गम धा्टियों के गोरखधधों ने नवीन चेदना 
के मार्ग में सकावर्टे डालकर प्राचीतता को स्ैभाले रखा 
है। इतानी आविध्कारों की नियामते वहाँ कदम नहीं 
रोप सकी हैं | यदाँ की हवा में पत्चियों का कलरब, चखाहों 
के पहाड़ी गीत, गायों और वकरियों की घटियों की 
आवाजें तेश्वी हुई पदाड़ी धाथियों में इडलावी छिरती है| 
कल कारणानों के भों[, चिमनियों के थुएँ, लोहे की 
पटरियों पर दौड़ लगानेवाली रेलों, गोले-वारूद के कार- 
खानों श्रीर यद्रें से बहुत दूर पर जाकर यह बरी वस्ी है। 
रात भर बरसने के थाद, मुयन्‍ह मे्ों का भुस्मुट 
कीना हो गया था, और वारलों के इस कीमे मुखर की 
ओड में उगता हुआ। यूरज, बादलों के हिंडोले पर भूलवा 
हुथ्रा सा मालूम पड़े रहा था। धरती से सोॉधी ग्रथ 
निक्‍ल कर नाफ़ में मरने लगी थी। ओोषड़ा की क्तारों 
में एक बेचैन दरकत पैदा होने लगी थी ! 
मधझ्रा श्रपने कोपड़े के वाइर लकड़ी के एक कु दे 
पर बैठा, ग्पने दोनों द्वाों से सर थाम साँस रहा था |] 
उप्त़ा लड़का जेहू अपने उहदाड़े रो पत्थर पर पिस कर 
तेद कर रहा या इसी समय गाँव के जमींदार का 
युमारवा, कंधे पर हुदूमठ का डंडा सुभाले गुजर रहा 
धा। बंद घोपणा कर ग्रवा--निक्लो, जहदी चलो, 
श्राज नदी के दलवान का सेत जोतना हवंगा।' 
सत्र खाँखवा हुआ्रा जेंदू को एक टक देख रहा 
था | खरिते-खाँसते उसकी आँखों में पानी मर आया 
और कनपरटियाँ चटबने लगी। उबने देखा जेदू छे पु 
मर आर हैं, थादों की मछलिएाँ उमर आई हैं, और 
मर्द भीजने लगी हैं। दोला--जिदू | देणो, तुम ऐडी 
गल्ठी न करना बेटा | तुम अपनी शादी अपनी कमाई से 
करना | उसमें इुख २०-२२ का खर्च है बेटा, लेक्नि 
मालिक के जुत्म से बचे दोगे | इम लोग तो जो कर 


चुके, छो तो हो गया | और उस गल्नती का फल भी भोग 
रहे हैं। तुम तो यह पुराना रिव्राज जानते ही ही कि 
मालिक जिसकी शादी अपने खर्च से कराता हे, उसको वह 
एक तरद से सरीद लेता है। और उससे मरते दम तक 
काम छेता रहता है। देखो न, में रात भर खाँसता रहा 
हूँ | देह टूट रही है। मन करता है कि राज आ्रांगम कहूँ | 
लेकिन भुमाश्ता जो उुछ कह गया सो तो सुन ही घुके ।” 

जेट्ट ने लकड़ी फ़ाडना छोड़ दिया और मधुश्रा के 
प्रास आकर खड़ा हो गया। पूछा--6ुम्द्रारी तबियत 
अच्छी नहीं है, तो तुम आ्राराम करो। आज में खेत पर 
चल्मा जाता हूं [? 

उच्च दिन जेटू खेद जोतने चला गया, लेकिन खेत 
जोतने में उसका मन नहीं लग रहा था | दूर, उसके दिंले 
की गहराई में एक कसक बैठ गई ओर अश्राँखों में उल्ताव 
की एक़ चमझ तड़प रदी थी | गाँखों वी यह चमक और 
दिल की यह कसक उसी बनी रही। थोड़े दिनों के बाद 
जब उसके वष्पा की हालत बुछ सुधर गई तब एक दिने 
जेदू ने कह्-वप्पा, तो गुके कुछ दिमों के लिये छुट्टी 
दे दो। में अपनी शादी का इंतजाम कर लूँ। तुम 
योलते हो न, अपनी कमाई से करना चाहिए । 
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भरिया के कौयले की स़ानों में रे दस महीने काम 
करने के बाद जेटू उप घर लौटा तव उसकी टेंट में १२० 
रुपये थ ] उन रुपयों से जेटू ने अपनी शादी की, दो वैले 
यरीदे और भातिक से एक वीघा सेत बैंटाई पर लिया। 
शर्त वही, जेट की मशकत, खर्च, वल, बीज, देखरेख, 
और मालिक का सेत| और फ्सक्न का आघा भाग मा्तिक 
और आपा जेह्ट को मिल्ला | ; 

यह सब तो हुआ ही और एक बात और हुई। 
जेंदू के तिवाद के दिन मोपड़ों के उस्लास की दसवें इघ 
वहवी हुई नजर आई | शराब, माँ, भात और माच | 
इसके वाद मधुआ, जेदू और उसकी बीबी जब मालिक 
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के घर हऋृगशीर्वाद लेने पहुँची व मालिक की जाँसों की 
गहराइयों से एक खौफनाक इरादा उमड़ कर पलकों से 
टकरा गया। जेट की बीवी पहाड़ी दिएनी की तरह थी। 
श्र शर्म की चौटों से उसकी भुकी हुई पलकों में और 
नपे-तुले कदमों में जवानी की वेखप्र अलमध््ती दिखलाई 
पड़ती थी। जिसे देखकर ही मालिक का इरादा उस समय 
बदले ग्रया था | 
कुछ दिनों के लिए मपुथ्ना श्र जेट के फाके फे दिन 
रछ्तत हो गए। थोड़ी-सी सशस्कद से उसके जीवन में 
राहत मिल गई। जेदू और उसकी बहू की देख रेप में 
एक वीपे की धरती सुस्कराने लगी। अपने पसीने से 
लहलइते खेदों की फल को देखकर जेठू का भन पुलक्रित 
होउठदा ( दवके भीवन का प्रतिदिन वीन भाणों में 
पट गया था । जमीन से छुट्टी मिलदी दो बेल, बैल 
से छुट्टी मिलती वो धर और घर से छुट्टी मिलती वो दिल 
की पुलक्रमरी घड़कनीं को सहलाना । 
एक दिन हल जोदकर थीज वोते समय अपनी बहू के 
चेहरे पर पठीमे की हल्की बूँदों को देसकर जेट ने 
कह्ा--ुम अरब खेत में काम करने लायक नहीं हो। 
हुम चली जाओ। में कुछ और इंदजाम कर लूँगा (? 
वहू ने शरमाकर मुंह फ्रेर लिया और झोपड़ी में लौट 
झाई। खेत मे डाले बीज अक्ुुरित हो गए ये, और अप 
तो उनमें जोड़ी पत्तियाँ मो फूट श्राई थीं। जेहू बाजार 
करने भया था। थहू का दिलन माना ते वह खेद की 
और निकल आई शरीर पौधों की पत्तियों को देखकर बड़ी 
पसन्न हुई। लेकिन एक नई बात उसमे देखी। देखा 
फि पत्तियों पर ननहूँ-नन्हे लाल कीड़े रेंगररेंग कर परत्ियों 
को चाट रहे हैं | 
उसका मन ब्यावुल हो उठा। जेहू के बाजार से 
लौटते ही बोली--खित गए हो १ 
नहीं तो | क्या बाब है १-- चेदू ने कहा | 
“आज गई तो देखा कि पौधों पर लाल-लाल कीड़े 
रेंग रहे हैं और पतियों को चाटन्चाटकर उाफ़ कर रहे हैं |? 
जेटू दौड़ा हुआ खेत में पहुँचा वो देखा कि वात 
दीक है। 
बह समस्त गया गलती उसकी ही थी | खेत में जो पोवर 
कच्चा रह गया था उस्ीक्े कारय ये कीड़े ऐैदा हो ये ये । 


भढ दिन मर पोधों की पेचियों पर रास डालग रहा। 
पौधों को कीड़ों से रक्त करने का और कोई उपाय ने था। 

गेहूँ की फसल तेयार होने में अभी दो महीने की देर 
थी। बहू की दशा देखरर जेठू का मन न माना तो एक 
दिन एबांठ पाकर उसने उससे पूछ ही दिया--फसल में, 
देखता हूँ, अभी दो महीने को देर है। वुम्हारा यह 
कौन-सा महीना है? उठ दिन के लिए भी तो इतजाम 
करता होगा। बहू शरमा गई। जेदू भी कप 
गया | फिर वह मुँह फेर कर बोली-'थह नवाँ 
मद्वीना है। 

जेहू के चेहरे पर एके हल्की परेशानी की छात्रा फिर 
कर उड़ गई जीर वह शरमाफ़र चला ग्या | प 

जेहू की बहु जिस खिलौने की रचना करनेपराली थी, 
उत्के सप्॒टल्प की इल्पना में उसकी आँखों में एक नए 
उल्लाध की चमक और लज्जा की लाली दौड़ती रहती 
थी। उसके जीवन में एके अपरिचित अबगुठन भा गया 
था और बह जेहू से दूर-दूर रहने लगी थी । 

जेहू का बाप मधुआ इस बात में खामेद्य था । वह 
तो दिनभर मालिक का काम करके शाम को लड़ीखाने 
की ओर चल देढा। ओर क्याँ से नशे में लड़लड़ाते 
कदमों से लौय्ता तो ससार की पमी चिंताश्रों को पत्ता 
बढ़ा देता । और यहभी वात थी कि जेहू खुद भी उमस- 
दुए ओर मादूल इतजामकार वन गया था | इसलिए 
मधुआ व्यर्थ ही क्या करता ? 

जेट ने महाजत से फसल पर कर्ज लेने का इतजाम 
कर लिया । जब एक दिन उसकी बहू ने एक लड़की को 
जन्म दियात्व वह दौड़ा हुआ जाकर हल्दी, स्रोठ, पी, 
गुड़, वेल आदि खरीद कर ले आया | पुराने चले आए 
रिवाज के अनुसार पड़ोदों रिश्वेदारों के लिए जेह मे 
शराब, भाव और माँस छा भी सुंदर इंदजाम किया । 
पड़ोतियों मे लाई देते हुए कहा--'अगर तुम भी 
मालिक के खच पर शादी करके कम्रिया बन जाते, जेट ! 
डो जानते हो क्या होता ४ मालिक की तरफ से छुः घेर 
चाबच, दो तेर दाल, एक पाव तेल, नमझ, मशाला चर 
आठ आने नगद मिलते लेकिन, भाई उुमने तो आज 
खूब छेक कर खिलाया-पिलाया ए 

रात को जब नाच झुरू हुआ तब सारी बत्ती उमड़ 
पढ़ी। मानर के वालों पर पहाड़ी गीत बहकी रेकों के 
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साथ पहाड़ों की पघाटियों में गूँत गए | पहाड़ लो गए. 
थे। चाँद ग्रीर सितारे प्राकाश में हँस रहे थे | धाटियाँ 
खामोश हो गई थीं। सिर्फ जगली दर्रिदे और बस्ती के 
मालिक जाग रहे थे। भीठ की अठिम टेक मी पहाड़ों में 
जाइ्र खो गई। ठेफ इस प्रकार थी-_आओ चंदा मामा 
तुम पहाड़ों की धाडियों के रास्ते नदी करे जिनारे सोने 
के कटारे में दूध और भाव लाकर मरी गुड़िया को पिला 
जाओ। में उन पहाड़ों के रास्तों को श्रपने कमर तक 
लटके, मेघ-सदश॑य बालों से माड़-बुहार कर साफ़ कर 
दूँगी। में तुम्झेँ अपनी आँखों के निमेल बोयों के ढिंडोलों 
प्र भुला दूँगी और पिर ठुम वेतों के घने वन से 
होकर पहाड़ों वी सभी चोटियाँ फ्राँद कर आकाश में 
ल्ग्क जाना। ओ, वेंतों के घने वन से ओमल होसर 
आकाश में लटक जानेबाले चाँद [! 

फसल कट व९ खतलिदान ढेर हो गई। मधुओ 
वो अपने मालिक के खलिदान में काम कर रहा था। अपने 
खतिहान में अफ्रेशा जेडू था। जेड़ू का अफ्रेला मन काम से 
भटकने लगा। उसे इच्छा हुई कि वह एक वार 
घर जागर देख आए अपनी वहू को और वच्ची को) 
उधर खलिद्ान मछेंहू यूवी फसल से दाने और मूसे 
को ग्रत्ा कर रहा था और यहाँ भोपडी में जेट की वहू 
अपनी बच्ची के ताथ वेखरर शो रही थी। बच्ची उसके 
सीने छे जिपक्री हुईथी ओर तद्गिल माय ओडठोंसे 
अपनी माँ की छाती को पी रही थी । फल और पूल दोनों 
हो रहे थे। खेद और फ्णत्त दोदों तो रे ये। लेकिन 
मातृत्व जगानी की तरह देखरर द्वोकर नहीं सो सकता। 
इसीलिए. जैसे ही जेहू भोग़ी के भीवर दाफिष् हुआ, 
व सचेत हो गई ओर अपनी बच्ची को अर्पित किए हुए 
उपड़े सीनों दो ढंकने लगी । साववान होने के उद्योग म 
उसकी लिख पल शर्म ते भुक गईं | जेटू का स्वर मानों 
कूटने से इकार कर गया। बह खामोग ही हो छाना 
चाहता भा कि बहू बोल उठी--बाहर बष्पा है क्याए 

“नहीं, लेकिन आज उत्तिहान म अऊेले मन नें लग 
रा है। सो जरा देफने श्रा गया हूँ /--जेड़ ने कहा । 

वे क्‍या साथ ऋलूँ -हू के छाट में हर, 
बुलार और उपासना थी | 

आज धूप हेज है, में ही बुम्इला रहा हूँ ता तुम 
कहाँ जाओगी /--जेटू ने प्यार से कद्दा। 


अबन्तिया 


जेट खलिहान में लौट आया | उुसवी आँखों में बहु 
का वित खिंच गया था | एक नई माँ का सीदिर्य। एक 
नवयुवती जो अभी-अ्भी माँ बन गई थी, उसका अदूधुत्‌ 
रुप उफ | और एक वात की गुदगुदी बह महसूस कर 
रहा था। लेकिन ठीक से समझ नहीं पा रहा था कि 
बहू उससे बुछ दूर क्‍यों चली गई है। उसका खुला 
हुआ उन्नत गोल वक्ष जेद्ू की आँखों में घूम शया जिसे 
उसने आज उस नई स्चना--नन्‍्हीं गुडिया के मुह में लगे 
देज़ा था। उसे अपने बीते हुए उच्छु जल्ताओं से भरे 
दिन याद आ गए | गेहूँ के दाने को अलग करते हुए 
उसकी आँखों में एक भमता और ढुल्लार से मरी हुई 
चमक पैदा हुई और फिर बुक गई। 


छुलार से जिस वच्ची को वह गुड़िया कहता था वह 
जव पाँच साल की हो गई तब बहुत काम करदे छगी। 
बह मेले चौथड़ों से सुद गुड़िया बना कर सेलेने लगी। 
अपने दादा के आने पर खाना पूछ कर जो कुछ रुखान्यूख़ा 
घर में बनता, उसे भागे डाल देने लगी। यद्काँ तक कि 
फसल पकते सभय जब खेत में मचाने थना दिया जाता 
तब उस पर मैली गुदड़ियों में लेटी-लिपटी कौए हाँकने 
का गाना मी गुनगुनादी थी । 

एक दिन की वाव है--पूरा पतल्थार एक जगह जमा 
होकर बेठा था | गुड़िया उपने दादा के धुटनों के बीच में 
सुरक्षित रैकर अपनी माँ की शिकायत कर रही था कि 
बह माँ के साथ नदी जाना चाहती थी और रात में उबाले 
कपड़ों को साफ़ करने में भदद पहुँचाना चाहती थी दो 
उसने जाने नहीं दिया और मारा भी। फ़िर वह वैज्लों वी 
बाव कह भई कि वे उसे बहुत प्यार करते हैं| जब बह 
उनके मुँह में घास देने गई थी तय थे उस्ते चाटने लगे थे | 
जेहू सेत जाने की सोच रहा था। बहू बड़ा लेकर पानी 
मरने वो जाने का विचार कर रही थी | मधुओ के हलक 
सं खाँसी का वद्दी पुराना खर पूथने लगा था। सौँसों वी 
घौरनी जोर-नोर से चलने लगी थी | जेट ने क्या: 
*बष्पा, ऐसा करो कि तुम मालिक से अलग हो जाओ | इस 
फ्रकल पर उनका पर्च वयुन बर देवा हूँ जो तुम्दारी शादी 
से खच किए गए ये | इस हालत में मी दिन मर मिदनत 
करते हो और मपूरी मिलती है वही दो सेर | इस दो फेर 
से क्या बनता बिगड़ता है ) ज्यों? 

इलक में से पूटती हुईं पाँसी पर काबू पाने की 
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री 
कोशिंश करते हुए मधुन्रा ने कह्ा,--नहीं बेटा, ऐसी 
बात भूलकर भी न करो | तुम नहीं जानते हो। मालिक 
से अ्रलग रहकर गाँव में नहीं रद जा सकता। हमलोगों 
की मोज़ी उन्हींकी जमीन में बनी हें। यह दो कद्ा 
जमीन शादी के समय दी जाती है। और मालिक सिर 
अपने कमिया को ही जमीन देते हैँ | अलग हो जाने पर तो 
बह जमीन ही छीन लेंगे । फिर हम कहाँ रहेंगे? और 
बैल भी उनकी ही जमीन में चरते हैं। हमलोग मालिक 
से अलग रहकर गाँव में नहीं निम सकते, वेटा |! 
इसी समय गुमाश्ता आफर रोव गाँठनेवाली आवाज 
में बोला--हवेली से बुलावा आया है। भीतर किसी 
मालकिन की तवियत खराब है। तेल-मालिय के लिए 
चलना होगा |!” मधुआ और जेदू के होश-हवाश झखपत 
हो गए। कहीं गुमारते ने उनकी बात सुनन ली हो! 
सो जेटू की बहू को जाना पड़ा--वहाँ हवेली के अतःपुर में 
दरवाजे पर से होकर-- जहाँ मालिक रोय और हुबूमत के 
आसन पर बैठे रहते हैं। 
मालिक ने राज बहुत दिनों के बाद उसे फिर देखा 
और उनकी बहुत दिनों की सोई प्यास आज फिर जाग गईं 
उन्हें ख्याल आया कि वह तो एक जरूरी योजना को भूल 
बेंढे ये । भालिक ने--अपने विधुर जीवन में नारी - देह 
की स्थूल - कामना>सिर्प स्थूल देहिक सपर्क और 
दैहिक व्यापार की लालसाएूर्ति के लिए दुरमिसधियों 
का इद्रजाल फैला रखा था। इनका विधुर जीवन 
एक विशद कामोंत्सतव था| इस कमी न तृप्त होनेवाली 
तृष्णा में नारी का हृदय नहीं, वे चाहते थे मात्र देह। 
मूखी, प्यासी, आत्त, करण, विपण्ण देह; मेली-कुचैली 
दुर्गंधियों से भरी देह; जिसके सिर में जुओं ने घोसले बना 
लिए हों, शरीर से पसीने की वू आती हो, मुद्द से शराव 
की बू आती हो, किसी भी तरह की देह जो उनके कामोत्सव 
के अनुण्ान में काम आ सके। आज इस पहाड़ी मासल 
सु दर सहमी हई हिरनी को देख कर सियार जाति के एक 
इस्सान के बच्चे के मुँह में पानी भर आया | 
कई वर्षो के वाद इस वर्ष देखा गया कि आसमान ने 
अपना रुप बदल दिया। धान के पौधों की जड़े यूखने 
लगीं तो बस्तीवाले आकाश की ओर आरत्त प्रतीक्षा करते 
हुए भविष्य की चिंताओं से कॉँपने लगे | कठयत वालियो- 
वाले धान के खेत-के-खेत मुकनि लगे। लेकिन आपतमान 
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के किसी कोने में भी मेष का ठुकड़ा भूला-मटका दिखाई 
न दिया। ये पहाड़वाले मौसम क्री हरकतों को खूब 
पहचानते हैं | वे आपस में तजवीज और आलोचना करने 
लगे। लक्षण ठीक नहीं है | क्योंकि कमी-कभी बादल की 
छाया दिन में दिखलाई देती है लेकिन रात को तारे वैसे ही 
थविमटिमाते नजर आते हैं ) फिर सावन के महीने में पूर्व 
हवा के वहने का मतलब ही होता है कि बलों को बेंच दो 
और गायें खरीद लाओ। खेतों की हालत देखकर कियान 
आसमान में टकटकी लगा हाह्ाकार भन्नाने लगे। 
आसमान नहीं वसता | फसल दम तोड़ कर भुलस गई। 

जेढू बेल वेचकर गाय तो पर में न ला पाया, लेकिन, 
हाँ, लगान में उतक्ा एक बैल मालिक ने लेकर दया करके 
उसे छोड दिया | 

यह तो जो कुछ हुआ सो तो हुआ ही। अब तक 
जेह़ का उछ अधिक न विगड़ सका था १ उसने अभी भी 
संभल जाने का वाना-वाना बुनना न छोश था। लेकिन 
पहाड़, आसमान, धरती और बैल ही सब कुछ नहीं 
कर देते | 

इसी समय ससार पर एक सकेट आ पड़ा । दुनिया में 
एक ऐसा जग छिड़ा कि 'जिदगी की नौंवें खिसऊने लगीं | 
बढ़ क्षण दूर होने लगा जिसपर जीवन की सास टिकी 
रहत्ती है। मौत पर हावी हो जानेवाले इसानों मे इसानों 
की जिंदगी को सिद्दी का मोल बना दिया) जीने के 
अनिवार्य साधनों की कीमतें आसमान से वातें करने लगीं | 
मुद्रा का मूल्य बिलकुल घट गया। उसकी शक्ल सूरत तो 
ठीक पहले की ही तरह थी, लेकिन जैसे उसकी आत्त्मा 
निक्‍ल गई थी। से बाजारों और शेयर माजेंटों में 
लक्ष्मी के लाइले पुजारी मधुमक्खियों की तरह मिनमिनाने 
लगे | इन पहाड़ों से बहुत दूर के आसमान के नीचे बादलों 
में जो लड़ाई लडी जा रही थी और नरमेघ मनाने की सजा 
जो रची गई थी, उस महायज्ञ के पुरोहितों के स्वर अनेक 
लों में फूट निकले थे । इनका राजनैतिक स्वर कहता 
था, मानवता को बरकरार रखने के लिए युद्ध अनिवाये 
है। इनका दार्शनिक स्वर युद्ध के नैतिक महत्व और 
साझ्कृतिक प्रयोजन की पुष्टि करता था | दाशंनिक कहने 
लेगे, यह विश्वव्यापी युद्ध, युग युग की पुरानी सड़ी गली 
आत्थाओं को निर्भयतायूवंक अपनी कसौटी पर कस 
रहा है और इसी युद्ध में से नये युग का जन्म 
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होगा, सदेजन विश्य-समाज की पैदादस होगी। वेहानिदों 
का ल्वर थश पस्ती को लाशों से पाद देने का 
सस्ता नुस्खा तैयार करना, युद्ध की रफ़्तार को जागे 
बढ़ाना, उसमें गरमी पैदा झरना। और, इसके लिए 
चाहिए था रौना, लोदा, कौपला, स्वर, रूई और अनाज । 
बोर दालने और दोने के लिए लोहा, मोप्ता और रबर। 
सिपाहियाँ को ग्म रखने के लिए रुई। सिपादियों के 
लिए अनाज ओर उन्हें पद्धा बनाने के लिए गोश्व ! सो 
उनदो चाइिए-परशु भी | 
लद॒लद्वदी और मुस्कराती घरती की आँतों दो खोर- 
छोर बर सदक बनाए जाने लगे और उनमें पौलादी 
टोपियाँ पहने इसान सिपाही दम साथे मौव दा देने की 
गढ़ में रैड गए । चुद में कौल पर दृंढ तत्नर हो बानेयाते 
प्रिपादियों में ओव बनाए, रखने के लिए और दाह 
प्रजाओं को युद्ध का खर्च देने की थ्रेर्णा देवे रहने के 
लिए रातनीविजञ वे मु दर और लच्छेद्वार शब्द ग्दने 
लगे। पर्तों में पररें छपने लगों। महान्‌ सारी ने मित्र 
पाँच इजार शब्दों की योजना बनाई हि अर मजुप्प को पूर्ण 
अधिकार मिल जायगा | 
समुद्र के उस पार के आकार और धरती पर लडे 
जानेबाले युद्ध ने अपना प्रभाव इन पहाढों पर भी डालना 
न छोड़ा । मुह में लड़नेवाले विषाहियों के खाने के लिए 
किशानों के प्य छे ऊँचे दाम पर प्रनाश खरीदा जाने 
लगा । उन्हें बतंबान बनाए. रखने के लिए गोश्त जुदाया जाने 
लगा | गाँवों $ रेल, गाएँ और बकरे आदि खरीदे जाने 
जग | भाँपां की प्यु-धर्पाति पदक़ों में रंगनेग़ले फ्रौलादी 
दोपियाँ पदमे सिप्रादियों ऊे पेड में दमन दोने लगी। 
केटू का दैल भी पर गया । दर तीन मझोने में ये 
रुपए सर्वे हो गए | अर लेट छा बह पख भी कट गया 
द्र दशा भी ने सुपयी | छोडानामपुर के इन पहाड़ों ने 
अपने धाए में झनयालों के लिए बहुत-सी नियामलें दी 
हूँ। श्राठ महने ठो गंदा की पखारिश थे पढ़ाइ हीं कर 
देते हूं। फेंट्र को पद्माड डी शस्य लेनी पड़ी। 
उध दिन जंगली चेर चले। फिर उद प्ौयों की चट़े 
खोद कर लाई नाने लगीं । उन्हें टगल कर वशाश दिया 
नाग और नमक ऊे ठाय पेट के जानिम देवा ही पूजा 
की जाती | मडुब बून कर उछ दिन कटे, वो झिर एच 
की बारी जाई । अनेक तरह के ऐों की पत्तियाँ खाकर 
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डिंदगी काटी गई | मधुआ के कंकाल में वत्ष साँस अबकी 
थी | शरीर की हद्दियाँ उमर आई भरीं। बहू का पद्माड़ी 
हिसनी जता मावल शरीर हृड्वियों का ढाँचा वन गया था | 
गुड्वा मी फाके और भूख से वड़प उठती ते अपनी माँ 
की छादी में चिपट वर रोने लगठी और उसकी छाती में 
मुँह लगा देती | वह खोचती थी शायद वश दूध मिल 
जावगा । पहले तो वह इर्दीं छावियों को पीकर पेट भर्ती 
रही है | लेकिन हद्वियों पे दूघ नहीं निकलता, यई वह 
नहीं जानती थी । ठारी बस्ती पर एक मुददंबी छा भई। 

एक दिन खेलने के लिए निकली गुड़िया और मालिक 
की इेली की ओर चली गई | दवेली-परियार की एक 
लडकी के वाथ बढ भीठर चली गई। वहाँ उसे उ् 
खाने को ठो मिल जरूर गया, लेकिन उसके मन में एक 
वदी लालझा पैदा हो गई | गुड़िया ने देखा हथेलो वी 
लद़गियों ने अपने सिरों को बडे ही मुदर लाल पीते से 
सजा रखा है| उन लाल फीतों में फ्रूल्न काढे गए हैं। 
और वे लाल पूल उनके घिरों पर खिल कर इस रहे हैं। 
गुडिया का मन मचल्ल गया और वह झपने थुँओं से मरे 
मैले उुचेले सर वो भी वैसा ही सजाने का उपना देखने 
लगी | 

अपनी भोपदी में गुड़िया लीटी वो उसकी आ्राँखों मे 
लाल प्रीते का कदा फूल खिल कर इस रहद्दा था। जेहूँ 
की गोद में बैठ वह हवेली की उन परी-लड़कियों के बनान- 
आ गार की बातें कर गई। श्र बोनी आज उसे मात 
मी खाने को मिला | पेढ भर भाव वह खा ब्राई है। 
फिर वह लाल पीते की बात कद गई | 

बह वोनी--वष्पा, मुझे भी बैछा लाल-लाल प्रीता 
लादो | में भी अपने सर में वधूगी 

चेहू उठ बोला दो नहीं, लेकिन उठकी आँखों से 
आँदू वह निकले | उस्रे इच्छा हुईं कि वह फडनकूट कर 
रोने लगे | वह गुड़िया से वाद करने से फतर जाने के 
लिए पर्हाँ सै उठकर चला गया। पूरे आठ दिन ठऊ जेहू 
की आत्मा इसे कादठी रही | पनाह का कोई रास्ता उसे 
नमित्ा दो एक दिन मुझ से वह बोला,-बषा, 
मुम अगर ड्िसी तरह कुछ दिन हेभाल लोतोे मे दिए 
बाइर चला जाना चाहता हूँ | शहर में उुछ काम कस्न 
से शामद इमलोग पेट मर सडेंगे |! और एंड दिन नेहू 
चना भय्रा। 
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शहर में उसे एक बीड़ी बनाने की दूकान में काम 
लगा | वीड़ी का तंबाकू पर्चों में लपेट कर लाल धागे से 
बाँध कर बंडल बना देने का काम | जेढू का जीवन धीरे 
धीरे बदलने लगा । पहाडी चशमों का पानी पीनेवाला 
जेहू नल का पानी पीता था। हल के मूठ पर टिक कर 
धरती में वीज डालनेवाला हाथ बीडी का वडल तेयार 
करता था | जिन ओठों पर पहाडी गीत और बैलों के 
टिट्कारने की आवाज तडपती थी उन ओठों पर सिनेमा 
के गीव फूठने लगे। घरवी की सॉधी गध निकालनेवाले 
कीचड और धुल से भरे वालों से सुगधित तेल की खुशबू 
आने लगी | वाल शहरी ढंग से तराश दिए गए ये। 
उसके सामने नगी डॉँगोंवाली सफेद युवतियों की टोलियाँ 
अलमस्‍्ती की चाल्न चलती हुई निकल जातीं और वह 
एक अनजान भाव से ताकता रह जाता। अज्ीबो गरीब 
जेट का सस्‍्करण तो हुआ लेकिन एक घदना उसके दिमाग 
में घर किए बैठी रही । वीडी को लाल धागे से लपेटने के 
काम में उसे गुड़िया का लाल फीता, फूल ओर गुडिया 
की याद रोज-ब-रोज बनी रही। पाँच महीने के शहरी 
जीवन के निरतर प्रभाव से, वाहर से बदले हुए, जेहू के 
भीतर लाल धागे ने गुडिया के चित्र को प्रिठने नहीं दिया। 
जेहू पाँच महीने के बाद जब घर लौटने लगा तो 
उसके दिमाग में से वास्तविकता मिट गई थी और एक 
सपना बस गया था। उसके पास नकद ४० रुपये थे और 
गुडिया के सर के लिए सुदर लाल फीता था। घारियों पर 
से होकर जब वह गुजरने लगा तब सूरज पहाड़ों के भूल 
भुलेयों में गुम हो गया। पढाड़ी प्रदेश की शाम पहाड़ों 
पर से नीचे भुक आई थी ओर अंपेरे की निस्तब्धता गहरी 
हो गईं थी | जब वह धर पहुँचा तो रात काफ़ी बीत सुकी 
थीं। मोपडियों के दीपक बुक गए ये | मोपडियाँ सो गई 
धी। चारो ओर मुकम्मिल खामोशी थी। निश्तब्धता ने 
दम साध ली थी | जेहू ने श्रपनी कोपडी को बद पराया। 
क्यों बद है, सो कुछ न समझ सका | 
जेब से (माचिस निकाल कर उसने बीड़ी सुलगाई 
और दीया जलाया । दीये के उजाले में देखकर कुछ समझ 
लेना चाहा तो कुछ मर में न आया। मिट्टी के समी 
पेपेन खाली थे। उसे प्यास लगी थी। वह पीछे की 
भोपडी में जाकर अपने पडोसी को ज्गाना चाहता 
ही था कि एक कोपड़ीवाला लाठी टेकता हुआ वहाँ 
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पहुँच गया | वह एक कदुण अदाज के स्वर में वोला-- 
कोन १ जेढ़ू ! 

हा दादा, मैं ।--जेढू ने आवाज दी। 

दादा ने शहर की बातें पूछी, अपनी वातें कहीं, लेकिन 
जेटू के परिवार की चर्चा छेडने से कदराता ही रहा। 
जेटू ने उसकी वातों के सिलसिले को कई बार तोडना 
चाहा और पूछा-- 

“दर मेरे वष्पा और गुडिया कहाँ हैं, दादा 2 

दादा ने बयान दिया--मथुआ का हाल क्या कहूँ, 
बेठा । मालिक ने उसे लकड़ी लाने के लिए जगल भेजा । 
लेकिन वह उस दिन नहीं लौठा। दूसरे दिन जब हम 
पहाड गए तो देखा, कौे, कुत्त और गीध एक लाश वो 
नोच रहे हैं | हमलोगों को शक हुआ । नजदीक जाकर 
देखा तो क्पडों से पहचान लिया कि वह मधघुआ था।? 

ऋोपडी का दीया अबतक तेल नहीं रहने के कारण 
बुक गया था। मोपडी के विरल निस्तब्ध अ्रधकार में 
दोनों बारे कर रहे थे। और कभी-कभी मिट्टी के बर्तनों 
की ओर में से चूरों के आने-आाने की हरकत की आवाज 
सुनाई दे जाती थी। जेहू मे एक गहरी सास लेकर फिर 
पूछा,--ओर गुडिया कहाँ हैं, दादा १ गुडिया की माँ 
कहाँ है ” जेढू जल्दी करना चाहता था | 

दादा ने कहा--भगवान जो चाहे सो करे | सब 
सहना ही पडता है। मधुआ के मरने के वाद ग्रुडिया की 
माँ लाचार हो गई | कहाँ से खाती ? सो मालिक के घर 
उसे काम करना पड़ गया। नदी के ढलबान के खेत में 
बह एक दिन धान रोपने गई थी | शाम को जब लौटने 
लगी तो गुडिया को साँप ने काट लिया | कंसा विपधर 
साँप था वह, जेट! कि पलक मारते देखा--एक दो 
हैचकियाँ आई और फिर बच्ची की साँस गायव हो गई । 
कोई जतर मतर भी नहीं क्वियां जा सका |? 

जेहू दीवाल के सहारे टिक कर बेठ गया तो अँपेरे 
के सीने में से वेशुमार चिंगारियों को चकर काटते देखा | 
वह सुन्न हो जाने से बचने के लिए कोशिश करने लगा | 
डसकी आँखों में ऑसू नहीं आए। सिर्फ एक चीख कठ 
चेक आकर दव गई। 

दादा कहता ग्रया-मुडिया की मा वेचारी क्‍या 
करती १ उसे मालिक के पास से वरावर ही बुलावा आता 
रहा। वह वहाँ जाने लगी और गुजारा करने लगी ८ 


कप अवन्तिका 


अब आजकल रोज ही वह रात के सो जाने के समय 
यहाँ चली गांती है और सुपर मुंद अँयेरे लौट आठी 
है। कोपडीवालें सभी जानते हैं। कोई कुछ कह नहीं 
समता | मालिक की बात तो तुम जानते हीं हो। लेकिन 
क्लोपडीवाले सभी कहते थे कि जेठू आएगा तो उससे 
शराब और मात लेंगे, तय फिर वह गुड़िया वी माँ वो 
रख सकता दे |” 

दादा सामोश हो गया । जेढू की इच्छा हुई कि दादा 
शीम्र नहाँ से चले जाये वो अच्छा हो । उसके भीतर से 
एक खौफनाक हुक फूट पड़ना चाहती थी। उसे रोकने 
में जेटू के समस्त प्राण थर्रा उठे । 

'अ्रच्दां जेट, ञत्र सो जाओ बेटा | दूर से चलकर 
आए हो। पढाड़ों में चूर हो गए होंगे। में मी चलता 
हूँ ।! कहता हुआ दादा चला गया। 

जेट की ग्राँखों से नींद उड गई थी | वह छेट गया-- 
जैसे पहाड़ बी चोटी से द्टकर गिरा हुआ एक पत्थर पडा 
हो। अनिफ्लेला का एक पान जेसे पत्थर हो गया या। 
शरीर में वहाँ कोई हरकत नहीं थी | चेतना छुप्त हो गई थी। 
मोपड़ी के भीतर अंधकार फ्रे सीने में लिपटा हुआ जेट के 
सामने रातभर छौफ़नाक नजारा दिपलाई देता रहा | 
इंसान की लाश, श्रौर लाश बो अपने फौफनाक जयड़ों से 
बोड़-तोट्ूकर कलेा करते हुए दरिंदे | शेर, उुचे, गीघ 
और कौबे | उप्की आँखों के सामने इसानी लाशें थीं 
ओर दर्रिदे थ | साँप थे जो सपने भयावने फनों वो फैला 
कर लाशों फे ढेरों प्र चर मार रहे थ। और इसी तरह 
रात कट गई। पहाड़ों के दलयानों से सूरज पहाड़ की 


श्रोटियोँ पर चढ़ना चाहता था| गुड़िया की माँ मोपड़ी के 
बाहर दीवाल के सहारे टिकी, सदमी, हैरान-सी खड़ी थी। 
भालिक का गुमारता हुकूमत का डंडा के पर बोलते हुए 
घोपया करता हुआ चला गया--“आज बहुत देर हो रही 
है। जल्दी तैयार हो जाओ, चलो 

जेट के मन में न मालूम कैसी हृदता आरा गई हि वह 
मालिक का खेत जोतने चला गया ओर दोपहर में वहू 
जब खाना पहुँचाने गई तो खाना सामने पेश कर अपनी 
शर्माली, सहमी हुई ऑर्स चुराकर एक ओर खामोश बेढ 
गई ] 

जेटू खाना खादे समय बोला--यही होता है हम 
इसानों के साथ। हम लोगों की जिंदगी ऐसे ही ख़त्म 
हो जाती हैं। हम साँप, गीध, कु और दर्रिंदों के ही 
काम में आते हैं। और ये श्सानी दरिंदे जगली दर्रिंदों 
से कम सौपनाक नहीं हैं। हमारे तल कहाँ गए? देखों। 
गुड़िया और बष्पा का क्‍या हुआ, देखों ? और अब तुम 
थी, सो भी एक दर्दिदे की ही पकड़ में त्रा गई हो। 
और फिर में भी वहीँ आ पहुँचा हूँ। हमलोग दरिंदों से 
वचफर जिंदा नहीं रह सकते। तो तुम इस तर क्‍यों 
परेशान हो ? जातयाले कद रहे हैं. दारू प्र भात्र दो, 
बब जात में रहोगे और तय गुड्डिया की माँ को रफ सकोगे।' 
हो ठीक है दम उन्‍हें देंगे। तुम ही कहे, ब्दें छोड़ 
कैसे दू 2! 

भुड्डिया की मा ने एक गदरी और वहुत देर वी दबी 
साँस छोड़ी | और फिर सिसकरियों की श्षपेट में प्राकर 
उसका तमाम जिस्म कॉपने लगा। 








ह 
१, अत्याधुनिक वेंगला-साहित्य 

भी अनिल दत्त ने 'ऊपा पत्रिका में वंगीय साहित्य परिपद्‌ 
की आलोचना के प्रसुग में अति आधुनिक वँगला-साहित्य 
की सन्तिप्त रूपरेखा प्रस्तुत की है। बंगला साहित्य से 
हम स्वेत्ताधारण लोग जो समनते हैं, उसकी आयु ज्यादा 
नहीं है। ऐतिहासिक चाहे जो कहे, बंगला गद्य की उ्र 
सौ साल से ज्यादा नहीं है। और महज सो साल में ससार 
जा कोई भी साहिल वालिण नहीं हे। उकुता ३ स्वामार्िक- 
तया दूसरे महायुद्ध फे पहले तक बँगला-साहित्य के उप- 
जीव्य की परिधि खाप्त कुछ विस्तृत नहीं थी | समाज और 
धर्मनीति की नपी-तुली पगडडी पर ही उसकी गति थी। 
किन्हों-किन्ही ने उन वधनों का विरोध जरूर किया, पर 
ज्यादा आगे न जा सके | वंकिम, शरत्‌ और रवींद्र की 
प्राथमिक क्ृतियाँ इसके प्रमाण हूँ । 


4 कल्‍्तोल” पत्रिका से जिस नई साहित्यिक गोष्ठी 

का संगठन हुआ, उसने साहित्य की भ्रचलित रीति का 
विरोध किया | कितु इस विरोध से पैदा होनेवाला 
उनका साहित्य इतना व्यक्ति केंद्रिक हो उठा है कि समाज 
से उत्त व्यक्ति या उस साहित्य का बहुत दूर से भी कोई 
तैगाब नहीं रहा । हाँ, दूसरे विश्वयुद्ध के बाद साहित्य में 
एक सर्वया नई अवध्या आई, जो समकालीन समाज घारा 
के बिवतेन के अनुरूप थी। अ्रग्रेजी सल्तनत के शुरुआत 
से ही कुछ सर्जन विदित कारणों से बगीय समाज नगर- 
फेंद्रिक होने लगा था। दूसरे मदायुद्ध से उस प्रक्रिया की 
गति और तेज हो उठी । और पिछले बंगाल के अकाल से 
जो सामाजिऊ अनेविक स्थिति का मियामेठ हो गया, 
उससे यह नगरकेंद्रिकता की प्रक्रिया पूरी सी हो उठी। 
झसके चलते धर्म और सस्कार के बधन ऐसे अइन्े लगे। 
चक्ति-स्वतजता ने घर उठाया, भेणी विरोधिता कमते कमते 
घेप्त हो गईं। अत कल्लोलयुग में लेजकों ने आत्मकेद्विक 
जेगत्‌ में जो अपने को समेट लिया था, वैसा करना झाज 
साहिआकारों के लिए उमव नहीं रह गया। इसके 
कस है--गिरी हुई अ्रार्थिकअवस्था, नतिक पवन, आशु 
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पखितंनशील समाज व्यवस्था, सवाद पत्र, रेडियो आदि की 
लोफ॑प्रियता | इसीलिए आज के अधिकांश कवियों की 
रचनाओं में निराशाजनित आराहों की आँधी है; इन्हे बीते 
या आनेवाले दिनों के किसी जीवव जगत की भी कोई 
खबर नहीं | इस रूखी-सूखी, वध्या प्रध्वी से दूर कहीं 
झाश्रय पाने की एक ललक । इसलिए आधुनिक साहित्य 
में अगर उुछ रोशनी की फलक है, तो बह विजली की; 
गीत है तो रेडियो का और दुछ अगर श्रहल पहल है तो 
बह या तो राजनैतिक है या प्र्थ-नेतिक | श्राज के उप- 
न्यासों में अब नायक बीरभूम के जमींदार नहीं मिलते, या 
तो वह दफ्तर का किरानी होता है या फ़िर मोची, मेहर 
या दलाल | इसका घर कलक्ते के उपबूल में नहीं, किसी 
खाला की गली में होता है । वे अब आमद के लिए उद्यान- 
बिहार में नहीं जाते, हिंदी तस्वीर देखने जाते हैं। पड़ोप 
की पाव॑ती से उनका अब प्रेम नहीं होता, होता है मधुवाला 
से । इस प्रकार यह पता चलता है कि पूव॑दर्ता साहित्य की 
जीवन से जो दूरी या विलगाव था, वह बहुत हद तक दूर 
हो गया है, वाकी भी जाता रहेगा। आज के साहित्य की 
भाषा ही रोजमर्रा नहीं हैं, घटनाएँ भी देनदिन हैं। क्योंकि 
इन दैनदिन समस्याओं से हमारी कभी मुक्ति नहीं। फल्न- 
स्वरूप उपुणीब्य की परिधि बढ जाने से साहित्य का उत्तर* 
दायित्व भी बढ़ गया है। इसलिए यह अवस्था जितनी 
ही आशाजनक है, उतनी ही आशकाजनक भी है। 

ममुष्य ईश्वर की सुष्टि है। समाज की सृष्टि में उसका 
बहुत बड़ा हाथ होते हुए भी उसके नियत्रण का मात्र 
वही नायक नहीं है| इसी आपत्तातीत मनुष्य ओर समाज 
के ब्रश विशेष के समय से वह रूप जगत्‌ की सृष्टि 
करता है। इसी रूपसूष्ठि के अनुरूप मलुष्य अपने 
सामाजिक-जीवन का या ठो नियंत्रण करता है या करने की 
कोशिश करता दै। इस तरह साहित्य समाज की सेवा 
करता ड्ढै और समाज साहित्य को जन्म देता है ॥ 

दाहित्य अगर अपना सामाजिक दायित्व भूल बैठता 
है, तो क्या मर्मा तक दुखस्था हो सकती है, यह हम 





८० अवन्तिका 


पिछले दिनों देस चुके हैं | इसके विपरीत यदि समाज ही 
साहित्य को ग्रस॒कर पैंठे तो उसका क्या बुरा अजाम हो 
सकता है, यह हम रूस और अमरीका को देखकर जान 
सकने हैं । रूस और अमरीकी साहित्य कौ इस अवनति 
का मूल कारण यही है कि बह सामाजिऊ मूल्य को साहि 
ल्पिक मूल्य मान टैठने के भ्रम में है। क्रात और बिटेन 
में ऐसी दशा की आशका अपेक्षाइत अधिक थी, पर वैसा 
नहीं हुआ। क्योंकि ब्रिटेन की जातिगत रक्तण शीलता 
और फ्रास की एकेडेमी की क्डी निगाह ने यह अवस्था 
बच्चा ली, किंतु बंगाल में आज ऐसा होने लगा है और 
आगे और मी अधिक होने की समावना दै। रक्ञण 
शीलता वो बंग चरित्र में है ही नरों। और एकेडेमी १ वह 
तो 'भूतो न भविष्यति' । 
उन्‍्नीसवीं सदी का वगाली समाज 
भी योगेंद्रनाय गुप्त ने अपने एक लवे लेख में ऐति- 
हासिक द्थ्यों द्वारा इस विषय पर वडा सुदर आलोकपात 
किया है। उन्नीसवी सदी के मध्य तक भी समाज क्रिन 
बुराइयों का शिकार था, इसमें इसके अनेक आँख खोलने 
चाले तथ्य हैं। लेखक ने बताया है, वत्कालीन रुमाज में 
गुटयदी का बाजार गर्म था, आ्ापद्धम की प्रधानता थी, 
लोफाचार बता गिरा हुआ था, समाज का नीतियोध बढ़े 
नीचे स्तर का था| इममें न तो वह शक्ति थी, जिसे समठन- 
गोग्यठा कद़ते हैं, न शासन दक्षता थी और नहीं थी 
मुचितित्त कार्य पद्धति | हम अपने वो आध्यात्मिक भावा 
पन्न॑ कहकर गौरव करते हैँ किंतु हमारी वह आध्यात्मिकता 
क्या थी । कस सत्य की प्रतिष्ठा के लिए हम अग्रसर 
हुए ये और जो सचमुच हुए थे अग्रतर, गिनती में वे 
कितने थे 2 बंगाल की आज की समस्या भूलत राज़ 
नीतिक नहीं है, बढ शित्वा और अर्थनीति की समस्या है| 
किंतु अगर देशवासी में जातीयता-वोव और सस्कास्मुत्त 
मन न हो, ठो वे किए प्रकार शिक्षा और ज्ञान-लामन्द्वारा 
वीयंवान देश प्रेमी हो उक्ते हैं 
चैतन्य फे अम्युदय काल में शातिपुर एक प्रसिद्ध 

विदानेंद्र था| मगर उसके पाँच सौ साल बीते। गितु 
उठी शातिपुर में उन्‌ १८२६ के लगभग चद्र बंयोगाध्याय 
नाम के एक बुलीन ब्राक्षय की हत्या की गई थी। 
उज्नन के १०० तो विवाहिता पली थी ! अपनी बहन > 
इब्यबद्वार करने के कारण उनके एक साले ने ही इन्हें मौत 


के घाट उतारा था। उनके मरने पर उनकी ८ पत्नियाँ 
सती हुई थीं। उन दिनों शातिपुर में सती होनेवालियों की 
अच्छी-खासी सख््या थी | सन्‌ १८१६ में नदिया जिले में 
५६ नारियाँ सती हुई थीं, जिनमें २० शातिपुर की थीं। 
नर-बलि मी प्राय हुआ करते थे। सन्‌ ६८३२ में वहाँ 
के एक ब्राह्मण ने हजामत के लिए कलक्तो से एक नाई 
को बुलवावा था | उस नाई से आाह्मण ने काली के वामने 
बकरा वज्लि करने को कहा | नाई ने वह भी किया । 
उसके वाद वहीं उस नाई की भी वलि चढा दी गई। 
अवश्य इस अपराध में ब्ह्माण को प्राणदड हुआ था। 

एक और कालीपूजा का वाकण्य है। पूजा के समय 
से ही पुजारियों ने छूट कर पीना शुरू ह्िया | जब नस्े में 
वे बुत-्से हो गए, तो शोर भचाना शुरू किया--अरे; वलि 
का बकरा कहाँ है? जहदी ला, जल्दी | इतने में एक 
पिये हुए आदमी ने ही दो चार बार में भें वरके कद्वा-भई, 
बकरा तो मैं ही हूँ | दो, मुझे वलि दो। उसने अपनी 
गरदन यूपकाप में रोप दी । और सचमुच ही एक ने सड्ग 
उठाकर उसे काद डाला। दूसरे दिन जब होश आया, 
तब उन्होंने जाना कि अपने एक साथी को ही लोगों ने 
बलिदान कर दिया हैं। शातिपुर में अ्राक्महृत्या की 
सख्या मी बहुत ज़्यादा थी। छुछ श्रजीव सा ही था 
वहाँ का उस समय का समाज | एक वार एक पैतालीस 
साल के मर्द ने जाकर मजिस्ट् ट से कद्धा--'मददोदय, मैं 
आग में जल महूँगा। सप्तार असार है, यहाँ शाति 
नहीं”! मडिस्ट्रेड ने उसे मदद देनी चाही। उसने नहीं 
ली और उसी रात आग में जल मरा ६ 

शातिपुर तन के कुत्ठित पंचमझार साधना का भी 
अन्यतम केंद्र था | तानिक मतातुस्तार जमन्य झाचरण 
द्वारा मैरी चक्र का अनुष्ठान वहाँ प्राय ही हुआ कसा 


था| इस सपरध में एक इतिहासड ने लिखा है-- 
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नमनारी अर के जधय बुक बढ्ाँ प्राय होते ये । 
पाश्चात्य देशों में समुद्र-पूजा 
ईसाई धर्म प्रचलित होने के बाद से ही परिचम के 
देशों से बुतपरस्दी उठ गई दै। प्राचीन ग्रीत और रोम 
के देवी-देववाओं की श्रनमिनत मूर्चियाँ श्रय भर्ति फे 
बजाय रूप-साधना का मूल्य रखती हैं | ब्रत ऐसे निराकार 


०० 


सारतीय वाड मय घर 


एकेशबरवादी देशों में कहीं पौत्तलिकता की वू-वास मिले 
ते अचरज ही की बात दै। 'परमभी' में श्री यतांद्र सेन 
ने दो देशों में समुद्र-पूजा के प्रचलन की वडी मनोरजक 
कहानी दी है। 
ये दो देश हैं, आजिल और स्पेन। ये लोग न केवल 
समुद्र को अर्ध्य निवेदन करते हैं, बल्कि समुद्र देवी की 
वशातुकम से मूत्ति कह्मना भी करते आए हैं। दोनों 
देशों में देवी का नाम सागर रानी है। ब्राजिलवाले 
उसे कहते हैं. दयेमोजा! | उनका विश्व है ऊफ्रि समुद्र 
रानी सागर की विषत्तियों से तो रक्षा करती ही हैं, नर- 
नारी की मनोकामनाएँ भी पूरी करती हैं। उनकी कृपा 
से सुख-समृद्धि वढवी है, यौवन और भ्री की दृद्धि होती 
है, वह तर्ण-तरुणियों के प्रणय को सार्यक्र करती हैं; 
प्रवात्तियों को उकुशल घर वापस भेचती हैं, समाज और 
कर्मेझेत्र में लोगों को मर्यादा-रक्षा की याद दिलाठी हैं। 
यहाँ तक की परीक्षा में पास भी कराती हैं। 
दोनों देशों में देवी की मूचि-कल्पना अपने अपने दंग 
की है। बाजिल देश की सागर-रानी काठ की मू्ि और 
गाधारण-सी हैं। गले में सीप और कौडियों की माला, 
कमर से ऊपर का दिस्था अनावरण, नीचे घाघरेसा 
पहनावा। दोनों हाय जुडे हुए--छादों से नीचे। माये 
में वाल नहीं के वरायर | इसीलिए शायद उनके उपासक 
उहें प्रवाधन-सामग्रिपों की ही मेंद चढाते हैँ, जिनमें वाल 
हो तौंदय॑नृद्धि करनेवाली वत्तुएँ ज्यादा होदी हैं। लोशन 
ऐेमेड, लिपस्टिक, क्रीम, फुलेच, हार; कर्णंपूल आदि 
अरार देते है | 
सेन की सामस्मूर्ति अपेक्ञाकुत सु दर हे। ऊपर 
ब्रा हिस्सा अनावरण, निचला भाग मछली जेगा। 
जुने लंबे वाल | दोनां हाथ ऊपर को उठे हुए | कमर 
के भूजती हुई सीए और कौडियों की माला | 
+ पारियों में ध्लवियों की सप्या अधिक दै। ऊपर 
“ल्वेडेत उप्ारद्धयों के साथ लोग अपनी कामना 
दिखा हुआ पत्र दूर सागर सर्भ में जाकर छोड देते हैं 
तर इयर फिर उस ओर नहीं देखते | अगर द्रव्य 
उन में टूब जाता है, तो माना थाता है कि देवी ने 
बाय लीडर कर लिया | वहीँ द्रव्य पानी पर उवारते 
हर, दो मात अनिठ की आश्चका की जादी है। 


जे 
जे का उानूदिक अनुशन होता है। उसदिन नावों 


के वेडे तीर पर जमा होत हैं| नाव पर सास तरह के 
वाले बज्ते रहते हैं) उन नावों से सागर गर्भ में दूर 
जाकर पूजा-सामग्रियाँ जल में डालऊर ही नौकाएँ वेग 
से लौट जाती हैं। 
उन देशों में समुद्र पूजा का यूतगात कब और कैसे 
हुआ, बताना कठिन है। तब इसमें सदेह नहीं कि यह 
बहुत दिनों से चला आ रहा है| यह भी सोचने की 
वात है, कि दूर-दूर के इन दो देशों में एक किस्म की 
पूजा पद्धति कैसे चली, जब कि दोनों देशों में अतलातक 
महासागर का व्यवधान है और एक से दूसरे में पहुँचने 
के लिये कम-से-कम १५, दिनों का समय लगवा हैं 
+-हसकुमार तिवारी 


२. तमिल के वषस्त्री पुत्र तिरु बी० कल्याण 


छु दर प्रुदुलियार 

वमिल जनवा के सेवक तिद् बी० कल्याण सु दरम्‌ 
ता० १७६ ५४३ थुद्वार राव को साढ़े सात बजे इस 
हुनिया से दूचकर गए; जितमे तमिल-साहित्य मो वड़ा 
धक्का पहुँचा है। 

ठमिल जनता उन्हें प्यार से व्रिझ बी० को कहकर 
पुकारती थी । 'तिद वी० को की माता का नाम था 
विनम्माल और पिता का नाम त्िढ वे० विवज्ञाचल 
मुदलियार था | इनझ्ले पूर्वंज'विर्वादर! के थे। 'तिझ वी० 
क! के विता मद्रात रियम्पैद्धा। में जा वते। उत्त समय 
चेंगलपद्ट जिले के पास एक कील की भरम्मत करने 
का काम आ पडा था | इसलिए थे अपने परिवार के साथ 
चेगलपद्ठ जिले के वालुक में 'तुल्लम' नामक गाँव में रहने 
लगे | यह वह गाँव है जिसके पास ही एक शिउ्री का 
मरिर है| बह मदिर 'विद्वेकाडु” के परत है और वमिल 
स्थल पुराण म जिस का गुण गाया गया है 

पहीं परो विद वी-क० का जन्म हुआ्रा। इनके जन्म 
होने के दो खाल पहले दी उनके भाई उलगनाथ मुदलियार 
पदा हुए थे। दय यक “कील की मरम्मत पूरी हो चुकी यी। 
फिर भरी उनते! पिता वहीं पर रह कर व्यापार और खेती 
के झाम में लग गए | वे ही अपने वेटों के गुद थे । 

खाद साल तक 'िद वी क०? ग्रामवासी बने रहे। 
चेटों की आये वदाने और सित्षार देने के लिए उनके 
पिता सपरिवार सन्‌ १८६० में मद्गात ग़यपरेद्धा में चले 


बा 
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गए | 'तिद-वी-क' के बचपन और जबतनी के दिन बहीं 
प्र बीते | पदले-पहल उनकी पढाई य॑ंन प्राइमरी स्कूल 
में हुई थी। उसके बाद 'बस्ली कॉलिज' में मेद्रिक सलास के 
(१८६८-१६ ०४) विद्यार्था ये। वे क्लास में हर साल 
सब अव्वल रहे और पुरस्कार पाते थे। विद वीक! ने 
ईसाई धामिक ग्रंथ बाइबिल? का गदरा अध्ययन किया 
था। हर इतबार को स्वूल में होनेबाले इजील के उपदेशों को 
भी सुनने जाते ये | 'यापपाणम” (प्िलोन) से कदिस्वल 
पिहले नामक तमिल विद्वान विदली कॉलेज” के तमिल 
अध्यापक नियुक्त हुए | बहुत जल्द ही उन दोनों में 
मैत्री हो गई। उन दोनों को शैव सुप्रदाय! पर बड़ी 
भ्रद्धा थी। इसलिए अग्रेजी पढाई से दिलचशी 
कम होने लगी | 
उम्र जमाने में शव पम्राज' के श्रदर अबटपा'- 
मरद्परा* नामक ऋगडा उठा। वेदात और पिद्धातपर बहस 
जारी थी | फंडन मडन की लहरें उठी | इन सभी कार्मों 
में तिर वी-क' कदिरवेल पिल्लें के विद्यार्था की हैसियत से 
शरीक रहे | एक बार अध्यापक के दाम पर एक मुर्दमा 
चला जियमें 'दिद्ध वी-क' गवाही देने गए, थे | 
उन का विवाह सत्‌ १६१२ में हुआ | उतकी जीवन- 
संगिनी का नाम कमलाखालू था | उनके प्रेममरे जीवन 
में एक लड़का और लड़की का जन्म हुआ था। पर वे 
बहुत दिन तक नहीं रदे | ये चक्त बसे | तमिल की कवि 
पित्नी अन्बेयार ने कहा था--पुलनैदु म वन्द्मनुड्न्‌ वीर में 
बीस! याने जो एंचेद्रियों को वश मे रखकर जीठगा है 
उत्चकी वीरता अनुपम हे | तिद-ब्री क भी इस अमर वचन 
के उदाहरण ही ये | 
सन्‌ १६१७ की वात है देश भर में राजमैतिक लहरें 
जोरों से उठी । श्रीमती अनी बेशद और जज मुव्रक्नए्य 
कर मो तिर-ी-ऊ दी नि ल्वार्य लेगा, शान, बोलने की 
कला और आम जनता की सेवा का चला। बुछ 
साल तक कलेत में ये 'ठम्लि' अध्योगक बने रे। बाद 
को खराब आंदोलन में बमूद पढ़े। इन्हे शैने दिशा मक्ता 
नामक पत्रिका का सपादन अपने ऊपर ले हिवा,था। 
उस समय जहाँ-ठ्दाँ आधि्ाँ और इसचल क्री हरे 
जोराबर थीं। इस मौड़े पर भी वें खावृजनिक सेवा ह 


बीड़ा ले चुके ये । 
१ भण्टूप्ा हगन्याचना २ अप्लीम भक्ति ऊे जोर से यादा। 


जबानदका 


सन्‌ श्६२५ में जो उम्रि् नाड कॉग्रेस का जल्लता 
हुआ था उप्की उन्होंने सदारत की थी । 

तमिल भाषा की सेवा में वे सब से आ्रागे रहे | उन्होंने 
तमिल में कई ढ़िगवें लिखी थीं | उनकी रचनाएँ ये हैं--+ 

मानव-जीवन और गांधीजी, नारी थी मद्विमा, मुर्कन 
था छुदर और मीतरी प्रकाश आदि-- 


ये अपनी समी रचनाओं में झच-नीच की भावना 
का खड़न करते रहे, अपने मित्रों के साथ अब्ूतों के 
मुहहले में जाकर सेवा करते रहे और उनके मन में भी 
भक्ति का बीज वोते रहे ) उन्होंते नारी की स्वतयता पर भी 
जोर डाला था | उनकी "नारी की महिमा! नामक पुष्तक 
ने नारी-जगत में खलवली-सी मचा दी थी। नारियों की 
उन्नति के लिए. उन्होंने बड़ी सेवा की थी | इसलिए मारी 
जगत ने उन्हें अपना पिता समझा था। 


उन्होंने ६८ साल की उम्र में एक कित्ताव लिश्षीयी 
जि्में मा्सवाद में अह्दिंसा और श्राध्यात्मिकता की कमी 
दिखलाया था| उन्होंने लिखा था कि गाधीवाद और 
माक्संवाद की नॉंव ऋपमभदेव की अहिंसा से जुदा है। 
वे सदा साहिप्प एवं समाज के क्रार्मों में लगे रे | इस 
कारण वे दमजोर भी हो गए थे। ६७ साल की उम्र में 
उनती आँखों की रोशनी भी कम द्वो गई थी | उन्हें 
बराबर नींद नहीं आती थी। इसका असर यह हुआ कि 
उनकी तदुरुस्ती एकदम खराब दो गईं। फ़िर भी उन्होंने 
कहा था कि--क्रिव मेरी आखों की रोशनी एकदम धीमी 
पड गई है लेकिन मुझ यह अनुभव होता है कि बाहरी 
आँखों ने रोशनी खो दी पर अदर (मन ) की आँखों की 
रोशनी और भी तेज हो गई है। इस दिशा में भौ मेरी 
गंभीर चिंतन शक्ति की चेतना जाग उठी है ! 


वे वित्दर पर पढ़ेयडे कुछ कहा करते ये और उनके 
मित्र उसको लिखा बरते बे। ६७ साल वी उप्र में जब 
उनकी बँदों की ऐयनी सो गई थी तय एक पुस्तक वी 
रचना! हुई थी जितका ब्राम 'अपरे में उजाला है !' उसमें 
दवाया है कि- भमार्स्सवाद वी देह में गाधीवाद को समा 
जाना चाहिए | जरूख पे प्यादा रुपये जमा न करें | संतार 
में अदा से बढ़कर कोई धर्म नहीं है। इतके लिए 
ब्राध्यात्मिकग! की आवश्यकटा है | भौतिक्वाद )(877- 
* के साथ आध्यात्मिकता! को मिल जाना चाहिए । 


3६ - $ ५, मै 


भारतीय बाइमय 


धीरे धीरे वे वेहर कमजोर होते गए. फिर भी उनकी 
फैचारशक्ति' कम ने हुई। अंतिम दिनों मे भी 
उत्दोने एक सचना की मिसका नाम “जीवन ओर 
उन है 


वे तमिल-माता के तेजस्वी ओर ठपली पुत्र थे। 
उनकी जुदाई से सास विमिलनाड' रो रहा है। में 
र८४३ को झदा के लिए सा गए। अतिम 
लिनों में दिपार्म, विद्याचके, स्कदांड भूत! आदि 
मजन मालाओं के गीत मित्रों ने पदकर उन्हें सुवाएं ये। 
उन अ्रद्म दिनों में उनके मित्र साधु गणपति उनकी 

सत्र म॑ लगे हुए. ये । 
“>दॉ० राजन 


३, पंजारी-सादित्य में लोक-साहित्य की परंपरा 


प्रेक्ष बोली का प्रायः दो प्रकार का साहित्य होता 
ई-लौकिक तथा साहित्यिक। साहित्यक मापा का 
उपयोग शिक्षित जमवा द्वारा द्वोता है ्रौर वह शिक्षित लोगों 
के दी लिखने, पढने या वोलने में प्रयुक्त होती दै। लौकिक 
भाषा दोनों वर्गों द्वारा प्रयोग में लाई जाती दे। लौकिक 
भाषा अधिक प्रभावशाली, स्पट, सरस, अभिव्य॑जनात्मक 
एवं चलती हुई चटपटी होती है; क्योंकि उसकी जब 
साहित्य में अभिव्यक्ति की जाती है तो चह लोग-भीवन के 
अधिक समीप वी. चस्तु होने के कारण अपनी ही घरेलू 
बस्तु प्रतीत होती है | उसमें अपनायन होता दे । साहित्यिक 
भाषा प्रीदवा, गामीय, क्लिष्दतता एवं एक विशेष वजन 
लिए. हुए चलती है, इस कारण वह लोकजीवन से परे ही 
शदती है । समाज का एक संउुचित अंग दी इस भाषा का 
प्रयोग करता दै | यद्यपि दोनों में पर्यात्त भेद है, तथापि 
साहित्यिक भाषा पर लीकिक भाषा का गहरा प्रमाव होता 
है, क्योंकि साहित्य का लेखक अपने जन्म से ही लोक-छंसर्ग 
में आता रहता है, इस कारण उसकी इृति पर लोक ग्रभाव 
होना स्वाभाविक ही है, किंतु लौकिक भाषा पर साहित्यिक 
भाषा का अधिक प्रमाव दोना आवश्यक नहीं दे | 
पंजाबी भी अ्रन्य धातीय बोलियों के समान ही एक 
बोली है, जिसका विशत्त सस्टृत से डुआ है | इसपर 
कुछ विद्वानों के मगनुस्तार शौरमेनी का प्रभाव है* ) कुछ 


१, लिग्विस्टिफ सर्वे आफ इंडिया! भाग ६£--मिकसेल । 


परे 


विद्वान इसपर वैशाची का प्रभाव बाते हैं *॥ आर० 
जी० भडारकर का भी मत दे कि पैशाची का पंजाबी 
पर पर्याध्ष प्रभाव है | यह प्रश्न अभी विवादात्मद द्दी दे, 
इसका निर्णय नहीं हो पाया है ) डॉ मोदन ऐिंद के मता- 
नुसार मद्दाराष्ट्रीय प्राइव का श्रमाव दंजाबी पर मी रहा 
बताया जाठा दे! | पंजाब के श्राउपास बोली जानैवाली 
दोलियों पर विद्वानों द्वारा पैशाची, शौस्सेनी दथामद्दा- 
राष्ट्रीय प्राइत का ग्रभांव बताया गया है। अवए्य यह ते 
निरचय ही है, कि आउपास के बातावरण का प्रभाव 
पंजावी पर भी पड़ा होगा; गिंठ्ठ मदाराष्ट्रीय प्राइव का 
दिशेप प्रभाव पंजायी पर अतीत नहीं दोता । शीरसेती कया 
वैशाची का समान प्रभाव पंजाबी पर रहा यह तो निश्चय है । 

पंजाबी वी उत्पत्ति छुछ भी रही हो किंतु प्राप्त 
खोरों के अनुसार हम यह निश्चय रूप से कह सकते हैं 
कि पजाय की लोक भाषा किसी समय संस्टृत अवश्य रही, 
चादे उप समय पंजाब को 'पजाव” नाम सेन भी पुकारा 
गया हो * | वेदों का भी बहुत-सा साहिस्य लोब-साहित्य 
माना गया है। य्रथ्वेद के कुठाप-सूक्त (२० १२७ १३६) 
खिल या परिशिष्ट कदे गए हैं। निश्चप ही इनमें संहिता- 
कार ने लोक-साहित्य का सकतन किया दै। सम्ह करने- 
चाले चेदव्यास स्वय छुझुमन पद के ये, और वहाँ के लोक- 
साहिष्य से मलीमाति परिचित ये। जब वे ऋषि परिवारों 
में मणीत विशिष्ट साहित्य का सम्रह कर खुफे तो उनका 
ध्यान लोक में फैले हुए, गानों पर भी गया जान पडता है। 
वे ही कु ताप यूक्त' हैं।* जनभुति बेदी का ही एक अ्रंग 
है। यह एक निश्चित संकेत है कि यह वेदों की मौलिक 
बह्ठु नहीं है, चरन्‌ तत्कालीन लोक साहित्य है जिसे बाद 
में जोड दिया गया है। 

लौकिफ सस्दृत के पश्चात्‌ उत्तर भारत में या पजाव 
में पाली का विशेष प्रभाव रहा, जो कि तह्काल्वीन 

२ हिंदी भाषा तथा सादित्व का इतिदास'--श्री अयोध्या सिंह 
उपाध्याय 

३. पजाबी साहित्य दी उत्पत्ति ते विकास! (पजाबी --परमिदर 
सिंद तथा कृपाल सिंह, पृष्ठ ३४५। 

४ यह एक स्वत विषय है। परत यहाँ उसका निर्देश मात्र 
करते हुर, हम पतावी का निखासत उक्त ही मानकर आगे बढ़ते है | 

४ झग्वेद की रचना पंजाव में ही हुई थी । 


< जिनएद' अर २, गा और पह्दावा+--टॉ० बासुंदेव 
रास्य अम्रवाल पृष्ठ ७०] 


3. | 


लौढ़िक भाषा ही मानी जाठी है| पाली के पश्चात्‌ 
प्राइवों के विभिन्न रूप मिलते हैं, झिनमें पंजाब हा प्रथम 
कवि गोप्ख मिलवा है। नागाजुन (७०२ ई०), जितने 
नाथ-सप्रदाय का वीजारोपण किया, का पर्याप्त साहित्य अभी 
संभवत उपलब्ध नहीं हो पाया है। यही बात जलघर 
नाय क्षे लिए मी कही जा सती है, चितका भुख्य प्रदेश 
पञाव का माका तथा दोझआव रहा है, तथा जिसके 
नाम पर पंजाव का महू विंदु जलधर' नामक नगर 
आज मी ग्रत्िद्ध है। गोरख जो कि अपने ।नाम के पीछे 
एक बड़ा रहस्य छिपाद हुए है, पजाव के गोरखपुर, 
(इस नगर क्र नामकरण उनके ही नाम पर किया गया 
प्रतीक होता है) उह्वील गुप्जरखान, जिला रावलपिंडी 
में पैदा हुए ये | यग्रपि वे एक विशेष मंत्र के अलुयागी 
ये; तथाये वे तक्ालीन लोक समाज एवं उपऊ्े अग 
श्रैंग पर पूर्णंत छा गए ये। गोरख ने अपने जीवन में 
जिस साहित्य की रचना की वह बताया जाता है 
कि घूमते फ्िरते की गई है, इसी कारण उनकी बोली 
पंजारी नहीं हो पाई। रिंतु इम यह मानने के लिए कई 
तैयार नहीं | यदि कोई प्रजाय निवाती मदाराए में चत्ता 
जाय तो वह भले ही वहाँ जाबर ३४ वर्षा के प्रचात 
ऐसी हिंदुस्तानी बोलने लग जाए. जिसम उच्च मंगाठी के 
शब्द भी हों, किंतु यह तो निताव समय अ्रगैद होग है 
कि बह ब्यक्ति मराठी भाषा में सादित्य स्चचा ही आरम 
कर दे | उक्त उदाइरण देसर इम यह निश्चयरूप से कह 
ते हैं कि गोरज के समय में ही नहीं बरन्‌ उससे कई 
सी व बाद तक भी फताव की भा बह पंजायी नहीं 
वन पाई थी जिसे प्रात के लोग परनाती! कह बढ़ें। 
कई विद्वानों ने उप्त काल की भाषा हो कसी! कद्ठा 
है । इछ लोग इसे 'बपुकड़ी! मापा भी कहते है । अग्दुल 
करीम ने ई० सन (१७०८ में 'निडायुल् ओोमदीन! में 
श्रक्वि किया है-- 
फर्ज मसाइल फिल्कादे हिंद्ों कर तालोम 
कारन मरदा ओ मियाँ जोड़े अब्दुलकरोम 
हाडित मोइयुद्दीन जवीना' १७२१ ई० में 
कारती-कर्सीदे की ध्यास्या 32५ औए हि ध 
इस भरी थदी हिंदी कौ, 
सब्मा सलक सुसत्ले ज्ीजे 
पान साइता में फ़रमाया, 
फसीदा झोर जमाबी है। 


अवन्तिका 


कहा जाता है कि सोलहवी शताब्दी में सर्वप्रथम 
किसी राजत्यानी कवि सु दरदास ने पंजाब” शब्द का 
उपयोग किया था| एक अन्य उल्लेंव भी मिलता है 
जिससे शात होता है कि 'पजावी! शब्द सबसे पहिले किसने 
उपयोग किया, इसे हम वहीं नहीं देख पाए हैं किंतु इसका 
एक संकेत अवश्य दै-एडीलिंग की 'मियरीडेटस' बरलिन 
१८०६-१८३१ ७ भाग १, एप १७५ तथा भाग ४ पृष्ठ/८७। 

कुछ भी उत्प हो, किंतु यह उत्प है एवं निश्चित 
है कि गोरख से लेकर गुद नानक तक प्रजाव की लोक- 
भाषा दिंदवी थी या ल हिंदी! का प्रभाव था |# इस 
ग्रांव के वाहित्यकारों ने अपनी रचनाएँ इन्हों लोक- 
भाषातओ्रों में लिजीं | मोरख अद्वित्षित थे | वे ठेठ लोक 
भाषा में अपनी रचना करते ये, तथा घूमते फ़िस्ते हुए 
अपने साहित्य को प्रचारित करते थे | इसी कारण उनकी 
वानी! जन-जन के मुँह पर अठखेलियाँ करती रहीं जो 
कि आजठ् भी भारत के विभिन्न मामों में नाथ-जोगियों 
के मुंह से रात्रि के ठढे प्रदर में--मुुलफ़े तथा चरसके 
उन्माद में फूट पड़ती हैं। आज गोएख का नाम शंवाच्दियों 
के धूमिल पण के पीछे छिप्रा पड़ा है, वितु उनके गौत 
जन-जन की जिद्दा पर झ्राज भी सेलते हैँ, जैसे थे. उन्हीं 
की बीती हीं। 

जुछ लोग प्रकाशिव साहित्य वो लोक साहित्य नहीं 
मानते, बरन्‌ उनका यह मत है कि जो साहित्य कहीं 
प्रकाशित हो गया, या जिसके रचनाकार का शान जनता को 
हे वह लोक-साहित्य नहीं है | किंतु, वास्वत में लोकसाहित्य 
वही है जो कि लोक की जिद्मा पर सदेव अठसेलियाँ कसा 
रहे था जिध्वमें लोक का सही नेतृत्र हो | उत साहिछ में 
लीक का अध्ययन हो और लोक की ही अमियक्ति हो, 
फिर चाहे बढ प्रकाशित हो या अप्रकाशिव-यह आब- 
शक नहीं | “शताब्दियों - पर - शतान्दियाँ वीठदी चली 
जादी हैं हिंतु 'रामायण' और 'मदहामारत' का सोत भारव 
में नाम मात्र को भी शुप्क नहीं दोता | प्रतिदित गवि्याँवि, 
घर घर उनका पाठ द्वोवा रहता है। कया व्यापार की 
दुकानों पर और क्या राबद्वारों पर, सर्वत्र उनका उम्रान 


+. एव (6 ॥॥ ४ 7609 एशऑपथप ० 0800 
०३ 20०)58 9  जाण [दत्ष ॥#90॥ काएऐ०गया- 
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फ॥ए 0०5, शुत१४० छग8 9. 


मारतीय बाद मय 


माव से आदर होता है। ये दोनों महाकवि धन्य हैं. जिनके 
शरीर वो काल के महाप्रातर में लुप्त दो गए हैं, पर जिनकी 
वाणी आज भी करोड़ों नर नारियों के द्वार-द्वार पर अपनी 
निरतर प्रवाहमान धाराश्रों से शक्ति और शांति पहुँचाती 
फिरती है और सेकड़ों प्राचीन शतान्दियों की उपजाऊ मिट्टी 
को प्रति दिन बहाकर भारत की चित्त-भूमि को उर्वरा 
बनाए हुए दे ।?* 
नाथ-जोगियों के साहित्य के पश्चात्‌ इमारे समज् प॑जावी- 
साहित्य के प्रथम कवि फरीद शकरगज आते है जिनका 
साहित्य इतना लोऊप्रिय माना गया कि सिखों के पंचम गुर 
श्रीअजु नदेवजी भी धार्मिक पुस्तक 'प्रंथ साहब को संकलित 
करते समय वावा फरीद झे साहित्य को अहण करने का 
लोम सवस्ण न कर सके | सिद्खों का तथा मुसलमानों का 
सदेव ही कडा विरोध रहा है| इस मतमेद के उपरांत 
भी सभवत' ऐसा कोई भी धर्मावल्म्बी न होगा जो फरीद 
साइव की वाणी को आदर की दृष्टि रे न देखठा हो, 
और उसका पाठ प्रतिदिन प्रात काल उठकर न करवा हो, 
तथा अपनी श्रद्धा के दो पुष्प उन्हें समर्पित न करता हो | 


पंजाव भें न फ्ेवल सिख, वरन लगभग प्रत्येक परम का 
अनुयायी प्रंथ साहब को आदर की दृष्टि से देखता है और 
वही पेमान उसे दिया जाता है जो आये-समाजी वेद को, 
सनाव्रन धर्मावलबी रामायण, महाभारत था गीवा वो तथा 
मुसलभान कुरान! को देते हैं। गुरु अंथ साहब वह पहिला 
पजाती अथ दे जितमें वत्तालीन लोऊ-साहिहय सग्रद्दीत है | 
यद्यपि गुर अजुनदेव जी ने इस ग्रथ का सकलन धार्मिक 
दृष्टि से ही किया था, किंतु यह ग्रथ आद्योपात तत्कालीन 
धार्मिक लोक-साहित्य से पूर्ण है। यदि हम यह भी कह दें 
क्र जोक साहित्य सकलन की परिपाटी के आदिपुरुष गुर 
अजु भदेव जी ही ये तो अतिशवोक्ति न होगी। 

मथ साहव में लोक साहित्य के व सभी गुण विद्यामान 
ड़ मिन्हें पतमानफ़ालीन विवेचक लोक साहित्य कहते हूं, 
जेसे-थोड़ी, सोहले, लावाँ, बारहमाहाँ, काफियाँ, दोहडे 
वया अलाहुणियाँ इत्यादि | न केवल पही, बसन्‌ अथ साहव 
में पत्येक वाणी को गेय बनाने के लिए उन्हे राग-द्ध कर 
दिया गया है, जिससे यह स्पष्ट होता है कि वेगीतोंक 
दस पर गाए गए हैं| अ्थ साहव में तत्कालीन कई प्रसिद्द 


# भ्राच्रीन साहित्य“--खाँदरनाथ ठाकुर, पृष्ठ ३ 


घ्ञ्‌ 


लोक-कवियों की रचनाएं संकलित हैं। ऐसा प्रतीत दोता 
है कि इन कवियों की सचनाएँ, संकलन काल में अत्यधिक 
प्रचलिव हींगी | फरीद, क्वीर, नामदेय, पीपा, रामामद, 
रविदास, घन्ना, जयदेव तथा झुझ्ास जेंसे प्रसिद्ध लोक 
कवियों की स्चनाओं को बिना भेदभाव के सकलित कर 
लेना गुर अजु नदेव जैसे सत्ताहिल्विक का ही प्रथास था। 
ऐसे कवियों की रचनाश्रों के सकलन के लिए गुर अ्जु न- 
देवकोन मालूम कहाँ-क्हाँ जाना पड़ा होगा और न 
जाने कितना प्रयत्न करना पड़ा होगा | वें लोक साहित्य से 
कितने प्रभावित ये यह उनके इस कार्य से सिद्ध हो 
जाग है। 

नाथों के साहित्य के पश्चात हम हिंदी पंजावी के कवि 
चदवरदाई को भी विस्मृत नहीं कर सकते जिरहोंने 
“वृष्वीराज रास! जैसे विस्तृत ढाई हजार एप के ग्रथ वी 
रचना की ।* 'चदवरदाई! (सवत्‌ १२२५-११८६ ) के 
पृथ्वीराज रासों के आरभ में अग्निदुए्ड से चार छोत्रिय 
बुलों की उत्तत्ति की गाथा पर लोक्बार्ता की छाप दृष्टि- 
गोचर होती हैं| * डॉ० मोहन्मिंह के मतानुसार उनकी 
रचना पजाबी छुदों में श्रावद्ध है, जो उस काल के 
लोक़ में प्रचलित था। 

पंजाबी के कवि फरीद शकरगज जिनपर लोक-साहित्य 
का पर्यात्त प्रभाव था, वे यद्यपि अफगान थे ओर पोतवाल 
नामक स्थान पर पैदा हुए, थे, तथापि उन्होंने अरबी या 
फारसी की काव्य शेली पर रचना महों की, बरस तत्का+ 
लीन प्रचलित शेली 'शब्द' तथा श्लोड़ों में ही काव्य धारा 
को श्रवाहित किया। फरीद लोक में इतने पेढ गए थे कि 
उनकी रचनाओं को तत्कालीन समाज ने हिंदी हस्तलिपि 
में भी लिखा, जो कि जयपुर-जोधपुर के समीष्रवर्ता भागों 
में आ्राज भी यत तन ग्रस्त हो जाती हैं | 

हिंदी-पजावी के प्रसिद्ध लोक कवि खुसरों भी आप ही 
के शिक्ष थे। 

सन्‌ १२५३ ई० में यटियाली नामक नगर, जिसे 


?. जेसे 'कादम्बरो? के सबध में प्रसिद्ध है कि उसया पिछला 
भाग बाण! के पुत्र ने पूरा किया है, वैसे दी 'राो' के पिछले भाग 
का भी चंद के पुत्र जल्हण द्वरा पूरा किया जाना कद्दा जाता है। 
आचार्य रामचद्र शुक्त, हिंदी सा० का इतिहास दुए्ठ ४८ 

२ देयिवे, आलोचना ६, “हिंदी सारित्य पर लोक साहित्य का 
प्रभाव--देवेद सात्याथां,'पृष्ठ २ 


छ्द्‌ 


वर्तमानकाल में पटियाला कहा जाता है,* में अमौर 
खुसरों ने जन्म ग्रहय किया। विंद्य पियाला नाम तो 
पद्टी-वाला से पडा माना जाता है। इुछ भी सत्य हो, 
किंतु यह निश्चित्‌ ही है कि वे पजाब में ही पेदा हुए। 
उन्होंने १२८३ से साहित्य रचना प्रारम वी। वे शव- 
प्रति शत लोगकवि ये। उन्होंने कई लाख शिर! कहे बताया 
जाता है। खुसरें द्वार लिखित 'बुकाएदें' ( पदेलियाँ ) 
आज भी पजाव के वच्चे-वच्त्वे बी जिहा १९ अठसेलियाँ 
करतीं हैं | बुछ विद्वानों का भव है कि खुसरों ने तत्कालीन 
पहेलियों को परिष्कृत कर लिखा है, किंतु इस मत में 
कितनी सत्यटा है कहना कठिन है। उसके गीत आज 
भी पजावी स््रियाँ बडे चाव से गाती हैं। बच्चे प्रतिदिन 
ही सत्रि में सोने से पू्द उनकी (वुमारतें' सुनाकर एक 
दूसरे की बुद्धि की परीक्षा लेते हैं वथा प्रसन्‍न होते हैं। 
१४६६ से १७०८ ई० के मध्य में गुद अयथ॑ साहब की 
रचना हुई है। यह धार्मिक पुस्तक तो लोक राहित्य से 
ओवे प्रोत है। आय ऐसा ब्ोई भी भक्त गुर नथाजों 
लोक साहित्य से अब्ृगा रह प्राया हो। यही कारण है 
कि ग्रथ साहव में खोले, धोडियाँ, लावाँ, अलाहुणियाँ, 
काया, बारहमाहाँ, दोहरे, गीत, सद् वथा आरती 
इत्यादि अधिववा से थाप्त होते हैं। 
कबीर, कमाल, शाह हुसेन, थाहशरफ, मुलतानवाहु, 
छत्दृस्गात, दयालदात, कान्हा, बिहारी तथा नदलाल 
आदि पजाबी के वे कवि हैं जिनकी रचनाओं में भी लोक 
साहित्य का उचित समावेश मिलता है| 
रोमाटिक कवियों में सर्वप्रथम दामोदर है, चिसने 'हीरः 
की रचना की | 'दीर शत प्रति शत एक लोक काव्य है, 
जिएकी रचना दवेया छंद में हुई है। 'दीर के भ्न्य 
भी वई लेखक हैं, विनमें प्रमुख कवि बारस शाह है। 
बारख की ही हीरा र्वश्रेष्ठ मानी जाती है। हीर मे 
स्थान-स्थान पर पताव का लोक उमर आता है| अखाण, 
कहावते, वातावरण ही नहीं, वस्नू पजाय की मंसे, घास, 
गाँव ठया यहाँ के श्रचलित रीठि रिवाजों स्य चिझ्णु ष्हर 
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अबन्विका 


को लोक साहित्य के अधिक समीप ला खड़ा करता है। 

आधुनिक काल के रचनाकारों में प्रोफेसर मोइन पिंद 
की पुस्तओँ सावे पचर' तथा "को सुम्बड़ा' जिन्होंने पटी 
होंगी वे भली प्रकार कद सकते हैँ कि उनकी रचनाएँ 
लोक-साहित्य से कितनी समीप ईं--उनकी प्रसिद्र रचना 
“अम्बी दे वूट्ट थलले तथा बुड़ी पोद्ठो हारदी! इसके मेष 
उदाहरण हैं। अन्य भी ऐसे कई साहित्यकार हैं. जिनपर 
लोऊ-खाहित्य ने अपनी छाप डाली ऐे। 'फिरोजपुर! के 
कवि ठुलवी' की रचना 'भुटियोर जाया दूर प्रिया! तथा 
#क्की दी रोह्ी ते सरोह दाखागा जिन्होंने सुनी हौंगी थे 
भली प्रकार कह सकते हैं कि उन रचनातओं को सुनते समय 
वे अपने अवर-चत्ष॒त्नों द्वाथ कहाँ विचरय कर रहे ये। 

पजाव के लोक साहिब से हिंदी-साहित्य भी अछूता 
न रह सका | पडित चद्गधधर शर्मा गुलेरी ने अपनी भ्रण्िद्ध 
कहानी उसने कहा था” का बाताबस्य बनाने के लिए 
पंजाबी लोक - साहित्य की द्वी घहयता ली। सरदार 
गगा एिंह “प्रमर! की कहानी 'तृूम्बा वजदाना तार बिना! 
ठथा बुछ अन्य कहानियों में. भी उन्होंने पजाबी लोक- 
साहित्य का ही आँचिल पकड़ा है। 

आधुनिक युग में लोक-साहित्य-सग्रह की अ्रमिदचि 
उथा उसका मनोवैज्ञानिक अध्ययन साहित्य का एक विशेष 
एवं प्रिय अग वन गया है। श्२७ ३० के लगभग 
बगाया जाता है कि डॉ० टी० एच० पॉरण्टन ने 'ए हेंडउुक 
ऑफ़ लाहौर, (८८४ ई० में आर० सी० टेशल ने 
“लीजेंड्स आफ दी पजाब, लाहीर के एडवोड्रेट प० 
रामशरण दास ने प्रजाव दे गीव', श्री० उतराम वी० ए० 
ने १६२५ ई० में (सवर्द्धित सस्करण) 'पजावी लोकगीत, 
१६३६ ई« में देवेद्ग सत्यार्या ने (गिद्धा', १६४२ ई० में 
अमृता ग्रीव्म ने (पंजाब दे गीव' इत्यादि पुंस्वक साहित्य 
को दौं। सभव है और भी उछ पुस्षऊ लिखी भई हाँ, 
जिनकी जानकारी प्राप्त नहो। १६४२ के मध में इन 
पक्तियों के लेखक द्वारा पजाव लोद साहित्य-परिपद्‌! वी 
भी स्थापना की गई, जिसके सदस्यों ने यंत्र उन घूमकर 
लोइ-ता द्वित्य का संग्रह एवं उसका मनोव्रेशानिक अध्ययन 
विया--जिनमें विशेष प्रवलशील ईँ--छाती ज्ञान झिंइजी 
रतन, शाजिर पुण्पायों, जिर्तेद्रीय लीखी, दुमारी कमलेय 
उथा लेखक स्वयं | लजजरेंद्र पीर 








१. द्िंदी का वास्तविक व्याकरण 

आधुनिक हिंदी के गद्य का गठन बहुत कुछ अशों में 
पाश्चात्य--या यों कहिए अ्रेंगरेजी शैली से प्रभावित 
है। वाक्य विन्यास॒ में व्याकरण तथा मुहाबरे अनेकों 
अंगरेजी के साँचे में दले हुए से दृश्गोचर होते हैं। यह 
बात विल्लुल ठीक है | परतु एक शताब्दी से उच्च शिक्षण 
का मध्यम अँगरेजी होने के कारण उपरोक्त दोप-जिसे 
“प्रभाव! कहना अधिक उपयुक्त होगा-सभी भारतीय 
भाषाओं में है। फिर हिंदी ही उससे अजल्लूती किस 
प्रकार रह सकती थी १ रही हिंदी व्याकरण” को अंग- 
रेजी के पद चिहों पर बनाने की बात ! वास्तव में हिंदी 
की अधिकाश व्याकरण-विपयक पुस्तकों अगरेजी से नहीं 
बल्कि ससस्‍्कृत से ही आवश्यकता से अधिक श्रभावित हैं। 
हिंदी के वैयाकरण जब भी हिंदी भाषा का व्याकरण 
लिखने बेठते हैँ तो वही ससकृत के आठ कारक, वही 
ल कार, वही आसन्न, पूर्ण हेतु-देतुमदुभूत आदि ज्यों-के- 
तयों रख देते है, जबकि वाध्वव में इनमें से अधिसांश 
रूप एक से हो गए हैँ अथवा लुप्त हो गए हैं | जो रहे भी 
हैं उनसे उनके सस्कृतवाले रूप का बोध नहीं होता। 
इसका कारण विह्कुल स्पष्ट है। वेदिक कालीन संस्कृत में 
रूपों का अ्रति बाहुल्‍य था। तत्मश्चात्‌ रीति-कालीन 
सस्वृत में से बहुत से बेंदिक रूप कम हो गए। रीति- 
कालीन सस्कृत के पश्चात्‌ प्राकृव भाषाओं के काल में 
रूपों की सख्या और भी बहुत कम हो गई, और प्राइतों के 
बाद शअ्रपश्नरश काल में तो संशा एवं क्रिया के रूपों की 
संख्या इतनी कम हो गई कि अ्धिकाशतः तीन-तीन चार- 
चार कारकों एवं किया-रूपों के लिए एक ही रूप व्यदृत 
होनें लगा | पहले रूपों की विभिन्‍नता बतलाने के लिए 
विभक्तियाँ जोड़ी जाती थीं अर्थात्‌ भाषा सयोगात्मक थी, अब 
विभक्तियाँ कड़े गई, और उनका बोध कराने के लिए अलग 
परसगों! (0086-0090079) का उपयोग किया जाने 
लगा, अर्थात्‌ भाषा वियोगात्मक स्टेज को प्राप्ष हो गई। 


भारत की सभी आधुनिक भारतीय आये भाषाओं का 
पून्रपात विभिन्‍न प्रादेशिक अपभ्रशों से हुआ | इसलिए 
स्व॒भावतः उनके व्याकरण का निर्माण अपभ्रश व्याकरण 
के अनुरूप ही हुआ दे। अपभ्रश का व्याकरण प्राकृति 
व्याकरण से भी बहुत भिन्‍न है, और सल्कृत व्याकरण से 
तो किल्फुल दूर चला गया है। इसके अतिरिक्त सस्कृत 
प्राकृत एवं अपभ्रंश तीनों की एक दूसरे से मिन्‍न अपनी- 
अपनी विशिष्टताएँ हैँ, जो विकास-क्रम के अनुसार उद्यन्न 
और प्रस्फुटित हुई हैं) यही बात हिंदी-भापा के विपय में 
भी लागू हैं। दिदी का व्याकरण अपश्रंश के बहुत नजदीक 
है, परतु उसकी अपनी एक स्वतंत्र सत्ता एवं अस्तित्व है। 
ऐसी त्थिति में हमारा हिंदीव्याकरण को सस्कृत से 
ब्युलन्न मानकर उसके प्रत्येक रूप एवं वाक्य-विन्यास को 
उस्कृत की कसौटी पर कस कर खरा-खोटा समझना 
कहाँ तक युक्तिसगत हो सकता हैं? सस्वृत की थाती 
दिदी को अवश्य प्राप्त हुई है, परत प्राकृत एवं अ्रपश्रश 
भाषाओं के हाथों निकलकर | हिंदी सस्कृत की पुत्री नहीं, 
प्रपौनी है । उसमें अपनी परदादी के बहुत से गुण हैं, परत 
साथ ही बहुत से अ्रशों में वह परदादी से इतनी मिन्‍न है 
कि दोनों का श्रपना-अपना विल्फुल स्वतन अस्तित्व कायम 
हो गया है। अतणव यदि हमें हिंदी के वास्तविक 
व्याकरण का निर्माण करना है, तो उपरोक्त ऐतिहासिक 
दृष्टि रखते हुए केवल हिंदी के उपलब्ध रुपों पर से ही यह 
कार्य होना चाहिए; अन्यथा, यदि सस्कृत व्याकरण के 
ढाँचे पर हिंदी व्याकरण को “फिट? करने का प्रयत्न किया 
गया तो हमें अगण्ति ऐसे रूपों की कल्पना करनी पड़ेगी, 
जो वास्तव में ढिंदी में हैं ही नहीं, और अनेक ऐसे रूप 
छूट जायेंगे जो सस्कृत में नहीं ये किंतु हिंदी में हैं । 


सतोष की वात तो यह है कि इस प्रकार की गलती 
कोई नई नहीं है। भारत में अन्य भारतीय भाषात्रों के 
वैयाकरणों ने तो हमारे सदश गलती की ही है, यूरोप में 
भी नव्य-यूरोपीय भाषाओं के व्याकरण उक्त गलत ही 


प््प्र 


कोण के कारण लैटिन पर आतजित करके ही लिखे ग्रए॥ 
परिणाम क्‍या हुआ, स्पष्ट है| प्रसिद्ध भापाशास्ती ऑटो 
जेस्पसंन ( 090 78७5ए9०:5०० ) ने अपनी पुस्तक भाषा 
--उसकी ग्रकृंति, विकास एवं उदुमव ( 4आहए०९०, 
॥(8 [प॥79, क्‍00960977000॥ #70े 0॥ष्टाप) में 
इस विषय की बड़ी सुदर आलोचना की हैं। उन्होंने लिखा 
है क्रि--लिंटिन एक ऐसी भाषा थी जिसका रूपवाहुहुय 
उसकी समृद्धि थी। इतर भाषा व्याकरणों का निर्माण 
करते हुए ( उनके वैयाकरणों ने ) लेटिन के ही भेद- 
प्रभेदों को बिना सोचें समके कायम रखा, हालाँकि इन 
( आधुनिक ) भाषाओं में लेटिन की विशेषताओं में से एक 
भी विद्यमान नहीं रही थी। श्रेंगरेजी तथा डेनिश मापाओं 
( के ध्याकरणों ) में सजा शब्दों के रूप लेंटिन के अलु- 
रुप ही चलाए गए, और द्वितीया, चढुर्था एवं पंचमी 
कल्पित कर ली गई, जब कि शवाब्दियों से अंगरेजी एवं 
डनिश्व में उक्त कारक रूप लुप्त हो चुके ये। सभी भाषाओं 
( के व्याक्रणों ) पर लैंडिन क्रिया के काल, वाच्यादिक 
की भारी भरकम प्रणाली जबर्दस्ती थोप दी गई, और 
इस प्रकार की नागपराशों से जकड़ कर अधिकांश व्याकरण 
का स्वरूप विशृत एवं बनावटी बना दिया गया। जो 
भद प्रभेद वास्तव में इन भाषाओं में ये दी नहीं उनकी 
बल्ात्‌ वल्पना कर ली गई, और ऐसे भेद धमेदों की, जो 
लैटिन में नहीं थे, परतु इन भाषाओं में विद्यमान थे, 
भ्रवगणना की गई। सभी ( भाषा ) ध्याकरणों को इस 
प्रकार लैटिन के साँचे में ही दालने के प्रयत्नों से उद्भूत 
अ्रनर्थों की परपरा अब भी पूर्णरूप से छुप नहीं हो पाई 
है। फलत' अब भी ( आधुनिक भाषाओं के कई ) व्याक- 
सं में से एक भी ऐसे नजर नहीं आते जिसे 
कहोन-वद्दी बुछ अशों में लेटिन-परिषाी का प्रमाव 
दिखलाई न पड़ता हो।” 

जिस प्रकार लेटिन के ढाँचें में यूरोपीय मापाओं का 
स्याकरण नहीं दल सका, उसी प्रकार स्स्कृत के ढॉँचे में 
हिंदी का ब्यारुस्य भी नदीं दल सकता। इस प्रकार का 
प्रयास करना संछृत, प्राउत, अपभ्र श तथा नब्य मास्दीय 
आर्य भाषाओं के उच्तरोत्तर सिद्ध हुए विकास क्रम की ्रोर 
आँसें मूँद लेना दै। हिंदी मापा क प्रत्येक रूप की 
ब्युपत्ति किसी न किसी संश्दृत रूप से द्वी सिद्ध करने वी 
चेश करना भाषा शास की इंशि से उिल्कुल अवेडानिक 


अवन्तिका 


है; क्योंकि सल्कृत और आधुनिक हिंदी क बीच में दो और 
भाषात्रों का विकास हो चुका है, जो संस्कृत से निमली 
होने पर भी उससे विह्कुज्ञ भिन्न अपना स्वतंत अस्तित्व 
रखती हैं। उदाहरण के लिए. सीता गई वाक़य में गई! 
शब्द “गतवती” से कभी सिद्ध नहीं हो सकता | ध्वनितत्त की 
इध्टि से 'गतबर्ती से गयबई? हो सकता दे न कि गई!। 
सीधी सी बात है, गई का सर्बंध 'गता” से है, परत 'गता! 
एवं गई के बीच में प्राकृत एवं अपन्न श के स्टेज भी 
वो आते हैं | पूरी १४ खला दुछ इस प्रकार हो सकती है-+ 
स्र० गता > प्रा० गश्ना या गया >> अप» गग्म या गय+ 
इय (अ्ंगविस्तारक धत्यय ) # गइय या गइअ+ई (स्त्री० 
प्रत्यय )> गई । उसी प्रकार 'शम ने रोटी खाई! और 
दाम ने अमरूद खाया,” इन दोनों वाक्‍्यों में खाई एवं 
खाया दोनों क्रियाएँ मूलतः सस्कृत के 'क्त' रूप 'खादित' 
से-सादित, > प्रा० खाइओ >> भ्रप० खाइउ या खाइयड 
>खाइया > खाया+-ई (ख्री० प्रत्यय ) ८ पाई- 
इस प्रकार सिद्ध अवश्य होती हैँ, परतु अपभ्रेश तक आते- 
आते उनका कर्मणि भाव लुस हो जाता है, और शआ्राधुनिक 
हिंदी में वे साधारण वत्तरि क्रिया के रूप में ही प्रयुक्त 
होती हैं। कम के अनुसार लिंग हिंदी में ककी बदलता 
है, और कमी नहीं भी | लिंग के नियमों की इस गड़बड़ी 
यथा दिलाई के चिह्न हमें अपश्रेश में ही बहुतायत से मिलने 
आरम दो जाते हैं और हिंदी को वे अपभ्रंश की देव- 
स्वरूप ही मिले हैं | उपरोक्त वाक्यों को इस प्रकार भी 
लिखा जा सकता दै--'राम ने रोटी को खाया,” 'राम ने 
अमरूद को खाया [ 

हिंदी का अपना खतेत व्याकरण है, णो संस्कृत 
प्राइव तथा अ्रपश्र श की परपरा में होते हुए भी इन तीनों 
से मिन्न हे उसका निर्माए यदि वैज्ञानिक दृष्टि से करना 
है, वो इसमें हिंदी में प्रचलित प्रस्येक्र रूप का इतिहास 
देखना द्वोगा। इस प्रकार एक 'ऐतिहासिक व्याकरण 
(प्४णा76छ &&०77727) का निर्माण होने फे पश्चात्‌ 
उसके आधार पर ही जाधारण विद्यार्थियों के लिए उपयुक्त 
बरगुनात्मक व्याकरण! ( ]009079|79 &/4707)97 ) 
का प्रणयन हो सढ़त्धा है, प्न्यया जो व्याकरण बनेगा 
चढ़ हिंदी का वास्तविक व्याकरण ने होकर, इसके 
फिचड़ी रूप में छल्कूत का अधूरा व्याकरण मात 
होगा | हिंदी का व्याकरण लिखने का कार्य एफ़ाघ व्यक्ति 


ववचार-ठचव 


के लिए अत्यत इुस्वाध्य या असमवन्या है। नागरी 
प्रचारिणी सभा, हिंदी साहित्य-समेलन अथवा दिदी-मापी 
प्रावों के विश्वविद्यालयों के रिसच-विभाग यदि इस दिशा 
में कदम उठाएँ तथा चार-पाँच दक्ष भाषाशा्तियों को 
यह कार्य सौंपें तो ही यह सागोपाग पार पड सकता है। 
अ्रद्धेय डॉ बाबूराम सक्सेना का अँगरेजी में प्रकाशित 
अवधि का विकास! (708७ हिएएपशण ०६ &0४4१॥॥) 
इस विपय में हमारा आदर्श बनने लायक अंथ है। खेद 
का विपय है कि हिंदी में उसका अनुवाद न होने के कारण 
अधिकाश हिंदी-जनता इस अंयरत से अ्रपरिचित ही है। 
+ आत्मारात्न जाज्ञोदियां 


२, हिंदी के दो पत्रकारों के स|थ इुछ चेण 
उत्तर प्रदेश के हिंदी पत्रकारों के सत्रध में कुछ यूचनाएँ 
प्रात्त करने के निमिचत मुझ हाल ही म काशी जाना पडा। 
बचपन से ही आज! सपादक पडित वायूराब विध्यु 
पराइकर का नाम सुना करता था । काशी जाने पर वाल्य 
काल की चिर इच्छा वलबठी हो उठी | मंने पराडकरजी 
तथा पुराने सपादक पडित लक्ष्मण नारायण ग्दें से 
मिलने का निश्चय किया | देनिक बनारस! के शपादक भरी 
राजकुमार जी से मिलने से मालूम हुआ कि पराडकरजी 
अस्वम्थ हैं। वें प्र व काल केवल कुछ समय के लिए कार्या 
ज्ञय ब्राते हैं। दूभरे दिन प्रात काल “आज! कार्यालय 
पहुँचा। व्यवध्था विमाग मे एक सजन से मिलने पर 
मालूम हुआ कि चंद मिनटों ही में पडितजी कार्यालय 
से घर वापिस जानेवाले हैं | मेने उन सज्जन से निवदन 
किया कि मैं लखनऊ से आया हूँ, मुझे उनसे मिलने का 
अबर्तर दीजिये | कुछ क्ृर्णों के पश्चात मुझे पडितजी 
के कमरे में दाखिल होना पडा| दी पयकारिता से 
युगातर उपस्थित करके देंनिकत्व की प्रथम किरण लानेबाला 
क्या यही व्यक्ति है? कुछ क्षणों तक हतप्रम होऊर मैं 
खंडा सोचता ही रदा। एक सादा थुर्ता धोती पहने हुए 
पुराने ऋषियों की तरह दाढी रखे हुए ओर बनारती 
सस्क्ृति का प्रतीक एक अँगोछा से विभूषित क्‍या यही 
पराडुकर जी हूँ / फाठक पर दरवान से पूछने पर उससे 
जो उचर दिया था वह मुझे वाद आया। उसने कहा 
था का बड़े पड्धित जी से मिलतत्र | पडितजी नीचेंस 
बेठेइले !! ठो उस दरवान के शब्दों मे 'बडके पडिती 
क्या यही हैं $ मेरी सउुचाहट देखकर साथवाले सञ्ञन ने 


कहा--यही प्रडित जी है? | और मैते तुरत नमस्कार क्या । 
पड़िद जी ने कहा-देखिए, मेरी आँखों म मोतियातिंद हो 
गया है, दिखाई कम पडता है। वृद्धावस्था के कारण 
कान भी कुछ कमजोर हो गए हैं । इसलिए जो कुछ कहना 
हो बहुत रक्षप में और जोर से कदिए | 

आरम में मैंने अपना परिचय दिया और मिलने का 
उद्देश्य बताया । सुनते ही बोले--“आप से मिलकर बड़ी 
प्रसन्नता हुईं, पर जहाँ तक आपके उद्दे एव, पररकारिता के 
सब्र में सूचना प्रास करने, की वात है, में क्या सहायता 
दे सकता हूँ में तो एकदम शिध्िल और कमजोर हो 
चुका हूँ, फिर क्या सहायता दे सकूगा? अ्त्र तो रक्त 
चाप से अधिक बोलना भी दुखदाई है।! मने कहा-+ 
मं इस अबस्था में आपका अधिक समय ने लूँगा। फिर 
भी जब दर्शन के लिए आ ही गया हूँ ता हुछ पूछने 
की तीव आकात्ा है।' 

वे बोने--जहाँ तक सूचनाश्रों की बात है वह मेरे 
सहयोगी भ्री खाडिलकर जी सपूर्ण रूप से आपमो दे 
सड्ंगे 7 मैंने पहला प्रश्न किया--आपकी रंचि पत्रकारिता 
की ओर केसे हुई ?? पराडकरणी ने बहुत ही नपे-सुलले 
शब्दों में कहना शुरू क्रिया--'मेरे मामा श्री सखाराम 
बँगला के पत्र हित-वार्ता' में काम करते थे। उन्हींकी 
भेर्णा से में भी आकर्षित इञ्ना !! इतना कहने के वाद 
कुछ झकते हुए उ> ऐने किर कहा--'म आप से कुछ और 
वार्तालाप करना चाहता हूँ पर खेद है कि बीमारी के 
कारण अधिक कहन म॑ मजयूर हूँ !! मन फिर पूछा-- 
आप के पास कौन से पुराने पत्रों कीं फाइल है ? साथ ही 
किन किन साहित्यिक्रों के प्र आपके प्रत्त अत हैं।! 
"मुझे बहुत ही दुख है“--उन्होंने उत्तर दिया--'मेरे पास 
कुछ पत्र ये उन्हें वक्स में'रख दिया था | अमी एक सप्ताह 
पूब मालूम हुआ कि दीमक सारी की-सारी सामग्री चौपट 
कर चुके हैं और अब मेरे पास लिखित कोई सामग्री नहों 
है।' मैंने कह्ा-बद्यपि मुझे पूछना वहुत कुछ है पर 
ऐसी अवस्था म॒ आपका उुछ भी समय लेना आपके 
ऊपर बहुत ही अन्याव होगा, फिर भी मुमे पूर्ण सतोप है 
कि आज मेरी ६ वर्षो की एक अमिल्ापा पूरी हुई | बडे 
नम्न शब्दों में पराडकरजी ने मुसकराते हृए कहा--“आप 
लोगों की इपा का ही प्ररिणम हे । से क्या हूँ यह तो मे 
आज भो नशों जानता | आप लोगों की सट्भावनाओं एव 


६० 


शुभेच्छाओं के द्वार अले दी जो कुछ बना दिया जाऊँ ।! 
मैंने कहा-- जीवन भर सर्ष में रत रहकर आज आप इस 
अवस्था में है कि आपका स्वास्थ्य झब जवाब दे रहा है, फिर 
भी आप कार्यालय क्यों आते हैं?” पराड़करजी ने उत्तर दिया 
आप ठीक कह रहे हैं काम वो कर नहीं पाता केवल संतोप 
के लिए आता हूँ। अदा हूँ, बेठठा हूँ, चला जाता हूँ । 
अआपनो इस स्थिति से विवश हूँ कि कुछ कार भहों कर 
प्राता ।' में सोचने लगा ऐसी दशा में जव शरीर के प्रत्येक 
अंग रिधिल हो चुक हों, शरीर विश्वाम चाहता हो, उस 
समय भी उच्तद्य के प्रति इतनी जागरूकता और भुक जैसे 
सर्वधा अर्परचित भुबक को तकलीफ रहते हुए भी समय 
देने की उदारता अनुकरणीय है। अत में मेने कहा-- अरब 
प्राएया एक मिनिट भी में लेना नहीँ चाहता। पर एक 
अरन ख्ब भी मरे मन में मैंड रा रहा है। यदि आप झाह़ा 
दें. इसी बीच में पडितजी ने कह्ा--'शआज्ा की वात नहीं 
आग महप कहिए. ।! भ्रतिम प्रश्न किया -आज को हिंदी 
पत्रका 'रता ऊे सब्रध में भाप वी क्या धारणा है।! उन्होने 
उत्तर दिया -'इसक वारे में अप्रिक क्या कहूँ ? हिंदी पत्रका- 
पिता का भदिष्प गे उश्ततत् होता ही चाहिए। इितु दिदी 

पत्रकारिता के भति-ये को उजबल होने के लिए कार्य और भ्रम 
की आवश्यकता दे | यदि यह होता रहा तो उउ्जवल्ल भविष्य 
निश्चित है । मैंने उठते हुए कहा--अव मुके आप आश 
दीजिए ।' पर उनकी बातों को सुनकर जौंक पड़ा। वे कह 
रहे ये-/अच्छा एक कृपा मेरे ऊपर कर दीजिए !! मैंने 7ह्वा-- 
वह आप क्या कद रहे हैं। कृपा छी क्‍या बात आदेश 
दीजिए।' ५डित जी ने कदा--दिखिए यदि कोई बाहर हो 
तो उम्से कह दीजिए कि मुझे यहाँ से ले चले। मैंने 
कार्यालय से एक सज्जन को बुलाया और उनसे वढा दिया 
कि प्रंडित जी बाहर जाना चाहते हैं। और कार्यालय की 
सीढ़ियों पर से उत्तरदे हुए में सोचने लगा कि काश ] 
हम लोग जो विश्वरिद्यालयों की डिग्ररियों का इतना दम 
भरते हैं ऐसे ही शिए और अदृकाएरहित हो ठकते ! 


बनारस की मलियाँ तो यों ही मशहूर हैं फिर जब 
कोई अपरिचित उनसे जाना चाडे थो और मी कठिनाई 
होठी है। भारतेंदु जो के दौहिय तथा सांदित्विक बायू 
अजएल दास के द्वारा मालूम हुआ कि गये जी 
स्तनयादक प्रत्यचाली गली में रहते हैं। मुनवर 
इंछ अगर में प्रा। पर सौमास से एर समय के 





खबन्तिकां 


विख्यात लिवरल दल के अगुख पत्र 'र्य! के सम्पादक पडित 
जानकीशरण त्रिपाठी मिल गए जिनका मेरे ऊपर सदेव 
स्नेह रहता है। उन्हों वी कृपा से कई गलियाँ पार करते 
हुए गदेंजी के द्वार पर पहुँच गया। गदेओी बडे प्रेम 
से इमलोगों को अपने अध्ययन-कक्त में ले गए, वहाँ मैंने 
देखा कि फर्श पर एक सधारण सी दरी विछी है, उसी पर 
बुछ पत्र पत्रिकाएँ ओर पुस्तऊँ पडी है। भारतीय दृष्टिकोण 
से एक साहित्यिक का जैस। वातावरण होने की 4ल्‍्पना 
की जा सकती है वही मेंने ग्देंजी के यहाँ देखा। 
आरभिक शिष्टाचार के उपरात मैंने अपना उदृश्य बताया 
और उनसे अपने काम की बुद्ध सूचनाएँ प्राप्त कीं । गदेजी 
ने बड़े प्रेम से आश्वासन दिया कि जा दुछ सामग्री 
मेरे दास है में अवश्य उससे सहायता करूँगा । इसके बाएं 
मेंने उनसे निवेदन किया कि मुझे आपसे बुछध प्रश्न करने 
हैं।' उन्होंने हँतते हुए कहा--'यदि अधिक कठिन अरन हों 
तो बुछ समय दीजिए, नहीं तो पूछ ही लीजिए ।! मैंने 
हँकते हुए कहा -- हीं वात ऐसी नहीं है। आज की हिंदी 
पत्रकारिता के सबंध में आपकी क्‍या धारणा है।” बडी 
गमोरता से उन्होंने उतर दिया-'आज की हिंदी पत्रकारिता 
के सबंध में कुछ लोगों को शिकायत है कि आ्राण उसका 
स्वर गिर रहा है। उछ अशों में में भी इसे सही माठता 
हूँ। इसका कारण यह है कि झ्राज अधिकाश पत्र पूँजी- 
पत्नियों के हाथ में होते जा रहे हैं। जो भी परभकार उनका 
पुठला नहीं है उसे उन पन्नों में स्थान नहीं है। आज के 
पत्रकारों में भी पहले की हरिप्रिंट और मिशन वी भावना 
का अमाव हो रहा देै। आज इस च्षेत्र में शुद्ध पत्रकारिता 
की दृष्टि ते बहुत कम लोग आ रहे हैं। अधिवाश लोग 
हो इसे एक व्यापार या पेशा बनाना चाहते हैं ।! मैंने 
प्रश्न किया--जिंस मिथन की भावना वी आप चर्चा कर 
रहे हैं, कया आज देश की वर्तमान आर्थिक स्थिति देखते 
हुए, एम है |! उन्होने एक विश्वास के साथ उत्तर दिण-- 
क्यों नहीं सभत्र दैं। कोई भी पत्रकार या नागरिक यदि 
यह निरिचिय कर ले कि वह इर काम ईमानदारी से करेगा 
और ऐसे के लिए भूठ न लिखेगा वो इस समस्या का 
हल मिल सकता है और फिर मिशन की माबना बजाए 
रखना फठिनदे एंवा बोचने वी शुजाइश हो ने रह 
जाय ।' मैने ऐर पूछा-ओच की पक्रारिता वी वर्तमान 
श्ष्षिति देखते हुए इसके भविष्य के स्यध में श्राप क्‍या 


हर अबन्तिका 


मैंने ठीक न सप्फा और दुछ महीनों दाद पुनः मिलने के 
लिए समय प्राप्त वर वापित्त चला झआया। 
-गयानारायय तिपाठो 'झगल' 


ू."ब 
३, 'भवन्तिका हा प्रथम वर्ष 
किसी भी समुन्नत राष्ट्र का व्यक्तित्व उस देश से प्रकाशित 
होनेबाली पत्र पत्रिकाओं में अतिबिंबित होता है। जो राष्ट्र 
जितना ही समुद्र एवं सभ्य होगा, पत्र पनिकान्नों का बहाँ 
उपना ही समादर होगा । 
हिंदी की अञ।यु को दंष्टि में रखकर पत्रकारिता के क्षेत्र 
मैं आजतक उसने जितनी भी प्रगति की है उतके माध्यम 
से अनायाश् ही अनुमान लगाया जा सकता दै कि उसका 
निकद भद्िष्प सुननश्चित झ्ाशाप्रद है। उसने अपने इस 
छोटे से जीवन में जो रक्त रजित क्रातियाँ की हैं और 
जिन प्राणघातक संघर्यों से ब्रोस्वापूर्वक मुठभेड़ें ली है उसके 
फलस्वरूप आज भो जिस प्रा हित पद पर वह आसीन है 
यद्यत्रि वह अपर्यात और असंतोपजनक ही कहां जायगा; 
तथापि अपने इ९ डिंदु पर पहुंचने के लिए उसका सुविश्ठृत 
राजमार्ग अब निस्कठ्म्ाय ही है। 
संप्रति हिंदी में प्रक शित होनेबाली उद्चक़ोदि की कुछ 
पत्रियाओं में 'प्रवरततिता' का अपना एक विशिष्ट स्थान 
है। विपय विभाजन की हं४ से विचार किया जाय तो 
दाशनिंक एवं ध+7 प्रकाओं-में अदिति, कल्यारा, 
धमंदूत और ज्ञानौदय, बाल-साब्त्य विषयक पत्रिकाओं में 
घुस्नू मुन्‍्नू, किशोर, उाचक पाल मास्तो, मनमोहन, विज्ञान- 
विपयक पत्रिकाओं में विज्ञान, विज्ञन-प्रगति, विश्वदशन; 
/ सामाजिकों मे अ्रमृत, जीवन-साहित्य, सर्बोरय, लोड-सरक्षति- 
विपयक पत्रिकाओ्नों में जनपद आ्रादि, अनुदित पत्रिकाओं में 
विश्व-ता हित्य, राष्ट्रभरदी, राष्ट्रबाणो, कहानी विपयकों में 
माया, मनो[र कहानियाँ, दोदी, रादी, सरिता, गल्‍्प- 
भारती, चित्रा, गहिणी, दृपि एवं औद्योगिक पतिकाओं में 
उद्योग भारती, दृपक, खेतीदारी, मजदूर जगत, हृपि और 
प्रशुपालन, डाइजेम्टों में नवगीत, गुलद ता; शो३ विपयक् 
पत्रिकाओं में नागरीजचारिणी पत्रिका, स्रनेलन-यत्रिका, 
श्ोय पत्रिया, राजस्थान भारती, मर भारती, साहित्य, बज 
मासठी, दिंदी जनुशीलन और सर्वाधिक रूप से पहाशित 
“ हेकानी उाहिलिहर एवं सांस्दृविक पविचाओं न॑ अजन्ता, 
अवतिका, आजकल, न्रालोचना, उत्तरी, कह्म्ना, नईधारा 
नथा समाज, नया पबन, नया पष, प्र्माई, पाठल, मानवठा 


विज्म, बोखा, सरखती और साहित्य -सदेश प्रभुति 
पत्निकाओं का प्रदुख स्थान है। 

उक्त समी प्रनिकाओं पर आज हिंदी को गौरव है। 
हिंदी-भाषा भाषियों का खवमावदः यह कर्तव्य हो जाता है 
कि अपनी राष्ट्र मापा की बहुमुखी प्रगति के लिए पत्र- 
पत्रिकाओं के प्रत्ति अपनी अभिडचि को बे अधिकाधिक व्यापक 
बना कर उनकी सफ़लता पर अधिक ध्यान दें। ऐसा 
न हो कि हमारी उदासीनता 'प्रतीक और हँस प्रभूति 
पत्रिकाओं की भावि हमारी इन महत्वपूर्ण पत्रिकाओं से 
अझसमय ही हमे वचित कर दें। भाषा, भाव कौर अमि- 
ब्यजना क क्षेत्र में हमारो साहित्यिक चेतना जिस नए 
युग का यूत्रपात करने में ब्यत््त है, पत्रिकाओं का उसमें 
सर्वाधिक थोम है। 


अवंतिक/ का आविर्भाव 

अबतिका' झा निर्देश साहित्यिक एवं सास्कृतिक 
विषय के श्रतगेत हुआ है। झारमिक वर्ष की १२ फ़ाइलों 
को उम्मुख रखकर असरिग्ध रूप से कहा जा सकता हैं कि 
अपनी उद्देश्य तिदि में 'अवठिका का प्रथम बर्ष पूर्णतः 
सफलतानके साथ -बीता है। नवंबर १६*२ के संपादकीय 
अग्रलेख म 'अवठिका का आविर्भाव! पर प्रकाश डालते 
हुए जिन महत्वपूण उद्दे रयों को पाठड़ों के सम्मुख रखा 
गया था उसका पूरुतः निर्वाह करते हुए उसका यह दूसरा 
बर्ष आरम हुआ है। 'अवतिका की आवश्यवता पर 
बल देते हुए उपादबीय में लिखा गया था 'अपने कृपा 
पाठकों के सम्दुख आज हम अवतिका-एक विविध 
विवय विभूषित सचित्र सयत्तिक-पंत्रिका लेकर उपत्यित 
हो रहे हैं। 'अवतिका' का झाविभांव एक उद्देश्य को 
लेकर हुआ है। आाविर्भाव और विरोमाव प्रकृति के नियम 
हैं। प्रकृति के नियम में ऋप्ाद नहीं होवा। आविभांव 
और तिरोमाव दन दो बिंदुओं के मप्य का अवधिकाल 
ही अवतिका' का जीवन होगा, चाहे वह दीर्ष ही या 
झल्म। विविध रूपों से 'अऋबतिका! अपने कृपालु पाठकों 
का मनोरंजन तथा ज्ञानवर्धन रती रहेंगी। यही इसकी 
सफलता है और हम यह मानते हैं कि प्रयात का ही दूसरा 
नाम सफलता है 

इसी प्रसम में राष्ट्र मापा की बल्वाय कामना बरते 
हुए घरते मोइ सो इस प्ररार व्यक्त किया गया है  **«« 
इस भी 'बअप्रविक्ा! ऊँ साछन से रिीऊ्रे मानईंड को 


विचार संचय 


राष्ट्रमापा के अनुरूप बनाने के लिए प्रथलशील बने 
रहेंगे ! और अपने इस सत्रयत्ञ का स्पष्टीकरण यों किया 
गया है --दिदी के प्रति हमें ममत्त हे; लेकिन हमारा ममत्व 
उसे राज्य तिंहासन पर आसीन होने में बाधा नहीं देगा। 
भारत की राष्ट्रीयवा्णी के रूप में उसे राजरानी बनाना 
है और राजरानी की प्रतिष्ठा के अनुझूल भारत के विभिन्न 
अंचलों के अलकारों से युक्त होकर उसे राय्य सिंहासन 
पर बैठाना है | हमारी रानी केवल हमारी ही नहीं, भारत 
के विभिन्न राज्यों की भी रानी है। भारत के सविधान 
ने घोषणा कर दी फ्रि हिंदी हमारी राष्ट्रमापा है; पर 
अभी तक हिंदी का राज्यतिलक हुआ कहाँ? सौभाग्य 
सु बरी हिंदी को श्रमाया की सुयोग्य राप्य-महियी वनाना 
ही अवतिका का झादश है । 
स्तभों का विवेचन 
इस सराहनीय आदर का पूरा निर्वाह अवतिका! की 
रु 
स्तभ-रचना में पूणुतः चरितार्थ हुआ है। रचना-सामगी 
के श्रतिरिक्त उसके प्रधान स्तम हैँ संपादकीय, मारतीय* 
बाइमय, विचार संचय, सार तकलन, विश्व-वार्ता और 
पुस्तकालोचन | आरभिक स्तंभ की सपादकीय दिपणियों 
को देखने से शात होता है कि उत्तम एक कर्मठ, निर्माक और 
खार्थशून्य सपादक की भाँति राष्ट्र में घटित होनेवाली 
घटनाओं पर मार्मिक प्रकाश डाला जाता है, चाहे वे 
घटनाएँ राजनीतिक हो, सामाजिक हों अथवा सास्‍्कृतिक 
हों। जन अभिरुचि को लक्ष्य में रखकर एक समर्थ स्वर 
में इन टिप्पणियों का महत्त्व समादरणीय दे। दूसरा स्तम 
भारतीय वाडमय है| वस्तुतः हिंदी को यदि राष्ट्रभापा 
के उच्चासन पर अधिष्ठित करना है तो उसके लिए पहिला 
आवश्यकीय कतेब्य यद है कि हिंदी की सहयोगिनी भारत 
की अन्य प्रातीय भाषाओं का भी उसके साथ पूरा सहयोग 
हो। हिंदी को सर्वा गपू्ं बनाने और उसके माध्यम से 
हिंदी-भापी जनता को भारत की अन्‍य भाषाओं से परिचित 
कराने के लिए. इस सतम का बहुत बड़ा महत्त्व है। वर्ष 
भर की इन १२ काइलों में गुजरादी, तमिल, असमिया, 
मराठी, उड़िया, तेलुगु, उ्द और बँगला प्रभति भारतीय 
भाषानओं पर अच्छा प्रकाश डाला गया है। 'विचार 
सचय वाले तीसरे स्तभ में विभिन्न साहित्यकारों की 
विचारधाराग्ं का उल्लेख रहता हे। थोड़े से शब्दों में 
अपने मल्ययान उम्य को बचाते हुए पाठक ऊा इससे बड़ा 
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उपकार होता है। इसते मनोरजन के साथ-साथ प्राठक 
का जानवर्धन भी होता है। अच्छे अच्छे साहित्यकारों': के 
साथ की गई मुलाकातें ओर स्वस्थ सस्मरणों ,के* अध्ययन 
से देश के साहित्यकारों की नवीनतम विचार धासाश्रों से 
अवगत्ति होती है। पाहित्य के क्षेत्र में घटित होनेवाले 
नवीनतम प्रयोगों,मतवादों और उद्मावनाओं से पाठक परि- 
चित होता है और सबसे वडा लाभ यह होता है कि हमारी 
सास्‍्कृतिक चेतना को अग्रसर होने |की अनुप्रेरणा मिलती 
है। इसी प्रकार 'सार-सकलन' वाला चौथा रतम भी कम 
महच्व का नहीं | भारतीय कऔर विदेशी भाषाओं में प्रका- 
शित होनेवाली पत्र पत्रिकाओं से जो साररूप चुते हुए 
बिचार इस स्तभ में उद्ुत किए जाते ई उससे पत्र 
सयादकके गरिश्रम करा कवा तो चलता ही है, बाग ही 
पन्िका के प्रति पाठकों की उत्सुकता बढ़ती है) 
पाँचवाँ विश्व - वात्ता नामक स्तम में समय" 
समय पर घटित होनेवाली प्रधान प्रधान घटनाओं पर 
मार्मिक टिपणियाँ दी जाती है और 'पुस्तकालोचन- 
वाले अ्रतिम स्तम में नवीनतम प्रकाशन और पत्र-पत्रिकाओं 
का विवेचन रहता है | 
विह्मानों का सहयोग 

“अवतिका” का आरस नववर १६५२ से होता है। 
यद्परि सुविधानुतार उसका दूसरा वर्ष नथबर की अपेक्षा 
लनवरी से प्रारभ किया गया है, जेसा कि अन्य अधिकाश 
पत्रिकाओं का होता है। सौभाग्य की वात है कि अपने 
प्रथम वर्ष में ही उसने देश के लब्ध-प्रतिष्ठ विद्वानों का 
सहयोग प्राप्त कर लिया है। अवतिका' का अनुशीलन 
करने पर श्ञात होता है क्कि उसकी विषय-सामग्री प्रायः 
अधिकारी विद्वानों द्वारा ही लिखो गई है। इसके साथ 
अधिक अच्छा यहे होता कि रचनाकारों की प्रसिद्धि पर 
अधिक विचार किए बिना रचना मात्र पर ही अधिक ध्यान 
रहता तो उससे पन्न की लोकप्रियता बढ़ने के साथ साथ 
नए लेखकों का भी उपकार होता | 

हिंदी बाहित्याकाश के देदीप्यमान प्रायः सभी विद्वान 
“अब्न्तिका! के स्थायी लेखक हैं। हिंदी के इन लब्ध- 
अ्रविष्ठ साहितकारों में आचाय॑ हजारी प्रसाद दिवेदी, 
श्री वासुदेवशरण अग्रवाल, राहुल जी, दिनकर जी, डॉ० 
नरेंद्र, डा० सुधीद्र, जैनेंद्र जी, बेनीपुरी जी, आचार्य 
नदेदुलारे वाजपेयी, श्री नलिनविलोचन शर्मा, श्री जानकी 


ह्श 


वल्लम शाह्ली, माचवे जी, थी चत॒रसेन शास्धी, भी 
आरती प्रसाद सिंह, डा० देवराज उपाध्याय, डा० रघुवीर, 
श्रीमती उपादेवी मित्रा, डा० रामबिलाव और श्रीमदी 
शी रानी गुट्ट प्रभति ईं। 

झबन्दिका' के लेखकों पर विशेष ध्यान देने योग्य 
वात यह है कि विना वर्गविशेष और सिद्धांत विशेष वो 
म्पमिकता दिए माय सभी मतावलंबी विद्वानों, कवियों 
ओर कथाकारों का समान रूप से उमादर किया गया है। 
यही कारण है कि देश के सभी विद्धनों की कल्याण 
कामना 'अवन्तिका' फे साथ उत्तरोत्तर बढती जा रही है | 

विषय-सामग्री को विशेषता 


'अव॑तिका' की इन १२ फ़ाइलों का सम्यक्‌ विश्लेषण 
करने पर द्िदित होता है कि विषय-सामग्री के चयन में अन्य 
पत्रिकाओं की अ्रपेण्ता उसका अपना एक वेशिष्य्य है। 
उसका कारण यह है हि श्ादिसे अंत तह उसमें एक 
जैसा प्रवाई, एक जैंसी मौलिकता जोर एक जसो ब्यवस्था 
है। अवरतिका' की पाय्य-सामग्री में झिसी दलगत मांवना 
एवं किसी एक ही विचार-परपरा का प्रतिनिषित्व नहीं हे | 
प्रतित्मर्धी तथा सांधदायिक विचारों को बिना प्राथमिकता 
दिए जन अभिरचि के मनोर जनानुकूल सामग्रो का चयन 
करने में ही अ्रत्रन्तिका' का अधिक प्यास रहा है! अपने 
सपादकीय अग्रलेख में इसका स्पष्टीकरय यों किया गया दे 
कि दलप॑द्रियाँ प्रजातत्रीय राजनीति का ख्ाभाविक 
स्लस्प हैं| “अबंतिका! में राजनीति पर लेख तथा दिप्प- 
पिरयाँ बराबर प्रकाशिव होती रहेंगों, फिंतु रग्ज॑नीदि प्रधान 
पत्रिका न होने के कारण 'अ्रन्तिका! दलगढ भावनाओं 
से अपने की यथा भव मुक्त रखने की चेष्ट करेगी।' 

“अबविका' की लेख-सामप्री आयोप'त यद्यप्रि सायी-बी- 
सारी मुसचियूणं है स्पोकि उसमें अधिकारी विद्वानों 
का परिभ्रम है, फ्रिर भी इुछ लेख ऐसे मौलिक हैं 
जिनका संरेठ उल्लेखनीय हे। ऐसे लेसोंमें डा० नरेंद्र 
का घिनि और पांध्रात्य साहित्शशात्र, दिनकर का 

/ 'मिद्रिष्य के लिए लिखने की बात) और वेनोपुरी का 
पेरिस के रंगमंच! न्वबर १६४९; प्रो" जंगप्नाप प्रसाद 
का 'भारतोय नाध्विक्वाद और कम्युनिम्मों, नंददुलारे 
बाजपेयी का हिंदी में सादित्यिक अनुणीलनो, गंगा ग्साद 
पड़िय का 'छुदावी३' और आऋारसी प्रखाद छिंद्द का 'कान्य 


ही भूमिका), दिशम्गर, जानकी बल़््लम शाक्ली का 'स्सबाद' 


झबन्तिका 


जन० १६५३; सुमन वात्स्यायन का “अजित केश हुंवली- 
एक मौलिक्वादी विचारक', फरवरी, ओ० रामसुहाग धिंद 
का 'भारतीय काव्य-्सप्रदाय : एक सर्वेक्षण”, क्मलनारायण 
का का धसूठ भाषा वो मिथिला वी देना मई; डा० 
रामजुमार वर्मा का यदि में लिखता: पियग्रवासां झूल 
अंबप्रसाद सुमन का 'प्रश्वात्य और भारतीय काब्यशारी' 
अग्रतत, और अक्टूबर की फाइल में बादुदेवशरय 
अग्रवाल का तथा मन्मथनाथ गुप्त का कमश एप 
बिरदे अम्ृतत्य पुत्राओँ जोर 'तादित्यिक अनुप्रेरया और 
प्रतिवाद! विशेषतः स्मरणीय है । 

कविवाकारों के ज्षञेत में महादेवी दर्मा, मेथिलीशरण गुत, 
दिनकर, आरती प्रसाद सिंह, जनकीवल्लभ शास्त्री, शिवमंगल 
हिंह 'छुमनी, केदारनाथ मिथ प्रभाव, रद, सुधौद्र और 
नागाझुन वी कविता भें एक ऐसा मोह है, जो पाठक वो 
तम्मय बर देता हैं | इसी प्रकार “ग्रवतिका' वी कहानियों 
में माकएडेय कृत 'मुशीजी', राधाइृप्ण लिखित रोमांस! 
उपादेबी का 'पीठम', परदेशीक्षत “बपा के पल, बनराज 
की 'आइार और वासना, राहुलजी द्वार जिशित महा प्रभु, 
घनश्याम रेठी की 'फिललन!, ब्रमरिंशोरनारायण का पी 
का कन्यादान' और जहुरबरुश की सभी कहानियाँ बडी रेचक 
हैं। इसके अ्रतिरिक्त कुछ एवंंकी भी अच्छे वन पड़े हैं 

अ्रत में पन्निका के बाह्य सौंदर्य पर भी थोड़ा प्रकाश 
डाल देना श्रावश्यक प्रतीत हो रहा है। छपाई, सफाई, 
कागज ओर प्रफ-सशोधन की इष्टि से भी पश्रिका का कार्य 
सफ़ल्न कहा जा सकता है। बाहरी गेट-उप वड़ा झावर्षक है । 
११२ एड्टों वी सुरुचिपूर्ण पाव्य-खामग्री का मिल्लान यदि 
१) <० मूल्यवाली दूसरी मासिक पत्रिकाओं से किया जाता 
है एव भी 'त्रवतिर्ता' के ग्राहक लाभ में हैं। इस पर भी 
संपादक का दावा है कि “यदि भारत की जनता ने 
*झचतिका' की फेवाओं करा ययेप्त आदर किया तो इस 
उसऊ्े मानदंड हो ऊँचा रखने के साथ साप उसके 
कलेबर वो भी बढ़ाने, उसे विशेष इपयोगी दथा आवर्पक 
बनाने की चेश में पीछे नहीं रहेँगे 

और “अवंतिका' के द्वितीय वर्ष के आरमिक विशेषांक 
क्राब्यालोचनांक! वो देखकर स्वमावत. यह घारण होती है 
कि इस पत्ता को ईऱर दीश्शायु प्रदान बरें और इसके 
द्वारा दिंदी की निरंदर भी-बृद्धि शोती रहे । 
+-दघस्पति ग्रारत्री 





फ्ंझअिि चझ-र>-<छ 


डे 


१, कला की निरुद्देश्यता 

हमारा मन तीन चीजें चाहता हे और तीनों की कामना 
करने में वह किसी उपयोग को सामने नहीं रखता) हम 
सक्तमे के लिए सत्त्म करना और सत्य के लिए सत्य को 
जानना झाहते हैं। इसके सिवा, हममें एक ठपा और 
है और वह यह कि हम ठौंदय को देखना चाहते हँ। 
अगर ये तीन प्रकार की इच्छाएँ कित्री लक्ष्य या उद्देश्य से 
की जाये ते फिर उनका रूप बदल जाता है। उदाहरण के 
लिए अगर हम यह कहं कि भलमनप्दत इसलिए बत्तनी 
चाहिए, कि जिंदगी में उससे फायदा दे तो फिर हमारी 
मलमनसहत मलमनसद्त नदीं रह कर हमारे फायदे की 
सीढी वन जाती है। इसी प्रकार भ्रगर सत्कमे करने मे 
हमारा यह भाव रहे कि इससे सुयश मिलता है, वो फिर 
हमारा सत्कर्म सक्तम नहीं रह कर सुयश का साधन बन 
जाता है और हम पर यह दोप आसानी से लगाया जा 
सकता है कि हम सत्कर्म को सुयश की अ्रपेज्ञा कम मूल्य- 
यान समकीे है । इसी प्रकार सत्य के श्रनुतधान में अगर 
इम धिर्ष इसलिए लगते हैं कि उउते हमे दुछ ग्राप्ति होने 
बाली है ता स्पष्ट ही, हम स्व को कम महत्व देसे हैं। 
हमारा असली ध्येय दुछ गरात्त करना हो जाता है। 

अगरेजी में एक कहावत चली हुई है कि सबसे 
अच्छी नीति सचाई दे । शिति, यह तो बात को गलत दंग 
से रखना हुआ | इस कहावत से सचाई सवाई नहीं रह कर 
नीति यन जाती है। अगर सचाई को हम केवल सचाई के 
लिए, नहीं चादते, किसी और वल्तु के लोभ से चाहते हैं 
तो फिर कीमती चीज सचाई नहीं, वह वत्तु ही वन जाती 
है और ऐसा भी संभव है कि कोई श्रादमी सचाई में संकट 
देख रर वेइमानी करना शुरू कर दे जिससे उसे अपनी 
अमिलपित वस्तु प्राप्त होती हुई दिसाई देती है। 
इसी प्रकार, यदि हम सौदे को केवल सौंदर्य के लिए 

नहीं चाहते हैँ ठो सौंदर्य हम कहीं भी नहीं मिलेगा | जिस 
बात के लिए दम सौंदर्य को चाइते हैं, बह बाव हमारी 


९१: लफशन 


आँखों पर पट्टी लगा देगी और शुद्ध सौंदर्य के दर्शन हमारे 
लिए. अठ्भव हो जायेंगे | कला की कृत्तियों में यह नियम 
और भी प्ऱरता से काम करता है। अगर कोई कलाकार 
इस उद्दृश्य से कला की सृष्टि करता दे कि वह अपनी कृति 
के द्वारा संसार का सुधार करेगा, तो उसका ध्यान सतार 
के सुधार पर सममना चाहिए, कला करे निर्माण पर नहीं 
और इसीलिए कला की शुद्ध कृति वो जन्म देने में बह 
असमर्थ देगा | हम सभी लोगों में केवल नेतिक वृत्ति 
ही नहीं, वौदिक एपं तौदयोत्मक दृत्तियाँ हैं। ग्रतएव 
अगर हम सौंदर्याप्फ्र एवं वौद्धिक दृष्टि से सही बिंदु 
वर रहमा चाहते हैं तो हमारी कृतियों से हमें बौद्धिक 
एव सौदर्यात्मक तृप्ति मिलनी ही चाहिए, ठीक वेसे ही, 
जेसे मैतिक वृत्ति के सतोप के बिना हम यह दावा नहीं फर 
सकते कि हम नेतिक कार्य कर रहे हैं। 


संवार की महा यह है कि उसमे रुप्य श्रोर सु दर, 
दोनों का निवास है| और जैसे हमारे लिए यह आवश्4क 
हू कि हम नैतिक दृष्टि से ठीक कार्य बरें वैसे ही यह भी 
जहरी है कि विस में धिपे हुए तत्य और सु दर वा हम 
पता लगाएँ | सच तो यह है कि सत्य और सु दर का शुद्ध 
ज्ञान जब तक हमें नहीं होता तव तक हमारे लिए उस मान 
सिक स्थिति में पहुँचना ही असंभव है, जिस स्थिति में पहुँचने- 
वाला प्राणी गलत या अनेतिक कार्य करता ही नहीं | 
हमायी नैतिक प्रवृत्ति ठीक से तभी काम करती है जब उसे 
आत्मा की दो अ्रन्य प्रवृत्तियों->सत्य और सु दर-का 
सहयोग प्राप्त होता है। जिसने केवल सत्य के लिए रुत्य 
का आदर करना नहीं साखा, वह नैतिक भूमि पर वेइमानी 
किए विना नहीं रहेगा | 

हम सभी लोग अनायास ही यह अनुभव करते हैँ कि 
सत्य, धित्र और सु दर में कोई न कोई अ्रविच्छिन्न सबंध 
अवरय है। जमाने से यह अनुभूति मनुष्य में चली आ रही 
है और जमाने ते हमें यह आमातत मिलता आ रहा है कि 
सत्य में कोई तल है जो मगलमय है, हु 


हर झबन्तिका 


ठल्न है जो सु दर है भ्ौर सोंर्य में भो कोई शक्तिद जो 
सत्य की प्रतिमूर्ति है | 
ऋगर नेतिक कारणों से हम शोदयं का चाहने लगें 
तो इसका एड ही परिणाम होगा कि दौंदये की निमेत 
अनुनूति हमारी पहुँच ते परे रह जायगी | ऋगर अत्गामी 
सूप को हस इस भाव से देखते लगें कि इससे हमारे 
चरित्र पर अच्छा प्रभाव पड़ेगा, वो अध्ताचल के सौंदर्य 
की उच्ची अनुभूठि हमें नहीं मिल प्रावेगी । झौर ठव उसका 
प्रभाव भी हमारे चरित्र पर थोड़ा ही पड़ेया। सन की 
प्रस्येक किया का प्रभाव शरीर पर पड़ता है। यह ठीक 
है, केतु मन की उन्हों क्रियाओं को इस सौंदर्यात्सक कहते 
हैं जिनकी अनुभूति निरदेश्य की जातो है। इन कियाजओं 
को धगर हम सिफ उन्हों के लिए नहीं बरें तो फिर हम 
सौंदर्य ते तो बचित होने ही हैँ, सौदगात्मरूता से मिलने- 
बाले चारित्रिक प्रभाव भी हमें प्राप्त नहीं होते। सौंस्ये 
की अनुभूति सौंदर्य के लिए की जा१, इसज्नी दलीलें नेविक 
भीहों सकही हैं। छिर भो नेतिक दलौलों को सामने 
नहीं रख कर हमें सीरय की उपासना झौं:पं के लिए ही 
बरनी चाहिए | 
जब सलुष्य सौंदर्य को प्यार करने लगता है तब वह 
खपने नआ्लाप को प्यार करना भूले जाता है। जब ठक 
आाह्मविभोस्ठा नहों ब्ादी बौंदये की सूर्य अनुभूच भी 
सब तहू हमें श्रप्रात रहठी हे। यही नहीं, प्रलुत्‌, सौंदर्य 
की रचना भी आलविशमत्ि की दी अवस्था में की जाती 
है। शत आत्मब्स्मृदि में पहुँच कर ऋपने आपको मूल 
जाने का भाव नतुष्य में स्वाभाविक है और प्रायः प्रत्येक 
व्यक्ति इद अवस्था की कामना रखा है। सौरयं मकृति 
या मानदरूत बस्तु का धार नहीं, दोनों का ऋखड़ 
अंश हैं 
[ इल्दन घुऊ कृत “दे ऋश्टिमेड दिलोफ़” से ] 


२, धर्म भर विज्ञान 

डब्दीयवों रुदी में, बल्कि, उस्ते छुछ पूर्व से ही लोग 
यह मानने लगे ये कि ज्ञाम॑ और विज्यास में एक प्रकार 
को सब है जिउकां समापान नहीं हो सक़्दा। उस 
समय के छिंददों का यह खझ्याल याक़ि चाई जैसे भी 
हे, दिज्लास के स्थान पर ह्वान की अषिक-से अधिक 
प्रदिश की जानी चाहिए; जिय विरदास का आधार 


ज्ञान पर नहीं है, उसका विरोध करना झादस्त्यक्ष है। उस 
दृष्टि उे स्रिद्ञा का परम उद्दे श्व यह माव लिया गया हि 
मनुष्य के सामने सोचने का मार्य उन्मुक्त रहे और मुक्त 
चिंतन से वह अधिड-ते-अ्रधिक शान का सचये करता 
जाय | स्मादतः ही, शिक्षण सत्पाएँ इस उद्देश्य को 
प्रदुखता देने लगीं | 

किंठ, इस बुद्धिवादी मार्ग में निषपक्तता नहीं है।इस 
कथन का एकडम्यापन इंठना र्प३ है ह्नि उसे कोई भी 
उद्धिनान नदुष्व आसानी से देख सकता है। 
_ विश्बात का सबसे अच्छा समर्थन प्रत्यक्ष ऋनुभव 
और खच्छ पिचार है। इस स्थिति से कोई इनकार नहीं 
करठा । अल्युत, इस दात पर तो हम उम्रन्सें-उप्र धद्धि- 
बादियों ते भी सहमत हो जावँगे। इहिंतु, जहाँ कमजोरी 
नजर झ्ञावो है वह स्थल वह है कि जिन बिह्वातों से 
हमारे आचरण और निर्ंय बनते हैं, यह जर्री नहीं है 
क्र वे विश्वास केवल वैज्ञानिक पद्धति से ही विकास पाएँ । 
सच तो यह है हि जो है उसझा शान पह बताने को काफ़ी 
नहीं है कि बलुतठः, होना क्या चाहिए। जो बुच्च है 
उतका शान तो जिद्यन से प्राप्त करना न्नासान है, शिव, 
िफ़ उतने से ही हम यह ह्ान प्राप्त नहीं कर सकते कि 
नानबीय उंगों की उचित दिशा क्षण होनी चाहिए। 
बिशान के साधनों ने हमारे हाथ में उस जान को रख 
दिया है जिठका उपयोग हम किसी उद्दे ३ के शिए कर 
सकते हैं, लेकिन, यह उद्देश्य और उत्ते प्राव्त करने की 
उत्कट कामना हमें कहीं और से लानी होगी। कौर यह 
ते हमें मानना ही पड़ेया कि हमारे श्रस्तित्त और हमारे 
कर्मा का महत्व इस अतिम लछ्य की भाष्य में ही अ्लका 
जा सकता है | चुख्य बात यहाँ यह नहीं है कि हमारे 
साधन कितने हैं दरिक यह कि उनका उपयोग डिन मूल्यों 
की स्पाएना अया बमिवृद्धि के लिए किया जा रहा है) 

फिंत, यह नहीं उमनेला चाहिए कवि इस उद्देर्व 
दया उतके नेविक मूल्यों के निर्धारण में उद्चियुक्त 
इहिंदन से कोई द्घायता नहीं मिल सुझुवी | जब व्यक्ति 
को यह मालूम होता है कि किसी निहिदित उद्देश्य की 
म्रातति में कोई निरिचत कार्यक्म या छापन विशेष रूप से 
सद्यायक हो सकता है, ठव व कायम ही एक उद्देउय 
इन डाठा है | प्येप और ापन में ले। पारत्ारिक एकता 
है उसे इुद्धि लप्त कर सकठी है| हित, जोवन के मौलिक 


सार-सक्लब 


अथवा ग्ंतिम ध्येय क्या हैं, इसका पता लगाने मे निरी 
बुद्धि हमारी बहुत योडी सहायता करती है। जीवन के 
मौलिक च्येय का अनुश्तधान और उसे व्यक्ति के भावात्मक 
जीवन में नियाणील बनाना मेरे जलते, ये ही वें काये हैं 
जिन्हें मनुष्य के घामाजिक जोवन के भीछर धर्म सपादित 
करता दै। और अगर कोई कददे कि जीवन के अतिम लद्दय 
को जब बुद्धि सिद्ध नहीं कर सकती तवे फिर वह क्रिस 
आधार पर सच माना जाय, तो में यह क्टूंया कि ये लक्ष्य 
स्वृश्थ समाज के भीतर सुदृदद परपराओं में कायम रहते ईं 
और व्यक्ति के आचरण, इच्छा, उम्ग और निर्णय पर 
उनका ग्रभाव भी पडता है। ये लक्ष्य परपराओं में सो चढ़ दें 
और उनकी सिद्धि के लिए. अन्य प्रमाण जुटाने की आव- 
शयकता नहीं है ) इन ध्येयों का जन्म प्रदर्शन और प्रयोग से 
नहीं, बल्कि शक्तिशाली पुषषों की अनुभूति और प्रप्यद्वी 

करण यानी रिवीलेशन से होता है। इन ध्येयों को नए. 
दंग से सिद्ध करने की कोशिश करना वेकार है। हमें उनके 
स्वमाव का ज्ञान यरलता से ही प्राप्त करना चाहिए। 


ध्मे में उन ठिद्धातों का साराश रहता है जिनके 
द्वारा मनुष्य अपनी इच्छाओं का पयनिर्देशन कर सकता 
है। श्रगर आज की भाषा में कहें तो धर्म की शिक्षा यह 
है कि व्यक्ति का विकास उन्मुक्तता एवं जिम्मेवारी के साथ 
क्या जाना चाहिए. जिससे व्यक्ति अपनी सारी सेवाएँ 
मनुष्यता के लिए निवेदित कर सके | अगर इस शिक्षा के 
सार को हम ठीऊ से समर्के और तव अपने आस पास 
की दुनिया पर नजर डालें तो हमें मालूम होगा कि बे 
मान सभ्यता बहुत बडे खतरे से घिर गई है। राजनीति, 
अ्रथ॑नीति एवं राष्ट्रीय तथा अंतरराष्ट्रीय क्षेत्रों में इस 
स्थिति का समाधान हूंढा जा रहा है, जो वहुत ही उचित 
है। कितु, समाधान मिलता दिखाई नहीं देता ॥ समाधान 
तभी मिलेगा जब हमें अपने प्येय का पूरा-्यूरा शान हो। 
लक्ष्य वक जाने के लिए जय हममें आऊुलता जगत है 
कभी हमें उसका मार्ग भी मिल जाता है। 

विज्ञान विचारों की वह पद्धति हे जिससे इश्यम्रान 
जगत की चारी व्तु के बीच इम सामजस्य खोजते है 
किंतु, धरम की ऐसी कोई परिभाषा देना असमव है।इस 
लिए धर्म की पहचान घाभिक व्यक्ति के खभाव में की 
जाती है | जो धार्मिक है, उसे देखकर मुक्त पर सउसे 
पहला असाद यह पड़ता हे क्लि उसने स्वार्थपरक विचारों 


हक 


के खर्श से अपने को सवंथा मुक्त कर लिया है और जिन 
विचारों, मावनात्रों एव इच्छाओं से वह लिपटा हुआ दै 
वे विचार, भावनाएँ और इच्ठाएँ व्यक्ति की तीमा का 
अठिकिमण करनेवाली हैं। अप यहाँ यह ध्यान रखना 
चार्िए सि वेयक्तिक उपनों से मुक्ति का माव ही धार्मिक 
मनुष्य में प्रधान है, यह बात विन्तुल गौण हो जाती है 
कि इस भाव का सदघ किसी ईश्वर से है या नहों | अगर 
ऐसा नहीं होता दो बुद ओर स्पिनोजा धार्मिक नहीं तमके 
जाते। धार्मक मनुष्य को हम भक्त इसलिए सममते 
हैं कि उसने अपने सामने जो लक्ष्य रखा है वह 
एक व्यक्ति का नहीं, ग्रत्युत मनुष्य * मान के 
कल्यूण का लक्ष्य है ओर इस ऊँचे लक्ष्य की सचाई 
में उसका विश्वाप अडिग रहता है। इस दृष्टि से देखने 
पर धर्म मनुष्य का वह परपरागत प्रयत्ञ है जिसके द्वारा 
वह वेयत्तिक ख्वार्थों से परे रहनेवाले इन ध्येयों और 
मूल्यों में विश्वास करता है तथा बराबर उन्हें द से 
इतर करठा जाता है। अगर धम औौर विद्ान को हम 
इस परोपकारी भाव से देखें, टो दोनों के बीच किसी मत- 
भेद की वाह ही नहीं उठेगी ) क्योंकि विज्ञान तो उसी 
का ज्ञान हमें देता हे जो वर्तमान है, जिसका श्रश्तित्व 
कायम है। असल में, होना क्‍या चाहिए, यह जिशासा 
विद्यान से वादर की वात है। इसके प्रतिकूल धर्म मनुष्य 
के आदशंवादी मूल्यों का पता लगाता दै। जो दब्य 
मौचूद हैं उनके पारस्परिक सर्वधों की बात पद सोच नहीं 
सकता । धर्म और विज्ञान की इन विशेषताओं को श्रगर 
हम मली-भावि समक लें तो फ़िर दोनों के वीर रुप 
की कोई वात ही नहीं उठती। स्धर्ण इसलिए होता है 
कि वहुपा पार्मिक सम्रदाय यह दुरप्रह करने लगता है 

कि धर्मग्रयों में जिननी मी बातें कही गई हैं वे 
सवकी सब ठीक हैं और उनपर शका की उंगली 
नहीं उठायी जानी चाहिए। ऐसे दुरामह का अर्थ 
यह है कि इस धर्म को यह अधिकार देते है कि वह 
विज्ञान के क्षेत्र में हस्तक्षेप करे। यही वह जगह है बहाँ 
पर गेलिलियो और डारबिन के खाथ चचे का मशड्ा 

उठा था। इंसऊ़े विपरीत, विज्ञान के भी कुछ ऐसे अति- 
निधि हुए है निन्‍्होंने विज्ञान की परिपाटी से मानव-जीवन 

के अंतिम उद्देश्य का पता लगाने की वोशिश की और 

इस अकार उन्हें धरम का विरोध करने को विवश होना पड़ा | 


ध्प 


ऊपर धर्म और विज्ञान के अलग अलग जेत्रों की 
ओर जो उंकेत किया गया है वह अपनी जगह पर ठीक है। 
(फिए भी धरम और विज्ञान एक दूएरे पर यह्किचित्‌ अव 
लवित हैं और दोनों एक दुसरे को प्रभावित भी करते हैं। 
उदाहरणायय, जीवन के मौलिक ध्येय धमं को दिखाई पड़ते 
है, किंतु, उन ध्येयों तक जानेवाले मार्गों के निषरिण में 
भर्म विज्ञान से काफी सहायता ले सकता है| इसी प्रकार, 
विज्ञान की सड्धि ध्रधानत वे ही लोग कर सकते हैं. मिनमें 
सात्विक जिशासा है, जो सत्य का पता लगाने और उसे 
सममभने के लिए निरछल मन से वेचेन हैं। और ये गुण 
बल में, धर्म से ही उसन्न दोते दें। धम और विज्ञान का 
परस्पर जो सबंध दे उसे हम चित्रों में कहना चादे तो यह 
कहना होगा कि धर्म के बिना विश्ञन लैंगड़ा है और 
विज्ञान के बिना धर्म अधा | 5 
क्िंठ, इतना होने पर भी एक विदु दे जहाँ पर धर्म 
और विजन के संघर्ष खत्म होते नहीं दिखाई देते[॥ मनुष्यता 
में भप्रने वचपन में देवी देवताओं की कल्पना की थी और 
बब आ्रादमी यह मानने लगा कि ये देवी देवता चाहे जो 
कर सकते हैं। फिर इन देवी देवताओं की शक्ति को 
श्रपनी ओर लाने के लिए मनुघ्य ने जादू, मन और 
प्रार्थना का आविष्फार किया | आज धर्मों में जिस ईरवर 
के सबंध की शिक्षा दी जाती है, वह ईरवर, इन्हीं प्राथमिक 
देवी देवताओं का साररूप है | 
यह ठीऊ है कि सर्वेशक्तिमान, न्‍्यायी और सर्वोपरि 
ईरबर की कहपना से मनुष्य को बहुत बड़ा आश्वासन 
मिलता है | और उसे जीवन के विभिन्न कार्सों में एक 
प्रकार का पथ्प्रदर्शन भी प्राप्त होता है। यह भी कि इस 
सरल कल्मना तक पहुँचकर व लोग भी शाति पा सकते हैं 
जिनके मह्दिष्क का विकास अधुरा है। किंतु, इस कह्पना 
म ही एक ऐशी दुबवंलता है जो इसे खत्म करने को काफ़ी 
है। वह दुरंलगा यह है कि यदि ईख़र, सचमुच दी, 
सर्वशक्तिमान है तो फिर ससार में जो कुछ दो रहा है वह 
उसीका काय है। इस इश्टि से तो यही मानना पड़ेगा 
कि वह या तो अपने आपको दंडित करता है अथवा जीवों 
को उन कर्मों के लिए दंड देता है जो कर्म वास्तव में 
स्वय॑ ईश्वर के हैं 
यह वैयक्तिक ईश्वर की कहपना ऐसी है जिकसे विशान 
का मेल नह्ीं दो पावा | विज्ञान मद मानकर चलठा ह 


अवन्तिका 


कि सारी श्रकृति कुछ नियमों के अधीन चल रही ६ | 
इन्हीं नियमों के अनुसधान को हम विज्ञन की सफलता 
कहते हैं। इन्हों नियमों के आधार पर विज्ञान प्रकृति के 
सबंध में मविष्य वाणियाँ करता है और जो ठीक 
उठरती हैं। कमी कमी टेसा भी होता है कि विज्ञान की 
भविष्यवाणी सही नहीं होती | किंतु, ऐसी असफलता का 
कारण यह नहीं हे कि प्रकृति के सारे कार्य नियमों के 
अधीन नहीं चलते और विज्ञान का यह दावा ही गलत है 
बल्कि, यह क्रि विज्ञान ने उन सारी बातों का ख्याल नहीं 
किया जिन्हे समझे बिना भविष्यवाणी सोलह आने सत्य 
नहीं होगी । कार्य कार को लेकर प्रकृति का जो अध्य- 
यन विज्ञान ने किया है, वह इसे सिद्र करने को ययथेष्ट हे 
कि प्रद्मति नियमों के अधीन चलती है और वे नियम वही 
हैं जिनका ज्ञान विज्ञान को प्राप्त हो चुका है| इन नियमों 
से भिन्न प्रकृति का कोई और भी नियम दे जो विशान की 
पएकड मे नहीं आ सकता, ऐसा सोचना अब खाम ख्याती 
ही समझी जायगी। प्रकृति में जो भी घटनाएँ घटित हो 
रही हैं उनके भीतर श्राऊृतिक नियम ही काम कर रहें हैं, 
मानवीय या देवी नियम और इच्छाएं' नहीं, यद्द विलकुल 
ठीक वात हैं। इस पर भी अगर दैंयक्तिक ईरबर की 
इच्छा को हम प्राकृतिक घटनाओं का कारण कहें तो 
बात बनती नहीं है। हाँ, यह ठीक है कि प्रकृति के जिन 
चत्रों में विद्वान के पाँव अभी ठीक से नहीं जमे हैं, उनका 
उदाहरण देकर पुरोहित वरावर यह कह सकता है कि ये 
अपवाद यद सिद्ध करने को काफी ह कि प्रकृति ईश्वर की 
इच्छा के अधीन दे, किसी स्थूल नियम के अ्रधीन नहीं | 

किंद, पुरोहितों की यह दल्तील खुद प्म फे लिए ही 
घातक होगी। जहाँ विज्ञान नहीं जा सकता व६ अंधेरी 
जगह है और जो प्िद्धात अपनी सार्थ्रता तिद्ध करने को 
सदैव अंधकार की ही गवाही दिलवाएगा, उस पर से 
मनुष्य का विश्वास उठ जायगा। इसलिए, उचित यही हैं 
कि धर्मबादी लोग वैयक्तिक ईश्वर की कह्पना को छोड़ दें, 
जिसका आरंभ ही मतुष्य के भय और आशा के भावों से 
हुआ था । इसके स्थान पर हमें उन शक्तियों को प्रतिष्ठित 
करना चाहिए जिनसे मनुष्य के मत्यक्ष जीवन में सत्य, 
शिव और मु दर की प्रतिष्ठा छोठी है) 

[ आइस्ट्रीन के निवध-संगप्रह आउट आव माद ढेट 
इयस! से ] 


सार-छ8कलन 


३, कला में रूप का स्थान 


कला में दो बस्तुएँ हूँ; एक तो वह वस्तु जो कलाकार 
का कथ्य है, विवेच्य है; और दूसरी वद वस्तु जिसमें सजा 
कर यह कथ्य बाव कही जाती है, जिसकी रेखात्रों में वाँध 
कर मन की कल्पना का चित्र उतारा जाता है। 

कला के रूप और द्रव्य के बीच विभाजन का कार्य 
नहीं चल सकता और अग्रर यह उमव भी हो तो यह कार्य 
करने योग नहीं है। वर्डस्वर्थ ने ठीक ही कहा है कि चीर 
कर देखने पर कला की हत्या हो जाती है। 

कलाकार जब अपनी समाधि में जाता है तब उसके 
सामने बहुत-ती कहपनाएँ एक साथ खड़ी हो जाती हैं; 
राम, रावण, बंदर, सुद्रियाँ, येढ़, पौधे, समुद्र, पहाड़, ये 
सभी चिय जब मन के सामने आते हैं तो, प्रत्यक्ष ही, उनमे 
पारस्परिक विरोध मी होते हैं। किंतु, कला को जहाँ 
उसका सच्चा रूप या आकार मिल जाता है, वहाँ ये विरोध 
आपसे आप नष्ट हो जाते हैं और सव केन्सब किसी एक 
ही लक्कंय की पूर्त्ति करने लगते हैँ) कला के रूप की 
लपेड में पड़ने पर असुदर भी सुंदर वन जाता है । 

रूप कोई ऐसी वस्तु नहीं है जिसे कलाकार अपने 
कृथ्प विपय या द्रव्य पर बाहर से लाकर उड़ा देता है। 
रूप अतल में, द्रव्य के भीतर निहित,रहता है । और यह 
कहना भी ठीऊ नही दे कि रूप एक कठोर आवरण है जो 
अगने भीतर द्रव्य को छि।ए रहता है। क्योकि द्रव्य का 
जो खभावहै, रूप का स्वभाव उससे भिन्न नहीं हो सकता | 

तीन बलुओ्रों के परसर सामजम्य से कला का रूप 
निखार पाता है | वे तीन वललुएँ हैँ (१) थुग (२) कलाकार 
और (३) विषय । जब सय्ये प्रतिभाशाली कलाकार युग 
के सबसे बड़े विषय को उसके सयसे अधिक अनुकूल रूप में 
बाँवने लगता है तब हम विश्वकला के अ्रत्यत विलक्षण 
रूपों के दर्शन करते हैं। इलियड और रामायण, दैमलेट 
तथा वार एएड पीस ये कला की अत्यथत महान ऋृतियाँ 
है, क्योंकि इनमें कला के तीनों उपकरणों का मेल बहुत 
ऊँचे स्तर पर हुआ है | होमर और प्ाल्मीकि के समान 


६६ 


टालघ्याय भी युद्ध की उम्रस्या को लेकर चले हैं | मगर, 
१६ वीं सदी का कलाकार होने के कारण :उन्होंने काव्य 
को छोड़कर उपन्यास का माध्यम अपनाया । किंतु, इन तीन 
उपररणों का मेल इतना कम हो प्रात्ा है कि विश्वकाज्य 
की संख्या अब तक नगण्य रही है। 

ल्यू रिव्यू जिल्द १३ से] 


४, देश की नैतिक जलवायु 


देश की जलवायु का प्रभाव मनुष्य के आकार और 
स्वभाव पर पड़ता है, इस वात से कोई इनकार नहीं करता; 
मगर, लोग भूल जाते हैं. कि जिम्॒ देश में जेसी सरकार 
होती है वहाँ की नेतिक जलवायु भी वैसी ही हो जाती है 
और उसका प्रमाव व्यक्तियों के चरित्र पर अमेक रुपों में 
पड़ता है। प्रजातन्न के अदर ऐसे ब्यक्ति उत्पन्न होते हैँ 
जिनका चरित ठोस, हृदय विशाल और स्वभाव आलस्व- 
विहीन होता है। ऐसे लोगों में विचारों की लवच्छता श्र 
आचरण की दृठता भी देखने में आती है। जब राप्य 
का रूप अमीराना ( ॥79000/900 ) हो जाता* है तव 
देश में ऐसे व्यक्ति उत्पन्न होते हैं जिनमें गौरव होता है, 
जो अपना सडन आप नहीं करते तथा जो हुक्म 
चलाने और हुक्म मानने में एक-समान पढ़ होते हैं। 
जब राज्य श्रराजक हो जाता है तब देश में ऐसे 
व्यक्ति उपन्‍्न होते हैं जिनमें वीरता और वहादुरो होती 
है, जो खतरा पसद और वेखोफ होते हैं, जो रीति- 
रिवाजों को परावों के नीचे कुचलना चाहते हैं, जो 
हिंसात्मक वाणी और आचरण से अपने समय को आतकित 
फिए रहते हैं और जो विनम्रता, सतुलन एवं सहिष्णुता को 
पास फ़टकने नहीं देते । राज्य के सवेच्छान्ारी हो जाने 
पर भी महान चरिय्रों का निर्माण होता है; क्योंकि स्वे- 
च्छाचारी शासकों को ऐसे व्यक्तियों की आवश्यकता होती 
है जो बुद्धिमान और शांत अ्क्षति के हों, जिनमें कठोरता, 
इढता और सकल्प का थाजुय हो तथा जो शासन को लोहे 
की कड़ाई से चला सकें। 


[सिटे--रविजडस एयड पक्पौरियेधः से] 





१, भारत 


फ्रासीसी सरकार के बारे में जो यह कहा जा रहा दै कि 
इसका आग्रह है कि बिना जनमत सम्रह के कासीसी भारत 
का भारतीय गणतत्र में विलय नहीं होना चाहिए, इस 
सपरध में दिश्ली के राजनीतिक ज्षेत्रीं का विचार है कि वह 
फ्रांपीसी भारत के इस शोकमत की पूर्ण उपेक्षा कर रही है 
कि विलय विया जनमत-सम्रह फे दी दोना च्राहिए। इन 
परित्थितियों में फ्रास के झख का यह अर्थ लगाया जा रहा 
है कि बह इस समस्‍या का समाधान और ठालना 
चाहता है। 
उक्त राजनैतिक छेत्रों का कहना है कि ऐसा आग्रह 
करके फ्राप्ष भारत के साथ मैत्रीपूर्ण समझौते का अवसर 
हाथ से जाने दे रहा है। साथ ही फ्रासीसी सरकार ने 
पाडीचेरी के मुदालियर पेट भ्थुनिविपल् काउसिल के मेयर 
श्रीनदगोपाल के साथ भारतीय नागरिकों को गिरफ्तार कर 
बडा ही अनुचित काये किया है। गोकि मारत-सरकार के 
विरोध पर ये सभी रिहा कर दिए गए हैं। 
दूसरी ओर लिलन के एक प्रेषू-समाचार से इस बात 
का हकेत मिलता द्वे कि पुत्तगाली सरकार ने भारत के 
विरोय पत्र वो अनुचित कहकर अस्वीकार कर दिया है। 
पुत्तेगाल के विदेश मन्नालय की हाल दी वी एक वितप्ति 
मैं इस बाठ का उण्लेख है कि ग्रोग्रा के डा० गायटोंडे को 
यह कहने पर गिरफ्तार क्रिया गया था कि ग्रोग्मा को 
मारत में मिला दिया जाप | जानकार यूत्रों के अनुतार 
इससे यह ऐिद्ध हो जाता है कि भारत का यह दावा ठीक 
हैकिगेभप्रा में सख्त राजनीतिक दमन है तथा वर्हा पर 
भाषण स्वतत्रता नहीं है| इससे यह बात मी प्रमाणित द्ोदी 
है कि जनता की वास्तविक इच्छा को दवाया जाता है। 
पुरंगाली वित्त में यइ भी कहा गया है कि पुरेंगाल 
भारत के साथ गोद्रा के प्रश्न पर वात नहीं करना चाहवा, 
बरेहि रह गोआनियों को पुर्तगाली नागरिक मानता दै। 


इस सबंध में राजनीतिक केत्रों वी राय दे कि इस तर्क से 
पुतंगाली नीति का खोखलापन प्रकट होता है। इन ज्ञ॒त्रों 
का कहना है कि स्वाधीन भारत में विदेशी वह्षतियों का 
अब कोई स्थान नहीं | 


गत २४ मार्च को भारतीय लोक सभा में भ्रीनेहररू ने 
भारत स्थित विदेशी बरसितियों के सम में स्पष्ट कह दिया हैं 
कि वे आज नहीं तो कल भारतीय गणतत के ही एक अंग 
होंगे। जो दुछ वहाँ हो रहा हैं श्रौर जिस प्रकार वहाँ. के 
लोगों की राय प्रकठ हो गई है, उसके वाद वहाँ मत-सम्रह 
की कोई आवश्यकता नहीं है| वक्धाँ के मतियों तथा 
स्युनिश्चिपल कमेटियों के सदस्यों ने स्वयं कह दिया है कि 
वर्तमान फ्रात्रीव्री शासन में ठीक तरह से जनमंत 
सुप्रह किया ही नहों जा सकता | आपने यह भी कह दिया 
है कि ब्रिटिश शासन के जाने के बाद भारत के एक 
कोने में छोटी विदेशी हुकूमत का बना रहना भारत 
की शान के जिलाफ तो है ही साथ ही भारत वी सुरक्षा 
के लिए भी एक खतरा है। ह्िती भी समय स्थिति थदल 
कर सकद पैदा हो सकता है। इसलिए स्वाधीन मारत के 
ऊिसी कोने में कोई बाहरी हुमूमत बनी रहे, यह वात॑ 
दिंदुश्वान वर्दाएत नहीं कर सकता | गोग्रा तथा क्रापीश॑ 
बत्तियों के सबंध में हम शांति के साथ कदम उठाना चाहते 
हैं। किसो समय हो सकता है कि कोई कठोर कदम भी 
उठाना पंडे | पाडीचेरी में जो कुछ हुश्रा वह हमारी नीति 
की विजय है। इसका यह अर्थ नहीं कि इसने वर्दां कोई 
आदोचन करवाया, पर हमारे सह्दी तरीऊे पर चलने का ही 
परिणाम यद अदिलन है। फ्रासीसी सरकार मामले को 
जितना लंगा करेगी उसमें उस्ीका नुकसान है। भारत को 
वैसे ही अधिकार सौंतर दिए जाये और उसकी कानूनी 
कारंढाई वाद में होठी रहे । 

आपने कहा कि हमारी वैदेशिक मीति का कुछ लोग 
निरपेज्ञता की नीति कद्दते दे, पर, यह ठीऊ नहीं है । हमारी 


विश्व-वार्ता 


नीति स्वतत्र और आजाद है | हम द्विसी के भय और दबाव 
से कमी किसी ओर तो कमी किसी ओर कुक नहीं सकते । 


२, अमेरिका 
अमरिकी प्रतिरक्षा मनी श्री चार्ल्स ई० विल्सन ने गरत 
२३ मार्च को कहा कि हिन्दचीन में अमरीकी सैनिक- 
ट्रेनिंग सहायता की समावनाओं पर मैंने फ्रेंच जनरल 
पाल एली से वार्ता की है। इस सद्दायता से दिंदचीन में 
प्रशिक्षण ( ट्रेनिंग ) प्रणालियों को बढावा दिया जा 
सकेगा। अमरीकी प्रतिरक्षा-विभाग हिंदचीन को अमरीकी 
ट्रेनिंग-विशेषज्ञ भेजने में सहायता देने के लिए. तेयार हे । 
मैंने जिन विपयों पर फ्रॉच जनरल से वार्ता की उनमें 
एक उपयु क्त विषय भी था । 
आपने कहा कि हिंदचीन को अधिक थी २६ वम 
वर्षक विमान भेजे जाने के विषय में भी विचार फ़िया जा 
रहा है। मुके आशा है, कि फ्रासीसी इस युद्ध को जीत 
लेंगे। इतनी वीरता से लड़ने के लिए वे प्रशता फे पान हैं। 
अमरीकी विदेशमत्ी श्री जान फास्टर डलेत ने भी 
गत २३ मार्च को कहा है कि अमेरिका उस दो वर्षीय 
योजना को भग करना नहीं चाहता जिसके अनुसार हिंद- 
चीन में कम्युनिस्टों के विरोध में निर्णयात्मक सैनिक परि- 
शणामों पर पहुँचा जा सकता है। इस योजना को एक 
बधे पूर्व कार्यान्वित किया गया था। एक प्रेस सम्मेलन 
में यह पूछे जाने पर कि अगले माक्ष होनेवाले जनेवा 
सम्मेलन में क्या हिंदचीन में शाति स्थापना पर कोई 
समकौठा हो सकता है? श्री डलेस ने उत्तर दिया कि यदि 
चीनी कम्युनिस्ट किसी भी समय सैनिक सहायता देना 
बद कर दें और यह प्रदर्शित करें क्रि वे आक्राता 
नहीं रहेंगे तो वास्तव में उस ज्ञत् में शाति-स्थापना की 
सभावना हो जायगी | 
गत २३ भाच की खबर है कि सात अरब राष्ट्रों ने 
इजरायल पर मध्य पूवे में तनाव पैंदा करने का आरोप 
लगाया और अमरीकी सरकार से कहा हैं कि किसी मी 
एक राष्ट्र पर किए गए आत्रमण का समूचा अख-सधार 
मिलकर बदला लेगा। लेबनान के राजदूत ने सुरक्षा 
परिषद्‌ में भी यह भय प्रकढ किया था कि इजरायल 
समवत्तः अख राष्ट्रों में किसी स्थान पर चोट करेगा। 
राष्ट्र व में अमेरिका के प्रमुख प्रतिनिधि श्री लाज ने 
पुनः इसे स्पष्ट किया हैं कि अमेरिका कंम्युनिस्ट चांन को 


१०१ 


विश्व संस्था से पृथक रखने के लिए. अपने विशेषाधिकार 
का प्रयोग करने में पीछे नहीं रहेगा। मैं इस बात से 
सहमत नहीं हूँ कि सुदूर-पूर्वी कंगडे के निवटारे के लिए 
पेकिंग सरकार को राष्ट्सघ में स्थान दिया जाय | 
३, पाकिस्तान 
पूर्वा पाकिस्वान में सरकारी सुश्लिम लीग पार्य की जबर्दस्त 
हार हुई है। ३९६ स्थानों की प्रातीय अरसेंबली में उसे 
एक दर्जन सीटें भी नहीं मिल सकों | इसके विपरीत 
अयुक्त मोर्चा ( यूनाइटेड कद ) का प्रवल बहुमत हो 
गया है और सबुक्त मोर्चा के दोनों नेता श्री फजलुल हक 
उ्था श्री सुदरावर्दा पाक अमरीकी सैनिक सधि के विरुद्ध 
हैं। साथ ही पूर्वा पाकिस्तान ( पूर्वी वगाल) के चुनाव 
में मापा का प्रन सर्वोपरि था | पाकिस्तान की समूची 
जनतख्या का आधे से अधिक पूर्वी अरगाल में वसता है, 
परतु उनकी भाषा बगाली उपेक्तित है | उसे राज्य भाषा 
नहीं माना गया। पाकिस्तानी विधान सभा में कई वार. 
यह माँग भी की जा चुकी है। इसके अतिरिक्त पाकिस्तानी 
बगाल कि यह भी शिकायव है कि केंद्रीय मजिमडल, 
सचिवालय, गवनरो, राजदूतों और पौजों की नियुक्तियों 
में बगालियों को जनसद्या के अनुपात में उचित प्रति- 
निधित्व नहीं मिल्ता है । 

प्राउिस्तानी मुस्लिम लीग का्यसमिति में सदस्य 
सागर अब्दुररव निश्तर ने गत २३ मार्च को एक सावं- 
जनिक सभा में कहा हैँ कि वर्चभान शासन मुध्लिम लीग 
का विनाश कर रहा है। भूतपूर्व केंद्रीय उोग मंत्री 
श्री निश्तर मुस्लिम लीग के उस लाहौर प्रत्वाव की १४ वां 
वर्षगांठ मनाने के लिए आ्रोयोजित एक समा में वोल 
रहे थे जिसमें पाकिस्तान बनाने की माग की गयी थी। 

आपने बताया कि मैंने लीग के बत्त मान नेताओं के 
समद्ष दो अस्ताव रखे हैं। (१) केंद्र तथा प्रातों में प्रधान 
भत्रियों तथा लीग के अध्यक्षों के कार्यालय अलग किए. 
जायें तथा (२) पुराने और नए लीगियों का एक सम्मेलन 
बुलाकर मुस्लिम लीग की शक्ति बढाई जाय | में लीगी 
नेताओं को चेतावनी देता हूँ कि यदि शांप्र कदम नहीं 
उठाया यया, तो खतरनाक पारिणाम उसन्न हो जाएँगे | 

आपने यह भी स्मरण दिलाया कि भुस्लिम लीग से 
विना सलाह किए. उस समय के गवर्नर जनरल (अक्तूबर 
१६४३ में ) ख्वाजा नाजिमुद्दीन प्रधान मनी बन गए | 


प्ग्र 


इसके बाद गवर्नर जनरल गुलाम मुहमद ने झ्पादा 
नाजीमुद्दीन को वर्खाक्ष कर दिया थे न केवल प्रधान मत्री 
थे, वहिक पाक मुस्लिम लीग के अध्यक्ष भी ये। यदि प्रधान 
मत्री केवल प्रशासनिक व्यवस्थाओं से ठथा लीग से सलाह 
किए बिना आन्जा सकते हैं, तो वत्त मान प्रधान मत्री 
श्री मुहम्मद अली के साथ भी वहीं नतीजा निक्‍लेगा। 
पूर्वी पाकिस्तान के राजनीतिक पर्म वेज्षकों द्वारा पाकि 
स्तान के केंद्रीय मत्रिमडल में महत्वपूर्ण प्ररिबत्त नों की 
भविष्यवाणी थी जा रही है। मुस्लिम लीग के बई चोटी 
के नेताओं ने भी कराँची में मिली जुली सरकार बनाने की 
बातें शुरू कर दी हैं। उनका कहना है कि मतदावात्रों ने 
पूर्वी प्रकिस्‍्वान से किसी भी गुह्लिम लीगी के केंद्र में 
प्रतिनिधि रहने के विरुद्ध स्पष्ट तौर पर निर्णय दिया है। 
राजनीतिक पर्यवेज्ञक्नों का दिचार है कि पाक मुस्लिम 
लीग की कार्य पमिति को केंद्रीय मनिमडल के भविष्य 
निर्णय का कोई ग्रधिकार नहीं है। यहेँ भी कह्य जाता है 
कि केंद्र में पृर्णत लीगी मज्िमडल बनाये रखने से गरभीर 
बातें पैदा हो जायेगी तथा पाकिस्तान के दोनों भागों में 
मतभेद बढ जायैगे | ढाका में सबुक्त मोर्चे के मंत्रिमडल 
और काराची में मुत्तिम ीग के मनिमडल में वितड। होने 
की भी सभावना है। सयुक्त मोर्चे क नेताओं ने संविधान 
में समान सीछों क फामू ले का विरोध किया है| 
9, पर्मो 
ऐसा उम्रका जा रहा है फ्रि वर्मो धस्कार दक्षिणीयूर्वा 
वर्मा म॒ स्पाम की सीमा पर युद्ध विराम क्षेत की स्थापना 
पह सहमत हो गयी है जिससे कि चीनी राष्वादी गुरिल्तों 
की निकासी मे सुविधा दो सके | य गुरिल्ले वे दी चीनी हूं 
जो चीन में कम्युनिस्टों का प्रभुप्व स्थापित होने के वाद 
वर्मा में भाग आए, ये तथा स्व वर्मा म॑ सरस्री सेनिकों पर 
आममण करने में वरेन विद्योहियों की सहायता कर रहे हैं। 
फिशवास रिया जाता है कि अधिमंश चीनी गुरिल्ले 
श्याम के मुख्य व्यापारिक मार्ग पर स्थित मेयावाड़ी के 
आसपास हैं | युद्ध विराम इसी क्षत्र में किए जाने दी 
सभावना है। इस योजना का मुक्काय वीन देशों के अंच्क 
कमीशन ने दिया था। 
समाचार है कि चीन की सरकार ने वर्मा से निकासी 
करनेवाले गुरिह्त्तों पर वर्मा सेवा ठथा उिमानों ही 


अवन्तिका 


बमवाजी का विरोध करते हुए राष्ट्रछरघ महामनी को एक 
पत्र मेजा है जिसमें लिखा गया है कि इन हमलों के कारण 
निकासी का काम जारी रखना असभव हां गया है। 


४, पिख्र 


मिल्ल के राष्ट्रपति जनरल नजीव ने स्पष्ट कह दिया है कि 
में स्वेज नहर समस्या पर ब्रिटेन से पुन बातचीत करने वो 
ब्यप्र नहीं हूं | यदि ब्रिटेन अच्छी शर्तें पेश करेगा तो मैं 
उनको स्वीकार कर लूँगा | में कोई नया प्रस्ताव उपस्थित 
नहीं करूँगा। अतीत में अग्रेजों ने नहर ज्त्र में अशाति 
के समय मिली मकानों की तलाशी ली थी और मेज- 
उर्सिया ठोड़ दी थीं। यदि त्रिटेन या अग्रेरिका भे ऐसा 
हो तो क्‍या वे इसे वर्दाश्त करेंगे स्वेज-नदर विवाद को 
समाप्त करने का एकमान उपाय यहीं है कि अग्रेण 
मिस की माँगों को स्वीकार कर लें । 

आपने अम्जों पर दोपारोपए भी किया है और कहा 
है कि वे पुराने समझौते के अनुप्तार कार्य नहीं कर रहे 
हैं। उन्होंने यूड़ान सममौते को भी कार्यान्वित नहीं किया | 
गत अक्तूबर मास में आग्ल मिख्तन्वार्ता इसलिए मग हो 
गई कि में स्वेज नहर श्र को प्रात करने के लिए अपने 
निश्चय पर दृढ रहा | 


६रप , 


रूस ने मिस्र ताधा अन्य अरब देशों को सूचित किया है 
कि यदि किसी भी देश ने पश्चिम द्वारा ग्रेरित मध्यपूर्व 
सैनिक सपि में भाग लिया, वो रस इसे अमेजीपूर्ण एव 
शुवापूर्ण क्ाये सममे गा | 

मिन्च में नए रूसी राजदूत श्री डनियल सोलोद ने मिश्री 
विदेश मंत्री डा० मुहम्मद फौजी की एक मेंठ में मध्यस्पूर्त 
प्रतिरक्षा सधियों के प्रति का दृष्टिकोय पुन स्पष्ट कर दिया है| 

रूस ने इससे पूर्व १६५६१ में मिश्र तथा अन्य अरब 
देशों को सूचित किया था कि बह मध्यपूरद प्रतिस्‍्त सचियों 
के खिलाफ़ हैं | उस तमय अमरीका, बिटेन, क्रात्त और 
ट्ों ने मध्ययूवे प्रतिरतता कमान का प्रस्ताव किया था। 
कप से सेह़र जय भी अख राष्ट्रों ने पश्चिमी राष्ट्रों के 
साथ प्रतिरज्ञा सधि करने का पत्न किया, अस्ब की 
राजधानियाँ म॑ त्थित रूसी राजदूत निरतर क्मलन के 
इृश्कोण पर वल देते रहे । + दिनेश प्रसाद सिद्ध 








राजधानी के कवि-सपादर श्री गोपालक्षष्य कौल, 
श्रीरामावतार द्यागी । प्रशशक--निर्माण - प्रकाशन, 
दिदली । मूल्य ३) 
इस कविता-सम्रद के अवलोकन से यह पता चलेता 
है कि भारत की राजधानी दिहली में केवल देश विदेश की 
राजनीतिक हलचत्ों की दी चर्चा ही नहीं होती, वल्कि 
वहाँ का साहित्यिक जीवन भी काफी मुखरित वना रहता 
है। ६१ कवियों की रचनाएँ. इस में रुप्रहीत है । फिर भी 
जैसा कि सपादकों के वक्तव्य से स्पष्ट हैं, कुछ कवि छूट 
गए हैं। इस प्रकार के सम्रह का एक विशेष महत्व है । 
एक एक जनपद या स्थान विशेष की साहित्यिक गति 
विधियों का हमें परियय मिलता है ओर बहुत से श्रप्रतिद्ध 
साहित्यकप्ों कृतियों को प्रकार्श में श्राने का सुपोग 
मिलता दै। प्रस्तुत सम्रह में एक ओर जहाँ श्री वालक्ृषष्ण 
शर्मा नवीन, अज्ञय, डा० नगेंद्र, उदयशकर भट्ट, गोपाल 
प्रसाद व्यास और प्रभाकर माचवे जैंसे सुपसिद्ध साहित्य 
कारों की रचनाओं वो स्थान मिल्ला है, वहाँ दुधरी ओर 
साथ-साथ बहुत से अप्रसिद्ध कवियों की रचनाएँ भी 
प्रकाशित हुई है । ओर ये रचनाएँ भी ऐसी हैँ. जिन्हे पढ- 
कर हिदी-कबिता के भविष्य के सबंध में आशा बँधती 
हूं। उपग्रह के सपादक और सगोजक ने इस प्रकाशन के 
द्वारा एक नई दिशा का हम्त किया है जिसकी एक 
निशी जिएपता एवं छार्थकरा है। इसके लिए. ये अचरप 
ही बधाई के पात्र हैं। पुस्तक की छपाई-सफ्ताई बहुत 
सु दर और आकर्षक हुई है।.. “-जगन्नायप्रप्ताद मिश्र 
शिवाज़्क की घाटियों मे--क्रेखझ भ्री .विद्यानिधि 
पघिद्दाताऊ झार । प्रजाश5, आत्माराम एड सस, कश्मीरी 
गेट, दितली ६ | मूज्य ५ रपये । 
हिंदी में आसण्यक जीवन पर बहुत कम पुस्तकें हैं। 
बन, पंत और घाटियों मं वसनेवाले पशु पत्ती और बृक्ष- 
तात्न दुर्मों से इम[रा परिचय नहीं के वरावर है। किंतु 
बत-जमत की मी आत्मा दै। उनकी वाणी है, मिसको 


७ जद... ५ फुट क्षय 


सुनने के लिए दृदय के कान चादिए। प्रस्तुत पुस्तक के 
लेखक ने वन-पवेत की उस मूक वाणी को सुना है और 
चनचर जीव जत॒ओँ के जीवन को वहुवे निकट से देखा हे । 
इस पुस्तक में एक शिकारी की हिंसावृत्ति नहीं; एक ददेय, 
चित्रकार की भूमिका के प्राणास्पर्शा चित्र आपको देखने 
को मिलेंगे | लेखक ने शिवालक की घाटियों के एक से एक 
छु दर एवं मनोर्म चित्र उपस्थित किए हैं। इन चित्रों में 
काव्य की छठा एवं अ्रनुभूति की बडी गहरी वेदना है। 
महाँ पशु पढ़ी, जीव-जंठु, लतादुम धव मानों अपनी अपनी 
कहानी सुना रहे हैं। इन कहानियों में एक साथ ही 
रोमास, कौतुक, अनाद एवं विस्मम का अ्पूर्व स्रिश्रण 
हुआ है। निसदेह यह पुस्तक अपने ढंग की अनोखी है। 
पुस्तक के पढने में उपन्यास से भी बढकर झानद आता 
है। अच्छे कागज पर, चित्रों से सवलित यह पुस्तक सुंदर 
ढग॑ पे छपी हे । --जगन्ताथ प्रसाद मिश्र 


श्रादर्श पत्र लेलत--लेखर श्री यज्ञइत्त शर्मा, प्रशेशर-- 
आप्माराम एड सप्त, दिल्‍ली । 28 स एपा डिमाई साइन 
७५७५०, मूल्य सजिदद पुस्तक का ७) पु 

लेखक के अनुसार प्रस्तुत पुस्तक का उद्देश्य पत्र 
लिखने की रीति सिखलाना दै। इसी उद्दे श्य से लेखक ने 
पुस्तक को व्यवहार-रीति के अनुसार कई अ्रशों में वाँट 
दिया है और प्रत्येक अश में नमूना स्वरूप अनेक तरह की 
पत्र लेखन प्रणाली उपस्थित की है। 

हिंदी में इस विषय पर भ्रनेक प्रथ निकल चुके हैं 
जिनसे आवश्यक वोध हो जाता है। फिर इतनी भारी 
भरकम पुस्तक की आवश्यकता मुझे नहीं प्रतीत होती । 
फिर जो नमूने लेखक ने उपस्थित किए है उन्हें पट्कर भी 
कोई विशेष लाभ नहीं हो सकता। उदाहरण के लिए 
व्यापारिक पत्र-प्रकरण में लेखक ने एक बेरिस्टर साहब 
को माननीय एक दूसरे व्यक्ति को आदरणीय एक तीथरे 
को प्रिय भाई और चौथे को प्रिय महोरव से सवोषित 
किया है। लेडित लेखक ने इस तरह का कहीं भी इशारा 


हक रन 
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नहीं किय्रा है कि दिन कारणों से इस तरह के चार भिन्न 
मिन्न प्रकार के सबोधन के प्रयोग हिए गए। 


पत्र लेखन कोई ऐसी जटिल चीज नहीं है| पत्रों का 
एक्मान उद्देश्य अपने भावों और विचारों को दूसरों तक 
पहुँचाना रहता है। प्नों की भाषा जितनी ही सुलमी 
और स्प्ट रेगी, पत्र उतने ही उपयुक्त होंगे | 

लेकिन पन लेखन में यदि कहीं कला की ऋावश्यक्ता 
है दो ऊपर के शौर्षक में और नीचे की उमरासि में | मिन्न 
मिन्न सरहद के पत्रों थो कि तरह आरभ करना चाहिए 
ओर किस तरह उन्हें उम्राप्त करना चाहिए यह जानना 
अत्यत आवश्यक है। और इस तरह का कोई निर्देश 
अखुत पुस्त+ में नहीं है। 

व्यापारिक पी के बारे में छेखक ने लिखा है-- 
“अगर पत्र की भाषा आक़र्पक नहीं है तो पाठक उसे 
उठाकर अलग रख देगा ।! इससे साफ प्रगट होता है कि 
लेखक को ध्यापारिक जगत का कोई भी व्यवहारिक शान 
नहीं है। ब्यवतायी पत्र की मापा ही नहीं देखठा, बह 
उसमें अपने मदलब की वाव दढता है और वही स्पष्ट और 
गुलेकी भाषा भे लिखी जानी चाहिए। प्रेमी भल 
ही ग्राव पैक भापा की खोन करे, पर ब्याएरी नहीं। 


सेंद है कि लोग विना अनुभव क उन विपयों पर 
कम उठाते हैं गिनका उन्हे व्यावह्मरिक ज्ञान नहीं रहता 
और ऐसी बातें लिख जाते हूं जिनका पिपय से कोई प्रत्यक्ष 
सयध नहीं | 
पुस्तक में अनावश्यक पिपयों का आवश्यकता से 
अधिक समावेश है। पर आवश्यक वातों पर ग्रवाश नहीं 
डाला गया है। यह पुस्तक की बहुत वड़ी कमी है ! 
++छुविनाथ पाडेय 
दूतैगा-झ्री देवशचद्र दास, प्रद्मतक-भ्रास्ताराम 
(पुँढ राम, कारंगीरी गेठ, दिशकी । मूज्य ३) 
वूरोपा! यूरोप भ्रमण सरंधी पुस्तक हे, कितु अन्य 
याता-पुस्तकों से इसकी थोड़ी निजी विशेषता है कि इसमें 
फेय्ल स्थान, वस्तु और वविपमोंका रूपा पूछा लेखा-जोखा 


अवन्तिका 


ही नहीं है, भावुऊ॒ता का कवित्व मी है, खप्न के अलकार 
और कछ्पना की रगीनी भी है । आमतौर से विदेश को 
देखने की आँखों में एक उत्सय्ता होती है, लेकिन इसमें 
एक चहज आत्मीवता की इंड्टि का स्पष्ट परिचय है । उसीवा 
नदीजा है कि यूरोप के भौतिक यैमव के श्तराल में जो 
एक आ्मिक सौंदर्य का रस है, प्रेरणा का जो एक वेगवान 
अत सोत है, उसका दशेन बहुत हृद धक्र छेखक को 
मिला हैं श्रीर उस सास्द्ृतिक एवं वौद्धितता के नवीन 
आलोक़-लोक का परिचय देने में लेखक को बहुत श्रथों 
में उफ्लता मिली हैं। 


भूल पुस्तक बेंगला मे लिखी गयी थी उसकी भाषा 
श्रनुदृत्त वाहन वन सकी होगी, किंत अनुवाद में बह प्रबाह, 
बह प्राजलवा और वह खामाविक्ता नहीं रह गई है। 
अप्रचलित शब्दों क प्रयोग, शब्दन्योजना में जाति विचार 
की उपेक्षा और पत्तियों के गति-सौष्ठव की रब नहीं हो 
सकी है| किंतु चूंक्लि मद श्रयात लेखऊ ने स्पयं किया 
है, इसलिए उनका खाल नहीं मी किया जा सकता है, 
क्योंकि उसे संवारने में खास कोई कठिनाई नहीं थी। 
एक और वाघा इसके ज्रानदभोग मं झ्राती है। वह है 
जएरत से ज्यादा प्रसंग उत्पापना । वे प्रखग या तो अप्रेजी- 
येंगला साहित्य के या चित्र मूत्ति स्थापना-कल्ला की 
परिचिति से समध रखते हैं। उनती एक एक चर्चा आ 
गईं है और आगे पीछे का कोई सक्रेत कहीं नहीं है। 
जहाँ प्रवाह में तब्मय होकर बहने का सयोग बनता दे कि 
ऐसे श्रठ्ग से सहता आनद-छोत़ में दकाबट पड़ जाती है | 
फिर भी पुस्तक में एक नई दृष्टि के दर्शन अवश्य 
मिलते हैं। वेचित्र्य के ऐश्वर्य में से एक रत की सृष्टि 
लेखक ने बी है कर उस रस का संचार पाठयों के मन में 
किया है। महायुद के अनतर यूरोग की वह समृद्धि 
तर दॉदय बहुत कुछ छुत, परियत्तित हुए, हिंद इस 
पक्तियों में उठक़ी आप्मिक-मुप्मा के बड़े मनांदर चित 
रह गए हैं | यात्रा वन लेखक की कुशलता से साहित्य 

रस से सजीवित हो उठा है। 
--ईसकुमार विकरी 
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अनमोल साहित्यिक प्रकाशन 


उपन्यास 
इन्द्रधाप प्र० झषिनाथ पाण्डेय झा) 
माँ की ममता हम के) 
कैदी की पत्ती. भी रामदृद्द बेनीपुरी २) 
मीमाला भी ऋनूपत्ञाल मडल 3) 
दर्द को तस्वीरें का २) 
समाज की बेदी पर का ९) 
बघुकने न पाय न ४) 
वे अभागे हे /0| 
रूप-रेखा ह श॥) 
सचिता हर ३) 
साकी न शा) 
बुचडृखाना १० मोहनलाल महदों वियोगी! ३) 
लहरों के बीच... भी विश्याचलप्रसाद गत शा) 
झविरल आँसू. मह॒प धतसाजपुरी रे 
सरध्वतो फ्री आत्महत्या. श्री स्मण श) 
कहानी 
लाल तारा भी रामबृत्ष वेनीपुरी २) 
संसार फी मनोरम कद्ानियाँ ,, 90) 
सादी की मूरतें गा १) 
प्रतिमा... १० मोहनलाल महते 'वियोगीी.. श) 
रात की रानी... सुभी उपादेवी मित्रा श)े 
भीखू की टोली. हुभी शारदा बेदालकार १) 
दरदभ आग भरी कृष्णनन्दन सिनहा शा) 


समानान्वर रेखाएँ भी राधाइप्णप्रवाद, एम० ए० है॥) 


गौने की विदा... भी शिवपहाय चतुर्वेदी... २) 
सूरतें और सोरतें प्रो० कपिल्ल 9) 
प्रहसन 
दो घड़ी थी शिवपूजन सहाय ॥) 
क्ह्फद्ठा औ सरयूपडा गौड़ श्ः 
सपुराल ड्रीद्ोज्ञी $ य) 
ईँसो-दूसाओं के शा) 
जाठक 
अम्बपाली भरी रामबृत्त बेनीपुरी २) 
तयायत १0) 
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बर्धमान सहादीर भी ब्रज क्शोर नारायण 9) 


जे अत के 


पारिजात मजरी प्रोढ देवेस्नाथ शर्मा. ॥) 

सस्कृति की कक्षक. भी रमण श्े 

जय श्री रासविहारी लाल २) 

लबयुग का प्रभात... थी उम्रमेइन का हज 
यात्रा 

सूमण्डलन्यात्रा. भी गोपाल नेदस्या शा 

आज का जापान मदत आनद कौसल्यायन २) 


. प्रबन्ध-साहित्य 
संस्कृत वा अध्ययत राष्ट्रति डा० राजेद्धप्रताद २) 
आगे बढ़ो प० छुब्नाय पाएडेय शा) 
जीवन की सफलता पे ॥%) 


साहित्य-समीक्षा. प्रो? देवेस्धवाय शर्मा २॥) 
दुग्ध-विज्ञान भी गगाप्नताद गौड 'नाहरो १) 
बोद्धधम के उपदेश धर्मरक्षित *) 
निर्माण के चित्र पी स्मण श) 
प्रायों को बाजी डॉ९ रामखेलावन पारटेय ९) 
सास्कृतिक एकता. भी रामधारी सिह दिनकर १॥) 
इविद्वाप्त 
हमारी स्वतन्त्रता भी मोहनलाल महतो 'वियोगीः ३) 
संकलन 


गाँधी अमतवाणी भी प्रभुदयाल विद्यर्थी.. १॥) 
संस्कृब-लोकोक्तिसुधा भी जगदम्बाशरण राय १॥0) 


आत्म-कथा राष्ट्रवि डा० राजेद्रश्रसाद श्शै 
काले मार्क्स भी रामदृत्त बेनीपुरी श) 
ना काव्य 

पयी भी केदास्नाथ मिश्र प्रमाए ३) 
कया १ फ़) 
रश्मि-स्यी. भो रामधारी सिंह 'दिनकर! श्र 
धूप और घुआँ ! ३) 
इविद्वास के आँसू ५४ ३) 
मधुविन्दु श्रो रामप्तिहातत सहाय 'भघुर' १) 
न्ारायणी.. भी बजकिशोर 'नारापण? १॥) 
द्रोश भी रामगापाल शर्मा 'यद्र! १) 
प्रेम गीत भी आउतीग्रयाद ठिह. २) 


श्ज कल किक ड़ "5८२०२८६-२०--......... है: 
७७७०० शा 


बबस्तिका 


झप्नल; ६४४ 
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संस्मरणु 

दापू ऊे कदमों में. राप्परति डा० राजेस्द्रपताद.. ४) 
राजनीति 

राजदीति-विज्ञान. प्रो० जगन्नायप्रसाद मिथ |) 


भारतीय संविधान और शासन प्रो* विमलाप्रताद ६॥) 
नीपिशाब् 
भ्री ज्ञेमकरी मिह 
नागरिक शु्र 
प्राथमिक नागरिक-शास्त्र प्रो० देवाकर मा 
आधिक इतिहास 
भाए का श्रार्थिक इतिद्वास प्रो मोतीचन्द गेदित ३) 
इगलड का भाधिक इतिद्वास 


नीति शा शा) 


४) 


सामाजिक शिवायली 


सामाजिक शिक्षा रुपादकमडल ॥०) 
गॉव सर्म बन सकता है. ? ॥-) 
इमें जानना चाहिए हर ॥+) 


किसान और मजदूर 
हमारा फर्चव्य 


संपादक-मंडल ॥£-) 


को 7] 


पशुओं के रोग और उनड्ी चिकित्सा ”.. ॥) 
पशुपालन और भारत का पशुघत._ १ ॥) 
बिद्वार पचायत राज और उसके अधिकार? ]) 


फल्न तथा सब्जीस॑रक्षण भी उमेश्वरयसाद वर्मा शा) 

फल्नोलादून ५ ॥॥) 
थालोचना 

दिनकर की काब्यसाधना प्र।० मुशलीधर धीवास्वव २॥) 


हा ३) क्ब्य और कल्पना प्रो रामखेलावन पाण्डेय ३॥) 

सामान्य प्ज्ञान निगुण काव्यदर्शन प्रो० सिद्धिताथ ठिवारी ५) 

विश्व का विक्ाप्त माननीय भरी रामचरित्र हिंह २॥) चित्र (थल्वम) 
विज्ञान भारती भी रामनारागय बने १०) अमर रेखाएँ.. चित्रकार-नयामलाननद २) 
प्राम्य साहित्य मैंधिलीसाहित्य 
अनयपूर के मन्दिर में. भी दिवपूणन सहाय ९॥) रहूट कक़ाक दरग.. गरौ० इफ़िलन का...) 
वाल-साहित्य 

कहानी चोर राजा. थी गरधाकृपंण प्रखाद एम० ए०.. ॥) 

सप्रपोपान १० मोहनलाजञ महतो 'ियेगीः ॥) दालिम कुमार थी शिवत्वछए वर्ग ॥) 
नवरतल पे ॥) स्रीत-बस्ंत क्र ॥0) 
पानी ड ॥) द्वितोपदेश दी कह्दानियोँ भी शशिनाथ का. पे) 
पीस ही दार्ते क्र ॥) म्ामाज्ी ] ॥) 
आश्पजनक कहानियाँ औी केदरनायमिथ्र 'प्रमातः १) रूसी जीवट की छद्दानियाँ भी सुरेशबर पाठक ॥॥/) 
मर की कहानियाँ श् ह) सत्तूमे मेंस सुश्री विख्यवासिनी देवी. ॥) 
मवोरबक कहानियाँ 4 ६) जादूदी बशी भी विस्याचलपणाद गृध.. ॥) 
सु के क है ४) जादू का यैला. भी जगदामन्द का ॥) 
शेरसा राजारी श्रो ददीदयाल चतुरंदो 'बस्तर ॥). की घोड़ा हे ऐे 
हे आ भीराधाइष्ण प्रताद एम० ए० ॥) क्वास्तिम का चपपल कर पे 
नह सह ॥) चालक मुर्गा अर ॥) 
सु हट ि ;, ॥) सियार का न्वाय हर | 
सोढ़ आर बंग । ॥) चाँद का दूत हु |») 








_अप्रेल, १६५४ अवन्तिका 
दादा का ढोल. थी जगदानन्द का 0] यान का जल ३ कप 
सेदीसूक... ४ (न यात्रा-वर्यन 
समझदार मेदेक फ 2) पिन्द्बाद की समृद्रन्यात्रा. भ्री जगदानन्द का ९) 
चेटे हों तो ऐसे. भी रामबृत्व वेनीपुरी ॥) प्रथ्वी पर विज्ञय श्री रामवृक्ष बेनीपुरी भाग १-॥-“)॥ - 
चेटियोँ हों वो ऐसी । ॥) भाग २-००)॥ 
अनोखा संसार हे ॥“) विचित्र यात्रा भी गरकेश्वर प्रसाद वर्मा. १) 
रोधक वहानियों श्री खुरेरबर एठक १) 
पौराणिक कहानी न कविवा 
उपदेश की कद्दानियों भी अनूपलाल मश्डल मिर्च का मजा... भ्रीरामधारी सिंह दिनकर ॥) 
->भाग, १) पेढ्न पोंढ़े श्री अयकिशोर नारायण! ॥0 
भाग, २ ०); भाग, ३ ॥#); भाग, 9 ॥>) पद हैं अंगूर श्री रामगोपाल शर्मा रद्रा ॥) 
इनके चरण-चिहों पर. थी रामबृत्त वेनीपुरी ॥) पोर बालक भी गगाप्रसाद 'कौशल? १) 
मो के सपूत भी शिवपूजन सहाव ॥5) 
उपन्यास 
भौगोलिक कह्दानी हर आदमी प० मोहनलाल महतो 'वियोगी? ॥) 
अपना देश भी रामदृद्ध वेनीपुरी भाग १-०,भाग २-॥)  हेशद्रोद्द प॑० मोइनलाल महतो वियोगी” ॥) 
चित्रित वद्मानियाँ रेखाचित्र 
गोल-ापोड़े. भी ब्रजकियोर नारायण! ॥) 
ताक धिनाधिन » ॥) डैंले सच्चे सपने पं» मोहनलाल महतो 'वियोगी' ॥८) 
चित्रित लोरियाँ जीवनी 
बा ४3 भरी अपरिशोर जाययण!...॥)) द्वाशक्य. भी मधुराग्रवाद दीक्षित >) 
ह्‌्सीः 0७) अशोक भी वीऐनद्र नारायय ॥#) 
ऐतिहासिक कहानी शिवाजी ।) 
पंद्तिप्त-रामायएकथा. श्री नायाजुन १0). जोकमान्य तिलक भी शुकदेव राप ॥) 
बाल-महभारत भी चद्धमाणय शर्मा १) गाता ल्ाजपदराय ॥) 
चित्तौड़ का साका.भी रामघारी दिंह दिनकर ॥). दिल्‍्दी केआचीने कवि. / 0) 
अमर कथाएँ... भी रामबृत्त वेनीपुरी भाग, १ ।#) दिल्‍्दीकेसावमहास्थी ? ॥) 
भाग, २ ८), साग, हे 2), भाग, ४ ।&) महात्मा गानों. एं० छविनाथ पाएडेय.... ॥) 
हम इनकी संतान हें. भी रामबज्ञ वेनीपुरी विद्रोद्दी सुभाष 2०० ॥) 
दो भाग, अत्येक माग ॥-) . रषट्रपति राजेन्द्र प्रसाद ? ॥) 
संसार के पथ-मद्रोक फ १) 
सामान्य बात महूर्पि रमण भी अनूपलाल मश्डल ॥0 
छावर-जीवन भी फूलदेवण्हाय वर्मा. 0) श्री अरविन्द ह ॥) 
क्यों ओर कैसे भी जयदानन्द का श) भज्ञुन भी शिवपूजन बहाय 
पूजन बह छे 
अक्ृति पर विज्ञय श्री रामवृक्ष बेनौपुरी भाग १-॥>) भीष्म ए छे 


भाग २-२)॥ 


आत्मकथा (डा० राजेन्द्र असाद) ” 


अवग्तिका अप्रैल, १६४४ 
००3५ न नम मम गण 
अमर साहित्यिक श्री शुकदेव राम ॥) सोने का वीड़ा श्री गिरिघारीलाल शर्मा गगे ॥) 
जगदीशर्॑द्र घोस हा ॥). सि वान विंकिल्ल | ॥) 
देशउंधु चित्र॑जन दास १) ॥) जंगल वोछता दे हु एे 
मदनमोइन मालवीय 7 70. घरोंदा श्री गोविन्दशरण, एम* ए०.. ॥) 
खीदनाथ ठाकुर कं ॥) पर है 
श्रीमती सरोजिनी नायदू अर ॥) दिनकरजी की इंथ विशिष्ट रचनाएं 
कथा-कदानी कुरुक्षेत्र ३॥) 
साजुमारों का व्याद.. भी दवामानु अल १). मिट्ठी छी ओर ५) 
स्न्नासर श्री शशिताथ का. २) रससवन्ती शा) 
अष्टदल (दी भागों में) प्रथम भाग.” |). सामवेनी २॥) 
अनोले देश में. भी गिरिपारीलाल शर्मा गयी ॥). .पृप-छाँद १) 
किंग ४ ॥). बापू श) 
प्रकाशक 


श्रीअजन्ता प्रेत लिमिटेड, पट ना-४ 


आधुनिक कवि पंत 
लेपक 


कृष्णइमार सिन्द्रों एम० ए० 

डॉ रामखेलावन पायडेय एम? ए०, डी० खिद 0 
हिन्दो-विभाग, पटना कॉलेज में लिखा है-- 
जो पुशतक में पतजी करे वृद्चिप्टय का उद्घाटन 
लेखक ने सफलतापूब क किया हूँ एवं उन फाब्यसोतों 
के अख्रपण का प्रयात्त क्रिया हूँ, जिरहोंने एंवजो 
करा प्रर्ण दी घी ।४ 

बारित्य सामेलडट, प्रयाग द्वारा प्रकाशित आधुनिक 
कवि पत, भाग->₹ को विल्लुठ क्राहोचना और 
टीडा रहित ५५८ पृष्ठों की पुष्तक्त को कीमत 
कुल था) तथा आधुर्धिक कढ़ि पत्र के केवल 
ओलछोचता-खड़ की कोमत ४)। 


&- प्रकाशक 
नोवेट्टों एएड को 


चौदद्य $ पटना-8 





कद 0 


व्््स्््््् मिये 
श्रीअजन्ता प्रेत लिमिटेड, पटना-9 















मध्यमारत के लिए प्रप्ुस बिकेता ग 
मानक चन्द बुक डेपों 


पठती बाजार, उज्मन 


अप्रैल, १६५४ अधन्तिका 


गबंन भारत की आर्थिक समस्याएँ 
कैेखर 


प्रो० रामाववार लाल एम० ए० 





(आलोचनात्मक अध्ययन) वो? एने४ कॉलेज फगा 
द्वेख्नक 
प्रो० जगदीश नारायण दीचित एम० ए० इटरमीडिएट के विद्यार्थियों फे लिए सामूहिक 
गया कॉलेज, गया योजना एप पचवर्षीय योजना पर अत्याधुनिक 


लेखक ने प्रस्तुत पुस्तक म॑ यवन पर वहुत ही आंकडो को ध्यान मे रखते हुए लेसक ने बहुत दी 
अध्ययनपूर्ण एवं आलोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत | महत्तपूर पुस्तक अस्तुत की हे। 

किया है। पुस्तक विद्यार्थिया एवं साहित्य के 
अध्येताओं के लिए बडा उपयोगी हूँ । मूल्य १) पृष्ठ झपया लगभग ४५०० मूल्य ४) 


प्रकाशक 


नोवेल्टी एशड कू० : चेहल्य, पटना-४ 
/ विप्रस्सह्तिकीनिधियों 


#₹ विश्व इस समय एक नई समाज व्यवस्था चाहता हैँ | भौतिकवादी दर्शवत पर आधारित 
भऔर विकसित पदिचमी देशों को सभी राजनीतिक, आर्थिक और सामाजिक व्यवस्थाएँ 
भआाज असफल हू रहो है । 

# व्यवस्थाओ के इस प्रश्न के सबंध में भारत का अध्यात्मवादी दद्यन क्‍या दे सकता है, यह 
आज का विचारणीय प्रइन है । भारत के सभी विचारक विद्व।नो को मिलकर इस कार्य 
को करना हूँ । 

है इस कार्य का शरीगणेश 'प्राचजन्य' की व्यवस्थाओअगी ( राजनीति समीक्षा अर्थ-तमीक्षा, 
समाज समीक्षा ) के द्वारा किया गया हूँ । सभी प्रातो, भापाओ और विचारों के वरिष्ठ 
कोटि के विद्वानों ने इसमें योग दिया हूँ । 

अभी राजनीति-समीक्षा छपकर तैयार है । मूल्य ३) डाकब्यय अलग 
पुस्तक विक्रेता पन व्यवद्वार करें| 























अयी सम्यादक : महेन्द्र कुलश्रे्ठ 
प्रामशंदाता मडश. ( अर्थ अक ) 
डा० सी० कु हन राजा (तेहरान विश्वविधालय, ईरान ) प० भरी दा० साठवलकर (स्वाध्याय मण्ल, प्ररडी ) 
प० दयाश्कर दुबे ( प्रयाग विश्ववियालय ) आय रामचद्धजी, तिवारी ( प्रताप कालेत अमलनेर ) 
शी भतलविद्वारी आजप्रेयी ( भू० त॑ग़दक, वीर अजु न , दिल्‍ली ) 


रशष्ट्रधर्म प्रकाशन लिमिटेड, लखनऊ कैंट 
4 80328 2542444:0954, +3 22:04 58: 


छवन्िका 
हिम्दी दवा सदतेन्न मासिक 
नेया पमाज 
घंचालझ नया समाज ट सूट, छपाइऊ : भोहनसिद्द सेंगर 


दापिक ८ २०] एक पद $२कने [विदेशों में ३ रु वार्पिक 


पा समाज समाज में अन्धविश्वात्त और रूड़ियों का 
अल कर स्वस्प सदासरण और राजवो ति में ध्रध्दाचार, 
जनदोह एवं आतंतायोपत द। पर्दाफाश कर स्वस्थ 
पनवत्र डॉ प्रतिषादन करता हूँ । 

ज्यां समान में हर भाप चात्त्यि पस्कृति, प्रम्राज, 
धन्तर्राष्टीय दृतचलों भौर विधिष्द अक्ततियों को 
उपादेय चर्चा रहती हूँ । 

क्या समान्ों किसो दत्न था दाद-विशष से बेब 
में हुठ के कारण खतत्र, पयत ओर स्वच्य पाठ्य 
प्वामग्री प्रस्तुत करता 

अप यदि ग्राहक नहीं हें, तो आंज ही बन जाइए। 
शदि हूं तो अपने इष्ट मित्रो को भी इशाइए। पद 
हित्ता कारण श्र प्राहक भहो बने रुकते, तो चुध्टा 
कीजिए कि नेया समाज आपके पडोउ के पुस्तकालय 
में मप या जाय । 


ब्राव ही नमूने के लिए लिखिए :- 


व्यवस्थाएक नया समाज 
३, नेढ्ाजी सुपाप रेड, कल्नझत्ता-१ 


अप्ैत, २६४४ 


रा्ट्रभारती 
ँसबोद्क 
मोइनलाल महू: हपीकेश शर्मा 
(१) यह हिल्दी पत्रिकारंं में सदसे अधिक पस्तों 
एक सुन्दर छाहित्यिक और घास्क्॒॑तिक माठिक पत्रिका 
हैँ। (२) इसमें जञानदोपक और मनोरजक श्रेष्ठ रेख, 
इुबिताएं, कहानियाँ, एकाकी, म'टक, रेखाचित्र बोर 
पद्दवित्र रहते है। (३) वगलां, मंगठों, गुजराती, 
पंजाबी, शाजस्पानो, उद्र', ठफिल, पैक्तपु, कन्‍्नड, 
मलयालम बादि भारतीय नापात्ं के सुम्दर द्विददी 
बनुवाद भो इसमें रहते है। (४) यह प्रत्िमास १ तो 
तारीख को प्रकाध्चित होती रहती हैँ। (३) वापिक 
चंदा ६) इब्, पेमूने को प्रति दस आना मात्र। (६) 
ग्राहक दना देनेंवालों को विशेष सुविधा दो जायगी। 
(७) पत्र-बिक्ी (एजंस)) तथा विज्ञापन दर के लिए 
आज ही लिखिए। 


:-व्यपरस्थापक, “राष्ट्रभारती” 


राष्ट्रभापा प्रचार समिति, पो० हिन्दीवगर 
( +$ मे ० प्र०्) 


आउके, आपके परिवार के प्रत्येक सद्त्य के, पत्येक शिक्षा सस्या दया पुस्तच्यतय छिए के उपयोगी 
दिल्दी का अपने ढंग का पदला पत्र 


४0 गुलदस्ता [छिदी जेट]. ४.) 


[ ब्‌० शै०, देइदी तथा मध्यप्रदेश के रिद्या विम'एों झस स्वोझृत ] 
अरेशों डाइजंस्ट पत्रिकाओं को तरह दुनिया को तमाम सापाओं के साहित्य से बोदन को नई स्पूति, 
उत्पाह और आवन्द देने वाले लेखों का यु्दर सल्चिप्द सद्धतव देनेवाता रह प्रत्र अपने ढंग का बजे ह। 
जिन हिस्दो पढें में एक नई परससरा कायम डो है । हास्य, व्यग, मतोरणजक निबय तया कहानियाँ इसका 


वापिक मृल्य 


अपनो विशेष्ठा हूं। पृष्ठ-उ० १२५॥ 


ममने की प्रति 


लोच्मत 
“गुलदस्ता ही टक्रुर का मालिक पत्र अबी तक प्रकाशित नहीं टरंआ। में इस पत्रिका को आंधोपात 


उुवग हैं ।" 


अपइसनें शिक्षा और मनोरजन दोनों के बच्छे छाघव उपत्यित रहते हे ४" 
4 गुस॒इस्ता अच्छो जोवनोपयोगो छामग्ये दे रहा है ।* 


> स्वामी लापदेद परिमाजक 
जजय॒बाय राप, एम७ एु० 
+-जैने-वकुमार, दिस्खी 


४मुपइस्ठा विचारों छा विश्वविद्यासप हूं, जिसे घर में रखने पे लगी लाभ उठा सकते हो।! 


मो रामनचरण महेस्द 


गुलदस्ता कार्यालय, ३६३८ पीपलमंडी आगरा 


अप्रैल, १६५४ छझबनम्तिका 


वार्षिक काजन्त ह्व [ एक ग्रति 
8) 2! 
[ सचित्र, सर्गदर्विक सांस्कृदिक, मासिक पत्रिड्रा 
सम्पादक $ प्रवन्ध-सम्पादक ३ 
वंशीधर विद्याज्ञंकार : श्रीराम शर्मा हरिक्षष्ण पुरोहित, एस ए० * 
७ पाँच वर्षों की अवधि में 'अजन्ता! ने हिन्दी के माप्तिक पत्रो में अपना विःद्वष्ट स्थान बना लिया हूँ । 
७ [हिन्दी के मान्य लखको का अजन्ता' को सहयोग प्राप्त ह। अजस्तां को अनेक नई अधिमाओ का 
पस्चिय कराने का सोधाग्य मिला है । 
७ भ्रम्भीर लेख, कविताओ में नई दिल्ला का इगित, कहानी और एकाकी अपने-आमें नया अनुभव हूँ । 
७ अज्नस्ता के स्तम्म चिट्ठी पत्री, तोर क्षीर, सामयिक इसके विशेष आक्पण हूँ । 
७ अजस्वा उत्तर कौर दक्षिण भारत को भाषाओ के साहित्यिक आदान-प्रदान का अनूठा अनुष्ठान है । 
'झजस्ता' हिन्दी का सर्वेश्रष्ठ मार्सिक पत्रिकाओं में से एक हूँ। --रूरदैयालाल माणिकशाल भुशी 


अज्नन्ता का अपना व्यक्तित्व हूँ । “>यनारसीदास घहु्वेदी 
प्रकाशक 


.हैदराबाद राज्य हिन्दी प्रचार सभा : नामपल्ली स्टेशन रोड, द्वेदराबाद दक्तिण 


जीवन-साहि 
नझसाहित्य 
हिन्दी के उन मासिक पत्रों में से है 
जो 
9 ज्लोक रुचि को नीचे नहीं, ऊपर ले जाते हैं । 
9 पम्ानव को मानव से फाडते नहीं, जोड़ते हैं । 
9 सच्ची और स्थायी शान्ति को असम्भव नहीं, सम्भव बनाते हैं। 
* श्रार्थिक ज्ञाम के आगे छुकते नहीं, सेवा फे कठोर पथ पर चल्लते हैं। + 
जीवन-साहित्य * 
को सात्विक सामग्री को छोटे-बडे, ख्ली-ब्च सब नि.संकोच पढ़ सकते हैं और लाम उठा सकते हैं। उसके 
विशेषाक वो एक से एक वहुकर द्वोते हें । ५०० प्र्ठ को सामग्री साज्न भर में प्राप्त दो जाती है। 
जीवन-साहित्य 
विज्ञापन नहीं देता। केवल ग्राइकों के भरोसे चलता दे। ऐसे प्र के माइक बनने का अथे होता दे रा की 
सेदा मे योग देना | । 
वारपिक शुल्क केवल ४) रुपये भेजरर ग्रादक बन जाइये हि 
प्राइक बनने पर 'मंडल्न' की पुस्तकों पर तोन आने रयया कमीशन की सुविधा भी मिल जाली ड्ै। 


सस्ता साहित्य मंडल : नई दिल्‍ली 


कल # ज्क 














अन्‍्वतूआढउन्‍न्‍व.... 


चया ला अनाज: 








ज्वन्िश ऋरेंट, २६२४ 
नं ओ्टिटकससजक्‍लल्‍ इ इिफ॑: 5:75 5 -_-»-»>म-»०»»»»०-न्‍नम. 
झा र्धिक पक्षा घरस्वता प्स् का झा ५ बगशी कह चढ से धईाएत 
हि समाह हिन्दी में कपा-साहित्य छा झखुरम नासिक 
जारतोय छाँदय कमेटी के आदिक राडजनेविछ 


अलुदशान दिदाय का पाक्षिक पत्र] कहानी 


प्र न सच चसपदझऊ 






आते श्रमद ए॒पए अचवाव ओहपंरे माउदीय दिखने हिदी छो उन्हा्ण, सरस, मुर्धबद 

5: व जे एवं अर्रिद्ध क कह्मानयों के स्ाप भारत्दप जा 

दिलों में झदूठा ठप त्त हर दिशित झाषाओं को अप्ठाम रूतदिले के 
आधिक पजिर्मों पर जिजस्पूष्य लेख प्रामायिक बोर घाराइदाई अनुवाद पहुए।॥ 


प्पिछ सबलाओं से ओवप्रोव | * हद्घानों के राय उबधित पुस्तक सन हे गा 
हिन्दी में इकांशित होनवाती सर सह डा 
दिउद विवेदन और इरित्रय ध्रप्ठ कीडिए | 


दार्षिक चन्दा ठग रूपर 


नाख क्ेे विज्ञव में रुव रखनबाल प्रत्येक स्मक्तिद 
के #ए बल्यादस्यच, पुस्ठकावरों क निए इविवायें रूप 
से बाजप्यक 3 


बार्षिझ्ध चंदा ७५ झुग्य एड प्रति का चार झाना 
एकप्रति झ से तन ऋशा «+ दी9 पी नहीं मेरे झांतो -“ हे 
थक] 
व्यवस्थापक, प्रशाशव विभाग व्यवस्थापक्र : कहानी को्यलिय 
# [4 के मी श्र किए रर्ग 
झखिन भारतीय हाँग्रम कमेटी सासती प्रेस, ५, तरदार पटेल मांगे * 
3, लन्‍्तर - झठर राउ, नई दिल्‍नी पो० ब न० २०, :. ईनादाबाइ-१ 


प्रहक बनिये कर बनाये _ _ 
भारत क् प्रत्वेक् पुत्तकाछय में पहुँचनेवाठा 


बाकि सत्य ३) एस्तकालय-संदेश एक पति का ।) 


मासिऋअनसत 
मेपपक ४ [ इस्तऋदम द्ान्दोलब कर प्रकाश्न-स्तस्न ] संचानक 57 
हट कक 
प्रेकृप्य खूणहेलबाज श्री लटटन चोपरों एम०* एल ए० 


शत थे सीस्ेपवए-- 
पुस्तकालय सर्दय ल्न्दि हा एड्माव साधिक पर हूँ, जिउर्ये क्ेदज पुस्तझासय-द्ाहिश्य का ही खरे 
दिया जाग हूँ । इवरम पुस्तकारयों की स्पाउना से लेकर उध्के विस्तार बोर घुबार ठया र्मक प्रवद 
बंध पर रचनाएँ ४हाशित होता है । उतको दिविध करत्यकओं का जि एरसता एश स्पध्ध्ता से धमाषाव 
हिया जात हूँ उउ यह एत्यक पुस्तकालय का, इतनों कम छदधि में हो, थव्ितिमाजव इस मया हे । 
मद पद्धित राटृत खाइपादन, डी9 उम्पूघातन्द, आचार कदृदारति दिपाडो, धो सबइनोवाययप सुघाग, 
शोजादोसक्‍न्द् नादुर, दौं* परत इह्चारों धाक्दो, शो प्रगक्तापरदाई मिथ बादि दिद्वानान 
दुस्तआलप्र तदश का 5छदा अऋा है 
दुस्लकालर-स ,घ' के पांच ग्रह दब्ननेदाते उण्श्व को झजाये विनेदा,झो सुप्रसिद्ध पुस्त७) गोता- 
प्रवचन! पुरछ्धार-रूद में झिलेयो । 
पुस्तचत्य-सदेश' में दिद्ा्ल देकर प्रदाध5 स्लो पुस्वर्कों डो दिक्े ब्यतें। 
दिल्वाउन की दर के फिए ज्-न्यइद्टार छरें। 
न पठा 
-।| बव्यवस्थापक, पुस्तकालय - संदेश ६ पो० पदना विश्वविद्याल्य, पठना-५ 
0... 2०» +अभ+भ3++भ» ०७०० ॥५७५००३॥»भ७ ७० ५#»« ७2 भपन «३७००० अत 
$ और ८ रत चारइ जघ आअ ज ७4७ 7 








कर 


>कट रै 





आलोचना-साहित्य की अनुपम कृतियाँ 
१, मिट्टी की ओर । श्री रामधाऐसिंद दिनकर 


बर्दमान कविता साहित्य के सबंध में दिनकरजा के ओजस्वी मापणों और सुचिंतित निय्रधों का समद 
कविता की बरतेमान प्रगति की समझने के लिए इस पुस्तक से वढकर दूसरी कोई पुश्तक नहों मिलेगी । इम 


पुस्तक की सभी स्वनाएँ पढ़ने एवं मनन करने योग्य है। मूल्य--४) 
२, दिनकर की काव्य-साधना ६ प्रो" मुरलीधर श्रीवास्तव 


दिनकर साहित्य के प्रेमियों की सख्या अगशणित दै। यह पुस्तक उन्हों अध्ययन के अमिलापियों की 
सहायता करती है। दिनकरजी के काव्य वी सभी विशेषताओं की ओर लेखक ने बहुत दी प्रभावशाली एवं गेचक 
डग से पाठकों का ध्यान आराइृष्ट किया है। मूल्य--र॥) 
श्‌्‌ साहित्य-समीक्षा $ प्रो० देवेस्द्रनाय शर्मा 
यह पुस्तक लेस़क के महत्त्वपूर्ण निवर्धों का सग्रह है। साहित्य के सभी श्रगों पर समुचित रूप से प्रकाश 
डाला गया है। फिर भो, लेख की शैली ऐसा है कि पढ़ते ही आनद थ्रा जाता है) जगह-जगह तीखा व्यस्य 
दो टूक उत्ति--लेखक की अपनी विशेषता हैं । मूल्य--२ ॥) 
४, काव्य और कल्पना ई डॉ० रामसेलावन पाणडेय 
इपत पुस्तक के सभी निबंध लेखक के गमीर अध्ययन एवं पर्यात विवचन के थोतक हैं । सभी निवप 
विचारोत्तेजक हूं दिंदी-साहिष्य के पाठकों क लिए यह पुस्तक अपने ६ग की श्रवेली है। मूल्य--३॥) 
५, निगु ण॒ कावप-दशन | प्रो० सिद्धिनाथ तिवारी 
निगु ण॑ काध्य के सबंध में एक स्थान पर इतनी सामप्री इस पुस्तक को छोड़कर कहीं और नहों मिलेगी। 
लेखक ने निगु ण साहिष्य के मूल्यांकन में केबल अध्ययन का ही सद्दाया नहीं लिया है, उसने काफी सिंदन के बाद 
इसकी सभी बारोकियों का श्रकन किया दै | मूल्य--५) 
६8, उपन्यात्त के मूल वत्तत । प्रो० जयनारायण, एम० ए१ 
सफल उपन्यास के लिए क्न किन तस्‍्वो का होना आवश्यक है तथा उपन्यास लेसक वो उपन्यात्त लिखते समय 

किन बातों पर ध्यान रपना चाहिए -आआदि वार्तें इस पुस्तक में बताई गई हैं| पुस्तक उपन्यक्त के पाठदों के लिए. 
ही नहीं, अपितु उपन्यास लेखकों के लिए भी पयनीय है मूल्य--१) 
७, चिताधारा 3 श्री जानक्रीवल्लम शास्त्रों 
यह पुस्तक लेसक के कई चिंतन प्रधान निबधों का सभह है। सभी नियध अध्ययनपूर्ण, सुर्चितित एवं मौलिक 

हैं। लेखक ने प्रभावोत्यादक एव तार्किक ढग से साहित्य के रबर में अपना विचार प्रकट क्या है | मूल्य--३) 
८, साहित्य-विवेचन न्‍ है श्रो जगन्नाथप्रसाद मिश्र 
नि. 0 8 साहित्य में यह पुस्तक निराली है। इस पुस्तक के सभी निबंध पाठक को सोचने एवं मनन करने के लिए 
काफी सामम्ी प्रस्तुत करते हैं | साहित्य के अध्येताश्रों के लिए यह पुस्तक अपने ढंग की अक्षेली है । मुल्य--२॥) 


अकाशक 


श्रीअजन्ता प्रेस लिमिटेड, पट ना-९ 
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300७७ाओं॥ अवन्तिका ऋकाव्यालोचनांक *श* 
हंपादक 
लक्ष्मीनारायण सुधांशु 


चारों ओर से एक दी आवाज--- 


अवन्तिका का विशेधाक वहुत ठोस और किस गभीर भ्रथ की भाँति उपादेय हूँ। 
सपरादननकला की दृष्टि से इसको यह विशेषता हैं कि पाद्य सम प्रयो के चुनाव में एक सुरुचिपूर्ण 

ऋ्मबद्धता है ।***** इसका स्थायी महत्त्व हूँ । 
“-शात्तिप्रिय द्विवेदी, काशो 


दिदीनसूंसार को इतनी सुदर और स्वस्थ चोज देने के लिए मेरी बधाई स्वीकार करें । 
--सामपूज्नन तिबारी, शांठिनियेतन 


**” यह विशेषाक अपने ढंग का परिपूर्ण हे । हिदी-साहित्य के अलंकार, भाषा और 
रस-घास्त्र का ही नहों, वरन्‌ प्रत्येक प्रपुख कवि, उतके युग ओर घाटा का नो इसमें निष्पक्ष 
रूप से परिचय प्रदान किया गया हूँ ।***** हू सम्र_थोय बत गया ई ।***** यह प्रयास 
उपयोगी होने के साथ हो स्तुत्य भी हूँ । 


--नंबमारत टाइस्स, वम्वई 


अवन्तिडा का विशेषाक काव्य-्सवधों संद्धातिक एवं व्यादद्वारिक विवेचना को दृष्टि से 
बहुद्र ही सुदर और सप्रदभीय निकता है । 


-आज, काशी 


अस्तुद विशेधाक में हिंदी के चोटी के लेखकों की अच्दी-मे-अच्छी रचनाएँ समाविष्ट है | 


/“'दिद्वीकाब्यालोचत पर इतना महत्त्वपूर्ण प्रक श्रस्तुत करने के लिए हूम संवाद एं 
प्रद्शक-...दोनों को बधाई देते हू । 


“-आार्यावत्त, पटना 


'. ओअजलन्ता प्रेस लिमिटेड, पट ना- 9 
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अवन्तिका की नियमावरी 


संपादन-डिमाग 
3. अवतिका श्रतिमात अ्गरेजी मदन की पहली ठाताख का प्रकाशित हुआ करंगी। 


२ घयतिछा में सार सश्लन के अतिपिक्त केबल मौलक रचताएँ ही प्रकाशित का जायगा | अनन्‍्यद् 
भकाशिव या रेडियो द्वागा बल्ारिव रचनाएँ अवतिका में प्रकाशित नहीं का जायेंगा। 
+ 


३. छिसी भी रचना छो प्रकाशित करमे या न करने, उसे घटाने या बढ़ाने का अधिरार संपादक 
कौ रहेगा । 


३४ अव्रतिका में प्रकाशनार्थ भेजी गइ रचनाएँ दूसरे प्रा को न भेजा जानी चादिए। 


५. अवठि्वा में साहित्य, खंगीत, संस्कृति, राजन।ति, इतिहास, भ्र्थशास्त्र, समाजशास्प्र, विद्वान आदि 
विषयों पर उच्चड्रोडि के क्षेख्र प्रऊाशित हुआ करेंगे ॥ 


५.. प्रवृति में प्रकाशनार्थ भेजी जानेवाली रचनाश्रों की प्रतिलिपि ब्ेखकों को 'अपने पाप भ्रवश्य रख 
डनी चाहिए | 


प्रश्नतिका में प्रकाशनार्थ रचनादूँ कागज के पूक ही एस्ठ पर, यथेष्ट उपरांत बोढरर, साफ-साफ 
लिखी रहनी चआदिए । 


हर] 


«.श्रत्वविका में प्रकाशनाथ॑ श्राई हुई रचनाओं के स्ंवध में निश्चित रूप स॑ यह बताना समद 
नहीं दे दि छौन रचना छिस् अर में प्रकाशित द्वो संझेगी | 


&..श्रवतिका में पकाशनाय्थे रचनाएँ, परिवतंताथ पत्र पत्रिकाएँ भौर आल्ांचनार्थ पुस्तकों की दो-दो 
प्रतियाँ संगाइक के नास ३।७, आर० इल्लॉक, पटना के पत पर भेजी खानी चाहिए। 
प्रवंध-विभाग 


१. अवंतिझय का वाणिक चन्दा १७) दछ रुपए और एुंक अक का ॥ ) एक रूपया तथा विदेशों के लिए 
१5 शिक्षिग दे । | है 
२. , अ्रब्र्तिका का प्राहक किसी भी महीने से बताया जाता है । 


३. आंक भेजने का खर्घ कार्यालय देता दे ; 


४. कम से-कम ५. प्रवियाँ मैं गानेजाओे को एजेंट नियुक्त झिया जायगा ३ 
७. नमूने का अंड मुक्ठ भेजने की प्रथा नहीं है। 





*तन्मक्ीशर्क ++--+ 


श्रीअजन्ता प्रेस लिमिटेड, पटना-2 .' 
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झबन्तिका मई, १६२४ 


ध्ी है 
अल पक + 
हक हक 


९ 














/५ 

5 कार्कोदके उपयोगमें दौर्धकालीन घचत सामूहिक प्प्ट 

+ .. : तथा बॉध कामको सुविधाओं के दोनेस भातकी_ लिक्तास योजनाका' । 
बी सामूहिक विकास योजनाओं स्नरूप 7 
|) इसकी स्वीकृति कब की दो चुकी दै। ठोस स्वरूप ्प 
के कौंकोट रचनासबंधो किसीभो समस्यपर तौलिक | । 
इन योजनाओढे प्रवर्तकोंकी सेवामे कॉक्रोट. सहायता किये कृपया नीचेके पतेपर हिसें:--. रा 

पि असोसिएशन ऑफ इंडियाके तत्न कुशल दि कॉकीद अतोसिएशन ऑफ इंडिया, | हय 
इमेशा तत्पर हैं। . वॉम्बे भ्युच्युअल बिल्डिंग, कलकत्ता-१३ 5 5 

दिअसोसिएटेड सिमेंट कंपनीज लिमिटेड्‌ ह । 

दि लिमेंद मार्केदिय कपनी ऑफ इडिया लिमिटेड न 
पा मम 


2३477 


जयम्तिका भर) (६ 


[| रू कनम-ऋन---ा०+मनफ, 


साहित्य-साधना की पृष्ठभमि 


लेखक : श्री बुद्धिनाथ का कैरव 
आलोचवा-साहित्य में अनुपम देत. ४... मूल्य ६) मात्र 


हब बढ 
कुछ सम्मतिया 
डा० हनारोपस्ताद डिवेदी जे» 
बहुत अच्छी लगी । यह खठा का विंदेखन है! आलोचक अगर खष्टा नहीं डुश्ा तेजद< 
है! जाता है और अपने ह्वान की गरिमा से पाठक की गरदन ठोड़ देता हैं। आपकी विवेचना छर८ 
ः वोर॑द्ध वर्मा, प्रयाग 
साहित्य शाल्रनसबधी इस ग्रंथ को अत्यन्द परिश्रम और मनोयोग के साथ लिखा गया है| इस विषय १ 
अपने ढग का बडुठ सुन्दर दे । 
डा० शिवनाथ, शान्ति निकतन 
हिन्दी में ऐसे सेद्धान्विक समीक्षा के अथ थोड़े दें । 
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हि कि्ोर साहित्य प्राम्य सादित्य 
४ 00023 शा) घरठी पर भावा ॥) | पेड़ पौधों का छुखार 
- श्री मनुदाप्रसाइ चौवरी 'नीरजा शेर 
स्र्णादव-- चिनातः १) । विदेशी भाषाएँ ॥0 | छाग-सब्जी की खेती 
कथा साहित्य कला की कुटिया में १) | दशुओं का अनुभूठ इलाज् 
अनेसा आदमी--०४० छुविनाथ पाण्डेय ३) विज्ञान के पृथ पर श) मलुप्प और श्ूसि 
अ्रहवाह मे है आदि मानत्र ॥0 | कृषि और 
अपघकार ३) ॥ छमारे युग पुरुष है कह कह 
उदलती दुनिया--श्री मुरेश्बर पाठक २॥) ॥ मरा विद्ार १) गाँधी साहित्य 
दरदेश का बेठा--धी भालचन्द्र श्रोकता () | कबिता कानन १।) जग 
कैश वढ़ार एजेंट--श्री राबाहम्ण यस्यद १) / इस ओर इसाय सम्राज._ |) । शा्रप्रिया 
«मत्यु के मु हैं में - भी छबिनाय प्रायडेय १5) | हमारी शिक्षा. « १) , बयू की बातें 
_नाइड ! खत्य-शिप-सुन्दरम्‌ ॥«) | बापू को जानो 
बसाई--भ्री मोइनलाक्ष मइठों २) | भूछा हुआ मारत १) | बापू की सौप 
पुतराइचि--श्री इसकसार दिवारी._ १॥) | कृषि के वे दिन और ये दिन ॥) ॥ वापू की यूंजवी आवाजें 
_चायद--भी अनूप ३१) | दम डौन थे क्या हो गए. ॥) । स्वराज्य का सच्चा अर्थ 











- प्रकाशन की पूरो सूची मेंगांकर देखें उतूचतन- 


ज्ञानपीठ लिमिटेड $ पटना 














मई, १६४४7 
अर्वन्तिका हक 


आऊछे बम ब्लाजाय ही 








जी हाँ, प्रत्येद्ठ क्रय के लिये उपुक एम्रिशो औज़ार दै। 


गुती : यद दो तरद ही है । 
दूर और सड़क बनानेवाले /9 विशेषद्प से ताप-पनी की सहायता से सुदृद एवं उय- 
दिशेषज्य से पसन्द करते हैं गत इष्पात से बवाये गये हैं ५ 323 





(3 



















£, (१ प्‌ हा | ! ॥ 
न) | और अच्छी बची 
| 00 होने के दारण 
00 ५४३ जुदाई के काम 
फाड़: पाँद साइतों में झिसी. बेलवे : ये दो कर्म के हैं और सभी ता बम 
एक का चुनाव कर सकते हैं।. आई एस« आई« नमूते के मुताबिक है, योगी हैं। 


भारी द्यमो के दिए विस्ेपहप छे.. चनाये गये हैं। सख्त छड़ड़ी को मूठ 
परीक्षित हैँ । जुड़ी है और इसके फ़ल भो गदरे हैं । 


लाता उग्निब्की औज्धार 





८ टिकाऊपन 

तावा आयरन एएड स्टील कौ» लि० रा रॉ जा 
हेब्रेत्स आउ्स : २३-यो नेताजी सुभाष रोड, कलकला-१ 2८ ८०:2४ स्व रु शड 
शाद्ाएँ :-बंबई, मद्रास, नागपुर, अहमदाबार, स्किंदरादाद, . <2/22:4 श्र के वज़न के प्राप्य हैं । 


जद भयक विज्ययनगए्त्‌ छावनी, उ्ंघर छावनी, पटना और कानपुर। 


+ 


वस्विका मई, रृह४४ 


परिषद्‌ के ग्यारह अमृल्य ग्रन्थ 
हिन्दी-साहिस्य का आदिकाल अ्रचाये हजहरीप्रखाद द्विवेदी, ढेढ़ यो सुमुद्वित प्ध्ष मूल्य ३), १॥) 
हपेंचरित एक साहकृतिक श्रव्ययन डॉ वामुदेवशरण अग्रवाल, श्रार्ट पेप,, तिरंगे और एकरगे 
लगभग १०१ चित; मूल्य 8॥) 

3 सार्थबाह डॉ मोतीचरद अध्यक्ष, प्रिंत ऑफ वेल्स म्युणियम, बबइ, सैकड़ों अलभ्य ऐतिहासिक सुन्दर 
चित्र, लगभय ५० प्र) मूहय ११ 

४ विश्वधर्स दर्शन श्री साँवलियाबिद्वारीलाल बर्मा; पृष्ठ ७००, मूल्य १३७) 

४ यूरोपीय दर्शन स्व० महामहोपाध्याय रामाववार शर्मा, डेढ सौ सुद्वित पृष्ठ, मूल्य शा) 

रह 

ह०.॥ 


श्र] 


“ज्ञानिक विकास पी भारतीय परपरा डॉ० सत्यप्रकाश, प्रयाग विश्वविद्यालय, मूल्य ८) 
गुप्तालीन मुद्राएँ. डॉ० अनठ सदाशिव अलत्तेरर, आर्ट पेपर पर २७ फलरें, हिन्दी परिचय के चाथ, मह्य धए) 
८ पड मौर्य विहार डॉ० देवसद्वाय निवेद, मूल्य ७।) 
&£ ओरामावतार-निवधाबला स्व० महामहोपाध्याय राम बतार शर्मा, मूल्य £।॥॥) 
१० काव्य मीमासा (राजशेसर कृत) अनुवादक-- केदारनाथ शर्मा 'सारस्वव', 'सुप्रमातम ससरादक, 
५) काशी, मूल्य ६॥) 
११. छत कि दरिया एर अनुशीलत डॉ पमेन्द्र प्रक्षचारी शास्री, एम० ए०, (द्वितम), पी० एच० डीग 
अनेक रगीन चित्रों स भरपूर, मूल्य १४) 
शीघ्र दी प्रकाश में आनेवाले ग्रन्थ 
१ भोजपुरी भाषा और साहित्य प्रो० उद्यनारायण तिवारी, प्रयाग विश्वविद्यालय 
२ रबर भी पूलदिवसहाय वर्मा 


प्रकाशक-- विद २-राष्ट्रभापा-परिपद्‌, कदमकुशों, पंटना-३ 


न अध्ययन न उिफिनका धतफलनननि तय लल खिटन का जनम ८ नमन न पक +प पर नपक अलत कालक न न फनी जान." लीन लमिननननात “मिलन कनन कान लत प लक “न -जा० आपात नमन 
संपूण भारतवर्ष क बिशोरों' की एकमरा्न लोकप्रिय, मतोरजक ओर ज्ञानवर्द्धक साम्मप्रियों से भरपूर डिन्दी 
सासिक पत्रिका (किशोर! का महृत्‌ बयोसी, पठनीय ओर सम्रहणीय अनेक चित्रों से सुस॑झिनित विशेषक-- 

छ न आंक ५ 
रबेरेस्ट- 
इस अक फे सम्पादक हँ--सीताराम दीन, वो० ए० ऑन्स 
७ जिसमें अधिकारी दिद्वानो के ।हमानथ सत्रधी खोजपूर्ण अनेक अमल्‍्य लखी का स+लन हूँ । 
# जिसमें भोजस्वी और प्ररणात्मक कविताओं वा रस प्रवह है 
के जिसव हिमालय अभियान के रोमाचक जौर वित्ताक्पर्क वण॑न हूँ । 
बढ नियम स्वगिक सोश्य निधियों स मडित हिमानय की मनोहर घाटियों का दिखध्त हू । 
३ जिसमें एवरेस्ट वी अतिम चढ़ाई और उसपर विजय की फ्डय्ती हुई कहानियां है । म 
० जिसमें जीवन शो पत्तत, सरत्पाशील, उद्यप्ती, सादसा, मद्देच्वोकाक्षी तथा संदा आश्यान्वित बनाये ३ करे 
श्थोर' विस सुयम-सुखद सत्मवाणं हैं 
ब्रश्ोर' के इस विध्ेषाछ -- एवरेस्ट-अक' का आकार लगभग सवा सो पृष्ठो का हूँ ॥ मुल्य सिर्फ ३), 
चापिर ग्राहका का सुपत । 
यदि ग्राहद नहीं ह को तुरत ग्राहक बत जाइए। यदि दे, वो अपने स्वजनों मित्रों और साथियों वो असाइए 4 
विज्ञापनदाताओं के जिए सुनह॒य अवसर ! 
एजेंट अपनो अतियौ शोध्रातिशोघ रिजत्रे करा लें ! 
वापिर सृक्प ४)... पक झति का |) 


-+पत्च्यवडार करें-- 
व्यवस्थापकु, |कशोर“-कार्यालय, वाल-शिक्षा-समिति, पथना-४ 


है] 
मई, १६४४ अवन्तिका दे 


'+--०मामन-आ ०५-2७ ध७ ३ -+ तक ५» ५७. १००० ७०३३५ +भभाक राव 


राष्ट्रववि दिनकर-विरचित साहित्य 
१. रेशुका : कवि की प्रथम रचना : सशोषित और परिवधित «थ में वहुठ दिनों के बाद प्रकाशित। मूल्य ३) 


२. रसवन्ती * दिनकरजी के मधुर गीतों एवं «य गरारिक कविताओं का सप्रह जिसकी गिनती हिंदी 


की सर्वश्रेष्ठ सौ पुस्तकों में की गई थी। * मूल्य २॥) 
३. इन्द्गीत : कवि की दार्शनिक रुवाइयों का सग्रह । मूल्य १॥) 
४ हुंकार : वे आठिकारी कविगएँ जिनके कारण कवि को युवा मारत का सम्मान मिला | मूल्य २) 


५. कुरुक्षेत्र : भारत-विख्यात काब्य जी कवि की अवतक वी स्चनाश्रों में सवते ऊँचा माना जाता है। मूल्य ३॥) 


६. सामघेनी : राष्ट्रीय और क्रान्तिकारी कविताओं का दूसरा सग्रह जो हुकार के समान ही 


करोजस्बी और उत्तम है। मूल्य २॥) 
७. चांपू ; गाँधीजी पर लिखित ठीन कविताओं का सप्रह । न्न्ड *++ मूल्य १॥) 
८ इतिहास के आँसू : कवि की सारी ऐदिहासिक कविताओं का ग्रह | ही मुल्य ३) 
& धूप ओर धुआ ; धूप है स्वराज्य की आशा और घुआ्नाँ हे स्वतत्र भारत का अततोष | ख्राज्य 
के बाद लिएी गई राजनीतिक कविताओं का छम्नह । पु गूल्य ९॥) 
१०. रश्मिस्थी : सात सर्गों में महारथी कर्ण के चरित पर लिखा हुआ सरल, सुवोध, ओजस्वी सड- 
काव्य जिसे शहर और गाँक दोनों भागों की जनता चाव से पढ़ रही है। -«- मूल्य ५) 
११- मिर्च का मजा : बयों के लिए लिखित कविताओं का सप्रह | न मूल्य ॥) 
१९ धूपह्ांह ; बच्चों के लिए. लिखित कविताओं का समप्रह | मूल्य १) 
१३. चित्तौर का साक्ा : बच्चों के लिए लिखित चित्तौर के छाकाओं का ओ्रोजस्वी गद्य में वर्णन | मूह्य (0) 
१४ मिट्टी को ओर : वत्तेमान हिन्दी कविता पर लिखित आलोचनात्मक अन्य जो आज झाठ बाल 
से छात्रों में प्रचलित है| मूल्य ४) 
१४ अर्धनारीश्वर ; गय का दृतरा अथ जो अभी-अ्रभी ' निकला है और जिसमें आलोचनात्मक श्र 
भावात्मक समी अ्रकार के सुचिन्तित निवन्‍्ध हैं । छुपाई ऐसी कि लोग इस ग्रय 
को उपहार में चल्षा रहे हैं। मूल्य ६) 








आप्ति-स्थान 


श्रीअ्जन्ता प्रेस लिमिदेड, पटना-९ 


2. कमी मिलन नल अन शक मल ल कस 
































वापिक अब न्ति एक प्रति 
१०) अवन्तिका १) 
[ विविध विपय विभूषित सचिन्न मासिक पतन्निका ) 
विदेश के क्षण... जम्मू-ऊश्मोर, सौराष्ट्र, हिमाचल-परदेश, पेप्सू तथा विद्वार की सरकारों द्वारा. विदेश के लिए 
छतरह शिलिम कॉलेजों, स्कूज्ों एवं पुस्तकालयों के लिए स्वीकृत डेढ़ शिक्षिंग 
विपय-छदी + मई, १६५४ 
विषय पृष्ठ विपय धर 
१ प्परादकोय १-८ | १७. गीत (कविता)- भी मदनल्लाज्ञ नकफोफ़ा ह७ 
३- भाष्रुभापा हिंदी के छगाली समर्थ १ १४. भारतीय आादिबासी-प्रो५ ललिताप्रसाद विद्यार्थों ६५ 
२, राष्ट्रभाण दिंदी का सामान्य स्वरूर ३ | १६- अखंड तांडव (कहानी )--भ्री मधुकर गंगाघर ७१ 
६ ऑॉप्रस-का् समिनि के द्िंदी। समंधी निर्णय ४ | १७ गीत [कविता)--भी श्रनतुमार पापों. ७३ 
४. अम्ूत बम क्या सभव नहीं! ष्ू है 
७, हिंदी छा पचर कौ न ऊरे 4 ६ | (८० भारतीय वाड मद हे ७४-५८ 
मु दि १ बँगला--श्रीहृकुमार तिवारी ४४ 
२. अचना (कविता) -श्री आरसीप्रसताद एिंह ६ २. तेहुगु--अी इलमच्चाणरी 'अवाचित' लि 
३. आ्राधुनिऊ यूरोपीय उपन्‍्यासो' में कुछ नृतन ३, पंजाबी --भी नागार्जुन हि 
अयोग--डॉ ० देवराज उपाध्याय “१० 
४- रबींद्रकाब्य की विवि थायाएँ: रे विधाल्संचय ० 0 शत 
(यु >,' [9 स्ट। टी क्रि च्े धन 
धीइलाबद जोशी. श्८ १५ क्या तुलसी सूर से प्रभावित न थे ! 


५० आत्महत्या --एक मनेवेज्ञानिक विस्लेपएं-- 
डॉ जयमोपाल बर्मा, एम* ए०, डि० फिलू 

$, जुग फ्रा : नई दुलद्िन (सचित)-- 
श्री रामबृत्त बेबीपुरी रछ 
७, स्त्रग से विट्ठो (कद्वामो)-भो व्‌ दावनलाल वर्मा ३५ 

८« पहली पद्देली ( कविता )-- 
श्री जिश्ववोइन उमार सिंद. ३८६ 
६, जैनेद्र का ध्यवीत'-उुमारी आनदी परमेश्परन ४३६ 
३०. वेश्या को बेटी (एकाको)-भीनरेंद्रनःयययलाल |. 
११५ भोर ओर साँझ (कविता )--.ी चद्कात खिंद ३३ 
३३. झगरेगी साहित्य में प्रतीकवादं-- 

प्रो दामोदर का, एम० ए० ४४ 


१३ गोस्वामी घुलसोदास और उनकी जोवनिवा-- 
भी गोउलानद सद्दाव दर 


५ पल 
२०० सार-संकल्नन 





श्री अवाप्रवाद सुमन ४६ 
३, अम्ूती वाणी--श्री शशिनाय का प्‌ 
न... ८४-5६ 
३० भारत की सर्वजनीन भाषा--रशिनिवारेर पिठि' 
भी नर्मेंद्रजुमार भुहराय का लेख 5४ 
३. विशान और समाज ; आहन्स्टीन के विचाई-- 
आाइन्स्टीन के निबंध सम्रह 'आउद आब माय 


लेटर इयसे! से पे 
"२१. विश्वयार्ता नह ध्ण्न्ध्र 
३, भारत २ प्राकिप्तातल ६ करसीरे 


७. अमेरिका के, रूप-- 
भरी दिनेशप्रयाद सिंद, वी० ए०, खाहित्यालकरार 
२२: पुस्तकाक्षोचन ६३-६६ 


[ आज्ञो उुगण--सवभी छविनाय पडिय, हंसउुमार 
ठिवारी, मुरेश्वर प्राठक, राधावत्लम 








( विविध दिपय-विभूषित सचित्र मासिक पत्रिका ] 
संपादक ४ लच्मीनारायण सुधांशु 














बष २ : खंड १ ] 
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पटना, मई १६५७ ३० :: बेशाख, २०११ वि० 





[ अंक ४ : पूर्ण क १७ 


संपादकीय 


बंगाली 6 
१, राष्ट्रभापा हिंदी के बंगाली समर्थक 
इधर द्वाल में श्री नगेंद्रकुमार गुददराब ने “शनिवारेर चिढि' 
में राष्ट्रभापा ढिंदी के बंगाली समयंक्रों के ठंबंध में गवेपणा- 
यूर्यों लेख प्रकाशित किया दै। इसमें सदेद नहीं कि दिंदी 
को राष्ट्रभापा की मान्यदा प्रदान करने के लिए. भारठ के 
अहिंदो मापाभाषियों ने प्रशवनीय प्रयत्त किया है | दिंदी 
के जिन गुणों ने उनका ध्यान अपनी ओर आकर्षित किया 
चें आज भी प्रतिडित ई | विगत उन्नीसवीं शताब्दी में बंगाल 
के मिन मनीषियों ने हिंदी को भारत की राष्ट्रभापा के लिए 
उपयुक्त बताया और उसके लिए: प्रयत्न क्रिया उनमें 
भरी केशवर्चद्र सेन, भ्री राजनारायथ बसु और भी भूदेव- 
मुखोयाध्याय प्रमुख हैं। सौमा्य या दुर्ग्गाव की बाव यह 
है कि उपर्युक्त तीनों मद्भानुमावों में से एक भी राजमतिक 
नेता नहीं मे | उनकी सेवाएँ. देश को धर्म, उमाज तथा 
रखिवा के चेत्रों में ही प्राप्त यों | श्री नगेंद्रकुमार गुहराय ने 
लिखा है-- 
आजादी द्वापित्र करने के पहले अंग्रेजी की 
जुपइ किसी देशी भाषा फी उर्वजनीन यात्री “लिग्वा 
फ्रें्रा! बनाने को जरूए गॉँपीनो ने महसूछ की थी । हिंदी 


और उर्दू के योग से वे दिदुर्तानी नाम की एक सई 
भाषा की सृष्टि के द्विमायती भे। भारत-विभाजन के 
बाद उनकी दिंदुस्तानी को उस रूप में यदण करने का 
अस्ठाव गिर गया, उछक्ी जंगइ राष्ट्रगश की मर्यादा दिदी 
को दी गई। हिंदी को राष्ट्रमापा के रूप में अपनाने तथा 
उतके प्रचार की चिंता गाधीजी से बुत पइले बगाजियोँ के 
ही दिमाग में भाई थी । उन्नीक्वीं सदी के भाठयें भौर 
नें दराक में दगाल के तीन वरेण्य मनीषियों ने अँगरेजी 
के बरले किसी भारतीय भाषा को राष्ट्रमाषा बनाने शौर 
चलाने की जरूरठ भदयत् की थी भौर प्रनेक तरइ से 
सोच विचार कर वे हिंदी को ही वह मर्याद्य देने के 
पदपाती थे । 
बक्षानंद श्री केशवचद्र सेन अपने विचारों के प्रचार के 
लिए 'घुलम समाचार -नामक एक पत्र का सवादन तथा 
प्रकाशन करते थे । छत १८७४ ई० में उसके एक शक मे 
उन्होंने मारतदा्तियों में एकता लाने का उपाय क्या 
है ?--शीपेक से एक प्रबंध लिखकर प्रकाशित किया था 
जिसका एक छोटा-सा अंश इस प्रकार है-- 
यदि एक भाषा हुए बिना भारत को एडता संभव 
नहोँ को बदा उपाय है! उपाय यद्दी है कि सारे भारत में 
एड भागा दा व्यवहार हो । अभी भारत में चालू जितनी 








स््ण 


भाषाएँ हैं उनमें से हिंदी सर्वत्र प्रचलित है। इस दिंदी को 

ही पझगर भारत की एक भाषा बताया जावतो यद्द काम 

शी्र और झनायास प्तपन्न हो। 

उपयुक्त उद्धरण में यह काम शीत्र और अनायास 
संपन्न हो--वाक्याश पर विशेष ध्यान देने की आवश्यकता 
है। इससे यह सहज ही प्रमाणित होता है कि डर सम्रय 
मी हिंदी भारत की एक व्यापक भाषा थी। कहना नहीं 
होगा, आज हिंदी की व्याउकंता उससे कहीं अधिक बढ़ 
गई है| आज की परिस्त्यति में जवकि भारतीय संविधान 
में हिंदी ठथा नागरी को राष्ट्रभापा तथा राष्ट्रलिपि का पद 
प्रात्त हो गया है, फ़िर वोई सया विवाद उपस्थित करने को 
प्ररन नहीं उठाना चाहिए। बंगाल के मनीधपियों ने केवल 
हिंदी गो ही राष्ट्रमापा के उपयुक्त नहीं बत्यया, नागरी को 
भी राष्ट्रीतपि के पद पर अ्रतिप्ठित करने का अयत्न किया। 
यह बहुत दुख की वात है कि अ्रमी हाल में ही, दोन्तीन 
सपाद पहले, परश्चिम बगाल के राजनेतिक सम्मेलन मेँ, 
उल्नल्न के भीदरेकृप्ण मेहताव की अध्यक्षता में, एक 
प्र्ताद इस आशय का उपस्थित किया गया कि पूर्वेचिर 
भारत की राष्ट्रमापा बैंगला बनाई जाय। यह प्रस्ताव 
अबाछनीय ही नहीं, भारत की राष्ट्रभापा की अखडता पर 
व्याधात भी है। 


थी मूदेव भुखोपाध्याय उन्नीसर्वी शतान्दी के उच्तराधे 
बहुत दिनों ठक राज्य के शिक्षा-विभाग के एक उच्च 
अधिकारी थे। वे बंगला के एक प्रतिठ्ठित लेखक ये। 
उन्हींने अपने 'धामाजिक ग्रवधो-ननामक प्रथ में, जिसकी 
रचना सन्‌ र८८७ से १८८६ ई० की अवधि में हुई और 
सन्‌ १८६२ ई० में प्रकाशित हुई, लिखा है-- 

भाएण वो प्रचलित भाषाओं में हिंदी-इिंदुस्दानो 

ही प्रधान दै भौर भुसतलमातों के कत्याण से वह सारे देश 

में ब्याप्रक है। भत, यह अनुमान किया जा सकता है कि 

दूर भविष्य में उसी यज्ञ से सारे भाव छी भाषाएँ 

सम्मिलित होंगी ।* ' झुवद्ेशी माश्यों के प्रति सदा स्मा- 

दर दिखाना चादिए। बगातियों फ्रे लिए बंगाली या 

भाख के भन्प प्रदरावास्ी विशिष्ट रूप से प्रेममाजन .हैं। 

हम एक पुए्यभूमि में पेद्ा भौर प्रालित हुए है, इमारे 

भठ रुप्य छा गठन पररप्र भ्रमिन्न ह--मन में इस भाव 

को जयावे रहना चाहिए । माखत के प्रषिकांश लोग हिंदो 

में बावदोत कर सकते हैं! मतश्व भारतीय 55 में 

अगरजी का व्यवरार न ऊेंरके डिदी में है ग्राठचीत 

दरना ठोक दै।' मारठ के विभिन्न प्राववाडी आद्धय, 


अवन्तिका 


कायस्थ, बणिक्यों में अपनी जाति में हो भदस्पातीय 
दिवाह चाल होने से भारतीय समाज दृद संबंद होगा 
और हिंदी और अधिर प्रचलित हो गी--यह्द सत््कार काम्य 
डोना चाहिए । 


भुदेव बाबू से विहार की कचहरियों में प्रचलित उददू 
फारती के स्थान पर हिंदी-नागरी को प्रतिष्ठित करने में 
बहुत योग दिया | उनके इस प्रशपनीय काये की उध् समय 
बड़ी चर्च हुईं। हिंदी के सुधी कवि श्री ग्रविक्ादेच व्यास 
ने इसपर कविव्यरघना भी की। भाषातविद्‌ जॉर्य 
प्रियर्तन ने भी उनकी सराहना की। आज की परिरियिति 
की अप्रैज्ञा उठ समय इस काम में कहीं अधिक कठिनता 
वया विरोध का भाव था| भूदेव वाबू के प्रथल अतत: 
सफ़ल हुए | इत सर्वध में दिंदी-ससार उनका ऋणी है| 


श्री राजनारायण बसु मारतीय देशात््मवोध"के उन्नायढ़ीं 
में ते एक हैं। मास के समस्त हिंदुओं को उघवद्ध 
कर एक शक्तिशाली महाजाति बनाने के णिए सन्‌ 
श्प८० ई० में उत्दोंने अपने सुितित 6था ओजखी 
विचारों को 'श्रोल्ड हिंदज होप! नाम से अँमगरेजी में, फ़िर 
शवृद हिंदुर आशा! नाम से बंगला में पुस्तकाकार प्रकाशित 
किया। उसमें महाहिंदू-समितिनामक अ्रेखिशमभारतीय 
प्रतिष्ठान स्थाध्वि करने की कहपना थी | उधकी नियमा- 
बली भी बनाई गई थी | उप पुस्तक से एक श्रंश इम यहाँ 
उद्धृत करते हैं-- 
भारतवर्ष के सभी स्थानों के सदस्यगय प्रापस में 
शोलचाल और पश्नादार मैं दिंदी वर व्यवहार करें, समिति 
के सदस्य सब प्रकार से श्सक्ली चेश करेंगे। भाषस्त में 
झसके लिए विरेशी यानी श्रेंगरेजी भाषा का संद्याय लेना 
स्वदैश-प्रेमी दिंदु्भो के लिए लजा को बात दे। बंगांत 
था मद्राप्त भारि स्पारनों के सदस्यों को, जहाँ की भाषा 
दिंदी नहोँ दें, दिंदी सीख लेनी चाहिए। जदतक वे 
दिदी नहीं छीछ लेते तबतक लाचारी अ्रेंगेजी का 
उद्ास लेना दो पद़ेगा । भारत के भत्य इलको वी राखा 
के उदस्य वर्दों की प्रचलित भाषा में पदादि लिखेंगे। 
खदेश प्रेमी और मावृमापानुरागी व्यक्तियों का यई परम 
कतम्य ६4 मारत की पूरी आबादी का छेखा लेने पर 
यहाँ के गई थोड़े दी लोग भेगरेजो जाननेवाले मिलत्रे है। 
अत. देश दी प्रचतित माषा में ही ठमा दी कार्यवाहियाँ 
उचित हँ। विभित्र प्रेर्शों के छोग भाषत ईमें दिंदी 
(लाचारी मंगरेजी ) में एतब्यवद्धर करेंगे | 


भी यजतारायण बु ने हिंदु-र्ट्रीयठा की दुष्ट पते 


संपादकीय रे 


हिंदी को व्यापक बनाने पर जोर दिया। बसु महो- 
दय ने उस समय भारतीय राष्ट्र की जो परिहल्यना की थी 
बह उस समय की परित्थिति से उत्न्न थी। उन्होंने मद्रास 
के लोगों से भी हिंदी यीख लेने के लिए अनुरोध किया था | 
श्री गुहराय ने अपने उक्त लेख में टिप्पणी करते हुए 
एक स्थान पर लिखा है-- 
जिन तीन बगातियों के दिमाग में दिंदौ को स्- 
जनीन भाषा बनाने की कल्पना पहलेपइल भाई थी वे 
बरैश्य व्यक्ति सम-छामयिक थे ) विचारने की बात यह दै 
कि उनके समय भी बंगला भारतीव भाषाओं में समृद्ध थी, 
फिर भी समग्र जाति के लाभार्थ अपनी मादुभाषा के लिए 
उन्होंने कोई दावा पेश नहीं किया, क्योंकि उन्हें मालूम 
था कि दिंदी बोलनेवालों की संख्या अन्यान्य भाषा- 
भाषियों से कहो अधिक दे / खास कर दिंद्यीभाषी इलकों 
के भतिरिक्त भन्‍न्य इलकों में भी ढिंदी का थोड़ा-बहुत 
प्रचलन है! 
भरी न्मेंद्रकुमार गुहराय की टिप्पणी पर विशेष कुछ 
कहने की आवश्यकता नहीं | उन्होंने यथार्थ स्थिति का 
वर्णन किया है | वीसवीं शताब्दी के आरभ में भी बंगाल 
के विप्लवकारी नेताओं ने, जिनमें श्री अरविंद घोष, भी 
चारुचद्र दत्त, श्री सुबोधचद्र वसु मल्लिक आदि प्रमुख हैं, 
हिंदी को भारत की सामान्य भाषा के रूप में चलाने की 
चेश की थी। उनके द्वारा गठित तथा परिचालित युयावर- 
दल में हिंदी की शिक्षा अनिवाये थी। कई उ््थानों में उन्होंने 
हिंदी की निःशुल्क शिक्षा का प्रव किया था। वे यह 
अच्छी ठरह समभते ये कि हिंदी एक भारतब्यापी माषा 
है और भारतव्यापी आदोलन के लिए हिंदी माषा को 
माध्यम के रूप में अहए करना आवश्यक है। हम चाहते 
हैं कि वगाल के पूर्व-अधिनायकों ने राष्ट्रभापा ढिंदी के 
लिए भारतीय एकता के नाम पर जो कुछ क्या उसे आज 
बंगाल के लोग न भूलें। 


२, राष्ट्रभापा हिंदी का सामान्य स्वरूप 

विगत अप्रेल के दीसरे सप्ताह में भारतीय ससदु में राष्ट्रभापा 
हिंदी के स्वरूप के सबंध में प्रकारतर से जो प्रश्नोत्तर 
हुए उनसे हमारे सम्मुख एक विचारणीय प्रश्न उपस्थित 
दो गया है। विगत २७ फखरी १६४४ ६० को केंद्रीय 
शिक्षा-मत्री मौलाना अबुल कलाम आजाद मे उत्तर प्रदेश 
के आजमगढ़ जिले को शिवली अकादमी को हिंदी का 
एक शब्दकोश तैयार करने के लिए ६०००० साठ हजार 


र० का एक अनुदान दिया है। संसदु-सदस्य डॉ० 
सत्यनारायण तिंह ने लोक-समभा में ता* श८ आगैल को 
केंद्रीय शिक्षा-पिभाग से इस अनुदान के सबंध में एक 
प्रश्न पूछा। लोऋ-समा में उस दिन प्रश्नोचर के समय 
मौलाना आजाद उपस्थित नहीं ये | प्रश्न का उत्तर उनके 
संत्दीय सचिव श्री मनमोहन दास दे रदे थे | एक पूरक 
प्रश्न करते हुए डॉ० उत्यनारायण हिंद ने पूछा--क्या 
मैं पहलुआ से पूछ सकता हूँ कि विच-बिंदी खोली में 
शिवली अकादमी का कमी जिक आया था शे इस पूरक 
प्रश्न को सुनकर ससदीय सचिव निरुत्तर हो रहे, पर समा 
में इस प्रश्न की भाषा को लेकर एक सनसनी फेल गई। 
लोक-समा के अध्यक्ष ने 'शाति | शाति' कहकर शाति 
स्थापिठ करने की चेश की और प्रशनऊर्ता से पूछा-- 
“आपका प्रश्न क्या हे?! क्योंकि इस भ्रश्न की भाषा ही 
ऐसी थी जिसे कोई समर नहीं पा रहा था। अध्यक्ष के 
पूछने पर डॉ० सत्यनाराययण जख़िंह ने कहा--पहलुशा' 
का अर्थ होता दे प्राइम मिनिस्टर या प्रधान मन्नी, 'विच- 
बिंदो खोली? का अर्थ दे सेंट्रल केविमेट या केंद्रीय मत्रि- 
मडल | एक सस्था को साठ हजार 5० इन शब्दों को 
गढ़ने तथा हिंदी को शीर्पातन कराने के लिए दिए गए हैं। 
ये शब्द ही पद्रह साल बाद काम में आयवेंगे। मैंने सोचा, 
इनका इस्तेमाल कर दूँ जिससे ये आ्रालमारियों में ही वद्‌ 
पड़े न रह जायें | 

इसके बाद थश्नों के कार्यक्रम के अनुसार अध्यक्ष 
दूसरा प्रश्न उठाना ही चाहते थे कि डॉ० सत्यनारायण 
हिंद ने फ्विर अपने मूल प्रएन के सबंध में पूरक परन पूछने 
की अनुमति चाही । अध्यक्ष ने अनुमति दी, किंतु अपना यह 
अभिमत प्रकट किया--यह स्थान शब्दे रचना एर टिप्पणी 
करने का नहों है। सदस्य ऐसी भाषा बोलें जिसे हम 
सब समर सके |? 

इंदपर डॉ० सत्यनारायण हिंह ने कहा--महाशय, 
मैं दिंदी ही बोल रह था।! इतना कहकर डॉ० फ्िंह मे 
फिर पछा--'क्या शिवलली अकादमी के फ़िरकापरस्त होने 
को शोदरत है १ 

इस प्रश्न को सुनकर मौलाना आजाद के सम्नदीय 
सचिव भ्री मनमोहनदास अपने स्थान पर ययों के-त्यों बैठे 
ही रहे । प्रधान मत्री नेहरू सभा भवन में उपस्थित थे । 
उन्होंने चुरत उठकर कहा--यह सवाल की शक्ल में 


४ अबन्तिका 


इलताम है जो नाझुनाविव वात है| लेकिन जवाब माँगा 
गया है तो में कहूँगा कि यह हईिदुस्दान में, और फिसी 
कदर एशियाई मुल्कों में मशहुर अकादमी है और इसने 
ब्राजादी की 5हरीक में हिस्सा लिया है |? 

शिवली अकादमी द्वारा प्रस्तुत शब्दकोश की चर्चा 
लोक एभा में हुई औौर इसी सत्ताई में ता० २२ अप्रेल 
को राज्य परिषद्‌ में केंद्रीय पुनर्वातमत्री जी अजित 
प्रधाद जैन से परिषद के सदस्य श्री प्रफुल्त भजदेव ने 
पुनर्वात योजना के सरध में एक प्ररन पूछा--स्या मत्री 
महोदय से मैं मद जाम सकता हूँ कि २८ नवँबर से; जब 
से यह योजना प्रकाशित की गई, उच कोटि के पूर्व॑र्तित 
अयोग्य शरणाधियों वी संख्या क्या है जिदें अवतक 
सामरिक क्षत्रिपृत्ति दी गई है” 

इस प्रश्न को सुनकर पुनर्वाह् मत्री श्री अजित 
प्रखाद जैन ने ऊुछ ऐसी भावमगी दिखाई जिससे यंद 
ब्राभासित हुआ कि प्रश्न उनकी समक् मे अच्छी तरह 
नहीं आ सका है। प्ररिदद्‌ के प्र£नकर्ता सदस्य 
श्री भमदेव का स्वर कुछ मद भी था, इसपर अ्ध्यक्ष ने कहा 
कि यह हिंदी उनकी तमझ से ऊँची है, तो, साम्यवादी नेता 
श्री मुदरेया ने ब्रव्यक्ध से पूछा कि वे दिंदी में बोल रदे 
हैँ था कोई नई भाषा गदी जा रही है? भरी मंतदैव ने 
उत्तर दिया--मैं सविय्न द्वारा निश्चित हिंदी में बोत 
दवा हूँ । 

राप्ट्रापा दिंदी के नाम पर, उसके स्वरूप के संग में, 
अनेक प्रकार क॑ विचार हमारे सपने है। प्रत्येक व्यक्ति 
की शैली मित्र भिन दोती है, पर भाषा के जिस स्तरूप 
पर पिमिन्न शलियाँ आधारित होंगी उसयो निश्चित ठबा 
ल्पिर करने का प्रवल अवश्य होना चाहिए | हमारे लिए 
में तो शिवल्ती अफ़ादमी का बनाया हुआ शब्दकोश उप« 
योगी दे और न डा० रघुवीर का। दोनों की दो दिशाएँ 
हैं और प्रतिकूल दिशाएँ हैं| जहाँ तक डा० रघूवीर के 
शम्दकौस का प्रइन है, उन्होंने मारतीय संविधान द्वारा 
निरदेशित ययास॑मव अँस्कृूत भाषा तथा उसके व्याकरण 
की बेशानिक थतिया को ही झ्राधघार माना है। भाषा 
बिज्ञान की इृुछ्धि से कोई मो शब्द सर या कठिन नहीं 
होगा, थब्द की सरलठा या कठिनठा उसके ब्ययद्धार या 
प्रयोग पर निर्भर कप्ती है। कठिन स्ेकठित माने जाने- 
बाज़ै शब्द बराबर व्यय॒हार करने प्र सरल माने बाने 


लगते हैं। पारिमापिक शब्द साधारणत नित्य के ब्यवद्वार 
में नहीं आते, इस कारण जन समाज क साथ ऐसे शक्दों 
का परिचय धनिष्ठ महीं रहता। खेद की वात यह नहीं 
है।रिदी के अविवादी दोस्त-दुश्मनों जब पारिमापिक 
शब्दों के मेल में साधारण बोलचाल के शब्दों को हृथा 
क्षर उनके अ्रग्नचलित प्रतिरूपों को, चाहे थे सस्दृत् से 
लदी हिंदी के हों या 'अखी-फारसी से दवी उर्दा के, बैठाने 
लगते हैं तय राष्टभापा हिंदी के सामान्य स्वरूप री समस्या 
उठ खड़ी होठी है। इस समस्या का समाधान दोलों 
दिशाओं के अतिवाद को छोड़ने पर ही संभव है| 

३, काँग्रेस-कार्य-समिति के हिंदी पंबंधी निर्णय 
विगत ४ ५ गग्त, १६५४ ई० यो नई दिएली में काँग्रेस 
कार्य समिति की गैठकों में हिंदी सवधी जो निर्णय हुए, के 
बहुत ही मदत्यपूर्ण हैं। अवतक अखिलभारतीय सेवाओं 
की परीक्षाओं में राष्ट्रभापा हिंदी को कोई स्थान प्रात नहीं 
है । इस दिशा में काँग्रेस कार्य समिति ने निर्णय बर क्गीय 
सरफार से यह सिफारिश करने का विचार किया है कि 
अब श्रसिलमारतीय सेवाओं की परीक्षाओं में उच्तरोत्तर 
हिंदी दया अन्य प्रमु प्रदेशिक भाषाओं वो माध्यम के 
रुप मे स्वीह्त किया जाय | उमीदवारों को यह खतत्ता 
रहनी चाहिए कि वे उच्त परीक्षाओं में हिंदी, अ्रैगरेगी या 
अन्य प्रमुख ग्रादेशिक भाषाओं का व्यवद्वार करें | जा 
उमीदयार हिंदी या किसी प्रादेशिक भाषा का व्यवद्वर 
करें उनकी परीक्षा, अछग से, अँगरेजी म्‌भी ली जाय | 
यह सच है क्रि एक निरिचत अप्रधि तक श्रैगरेजी को 
छोड़ना परल नहीं है श्रीर इसके लिए, हिंदी या प्रादेशिक 
भाषा के अतिरिक्त, दुछ व्यवध्ष्या रखनी पड़ेगी । 

स्वूल और कालेज की शिका के माध्यम के बारे में 

यह ठिफारिय की गई कि राष्ट्रमापा के रूप में दिदी वो 
अनिवार्य माना जाय, जितु दिंदीमादी चेन में किसी अन्य 
भारतीय भाषा का अध्ययन भी आवश्यक मानों जाना 
चादिए। भाषा के आधार पर मानी जानेवाली एकता के 
लिए मासदीय मापाओं का पारस्परिक शान एक उचित 
दिया का सकेत है| दिंदी के प्रदि उठाये हुए विशेध के 
शमन का यह एक शातिपूर्ण तथा व्यावहारिक उपाय है | 
यदि भाख की एक धादेशिक भाषा का ज्ञान प्राप्त करने 
के बदले में अंगरेजी इमें छोड़ना पढ़े वो यद बहुद पस्ता 


संपादकीय भर 


और लामदायऊ ऐौदा है ) ग्रेंगरेगी एक व्रिशि्ठ मापा है, 
उसका साहित्य पहुत विकसित तया पुष्ट दे; यद एह मिन्न 
प्रश्न है श्रौर इस विचार से शरेजी मापा तया उसके 
साहित्य का शान प्राप्त करना बुरा नहीं दे। श्रैंगरेगी उसी 
श्थिति में ठुरी मानी जा सती दे जय बंद दमारे ऊपर 
ऐच्छिक नहीं, श्रनिवार्स रूप से लादी जाय। 


कंम्रिस-फार्य समिति ने यह भी सिफारिश की कि 
प्राथमिक शिक्षा हो माध्यम मातृभाषा रदें। मौाणमिक 
रतर की शिक्षा प्रादेशिक माया में दी गाय, 7३ दिदी को 
इस स्वर के लिए एफ श्रनियार्य विषय माना जाय। पिश 
प्रिदयालय में प्रादेशिक भाषा को दी स्थान मिधना चादिए 
पउु विद्यार्सियों तो स्मेच्छा से दिंदी का अध्ययन करने की 
छूट रदनी चादि। वैश्निक तथा गॉतिक शिक्षा के दिए 
धीरे धीरे झमिझ् रुप से प्रेंगरेजी से दिंदी तथा अन्य प्रादे 
शिक भाषाओं वी श्रीर बढ़ना चादिए। 


असिक्षमास्तीय सपराह्नों की परीक्षाओं तथा वरिमिन 
स्तर की शि्वा + माध्यम के संबंध में नँ्रेस कार्य-समिति 
मे निर्णय कर कद्गीय एरडार से सिफारिश ररने का 9 
विचार फ्िया दे उस दम समर्थन करते हैं श्रीर यथा 
संभव शीम उसे कार्यरुप में परिणत इोते देखना चादते हैं। 

या्निया वार्य समिति ने इसी उठ में एफ और मद्ष्त 
पूर्ण निर्यंय पिया दे जिसकी ओर इस अपने पाठकों का 
ध्यान आाऊपित उरना चाहते हूँ। ऊद्बीम शिक्षा मंत्री 
मीलाना श्राजाद ने बरपारी कामकाज में राष्ट्रमापा थिंदी 
को प्रयुक्त करने के यार में पर सोगना प्रर्छुत वी है जिस- 
प्र कार्य यम्मिवि ने श्रपनी स्तीशृति की मुहर लगा दी है। 
पंद्रद वर्षा की अर जा भारतीय ठ॑विधान में श्रैंगरेजी के 
लिए सपी गई है, मौताना श्राजाद की योगना में पाँच- 
पाँच वर्षा के तीन सा में याँटी गई है। इन ठीनां सर्द 
की अ्रवि में राष्ट्रमापा दिदी वो प्रम क्रम से जितना स्थान 
दिया गया है पद सोलइ। वर्ष हिंदी यो राजकाज के लिए, 
सतंत्र प्रणिष्ठा देने म॑ समर्थ नहीं दर सरेगा | इस योजना फ 
अतुपार खोलदय वर्ष मे भी हिंदी यूरी तरद राजमदियी नहीं 
बने सफ्रेगी, १रिचारिका की तर नहीं, ब्धि ग्रभिमातिा 
के झम में श्रंगरेजी उसका पहला पफ्ड़े द्वी रेगी। रस 
योतना पर इमें श्रापत्ति दे और राष्ट्रमापा हिंदी के अमियों 
को इसका पिशेध करना चाहिए | 


9, अमृत बम क्‍या संभव नहीं ९ 


प्रिगठ २२ श्रग्मत्न ों टोसियों से रसूढर या एके मा" 
चार प्रकाशित हुआ है कि एक जापानी डॉक्टर प्रोफेसर 
मिचियों यनामोतो ने श्राज बताया दह्लि सब १६८६ ६० 
में दिरोशिमा पर हुई परमाणु वमनन्‍्यर्वां गे परमाशु-तिस्ण 
हे बुरी तरइ पायल ह्वोगेयाले तीन व्यक्ति निराशा में सार 
शराय पी बीरर उिलदुय स्य हो गए है । 

डटॉ० म्रिचियों गे सोत ह बाद यद् पढ़ा गाया है कि 
पस्मागु-शरिण से पीद्ित द्वानेवातों के लिए गुरा पान 
प्रभायशाली श्रोया दे। तीनां शक्तियों थे डॉक्टर को 
लिया था हि थे जीवन से इतने निगश दो चुके थे कि 
उद्घोंने श्रत्मायिय शराय पीना शुरू बर दिया। उछ दिनों 
के बाद ही उद्धोंग देसा हि उन यार्यों का उग्ना, दॉतों 
वा दिखना श्रीर उनके शरीर थ छिछड़े दर ही गए। 

यदि रूदर के दंग समाचार में रत्यता है तो इसपर 
विचार मरने यी प्रावश्याता है। जिन राष्ट्रों यो पड़ाई 
नी प्यास बेतरद याता रदी है पे तर तझे के वैश्चानिक 
बच्र, उरोद्रॉ-्श्रर) द० सर्च 7र, बनया रे है| ये रा 
शायद यद्द नहीं जानते कि शिन विश्वशतारी तवरा प्रताभगर 
चर्मा का निर्माण वे दूसरों का रंदार बरने के तिए, पर 
रद हैं. उनसे उनसा बत्याण भी द्ोनेयाथा नहीं है। ग्राण 
के कैशनिक युग म॑ भौतिक शक्ति का कोई श्रत नदी, इसी 
पार एए राष्ट्र की श्रपेश्षा दूगरा राष््र वैज्ञानित्र यरिशगे 
दिपतारर संसार यो संग्रस्त करने का प्रयल यर ददा दे | 
इस प्रतियोगिता मे एक आर श्रगेरिया दे तो दूसरी श्रोर 
कस | ग्रत्यान्य छोट-य) सादर जा बुद्ध में विजय प्रा बरने 
मां श्राशा रफते ई या युद्ध से शांति स्थाधित उस्ें में 
पिश्वास रखते हैं, श्रनक प्रतर के सैशानित श्राण्ब थी 
तैयारी में लगे हुए हैं। वैशानिक शखरायरों सी सह प्रति 
यांगिता संतार को क्रिस आर लिए या रही है, इधर पता 
शायद प्रतयन्‍्याल में द्वी राग सेगा] 

संयुक्त राष्ट्र अ्रमेरिया ने एटम यम उनाया और गते 
दिवीय मद्वायुद्ध म॑ जापान पर उसका प्रयोग फिया | 
जापान घन्ल दो गया श्रीर सुद् के लिए वलाल बह दिरे 
उठ न सड्रा | इसका निएर्ष यह निकाया गया कि एटम 
परम या एसी दी शक्शिती पर्मा के श्रातक से सुद् रोड 
था खाता है। यह निष्फर्ष पहुत श्रामफ है। एम बस 


है अब॒न्तिका 


की वथाकथित सफलता ने द्वाइड्रोजन बम बनाने पर जोर 
दिया। जय अमेरिका और रूस दोनों ने द्वाइड्रोजज बम 
बना लिए तय दोनों लगभग बराबर शक्तिशाली दो ग्ए। 
प्रतियोगिता में सतुलन नहीं रखा जाता | छुस ने यह 
उमाचार अक्राशिव कराया हि उसने डाइड्रोजन वमर से मी 
अधिक शक्तिशाली नाइटोजन बम वनबा लिया है। अमे 
रिका के लिए भी इससे पीछे रहने की वात नहीं है। 
अमरिका का ताजा समाचार है कि वहाँ कोपॉल्ट वम्र का 
निमाण हिया जा चुका है। थइ कोवॉह्ट वम क्‍या बला है, 
इसके बारे मे भी थोड़ी जानकारी जरूरी है। दधरे प्रकार 
के व्मों का प्रमाव वहुत उुछ सीमित तथा मनुष्यों पर ही 
विशेष रुप से पत्ता है, किंतु कहा जाता दे कि एक एक 
टन क चार सौ कोयाल्‍ट वम इस प्रृथ्वी पर के समस्त 
जीवधारियों का विनाश बरने में समर्थ हैं। वोवॉल्ड बम 
के पूंटने पर जा वाध्य तितलेगा वद रेडियो तक्तिय बादल 
का रूप धारण करेया और दवा के कौंके से वह बादल 
चिधर उड़ेगा उधर वाई जीयपारी जीवित नहीं बच्र 
सकेगा। प्राश्चय की बात यह है कि सममने लायक 
वात होने पर मी शुद्ध की तयारी में लगे राए इसको सममाने 
की परवाह नहीं करत | रूस या जापान पर गरियये गए. 
कास्ट बम के रडियो सकिप्र बादल इवा में उद़ते हुए 
समुक्त रा? ग्रमरिका तक नहीं पहुँचगे, इसकी क्या गारटी है। 
यह अति की एक तौमा है | अब यहाँ से प्रत्यावर्तन 
आवश्यक है| जहाँ एक एक मुष्य के जीवन का मूल्य 
है वर्दा छारे ससार के जीवथारियों का सद्धार करने वी 
देपारी करनेत ले दानव वैशनिक और उनके आ्रश्रयदाता 
रा क लिए धिकार ऊे अतिरिक्त दूसरा कोई दड़ नहीं 
दिया जा सकता | 
इम चाइत॑ हैं, शरीर इम यह सममते है कि उंगार के 
प्रत्यक शादिष्रमी व्यक्ति की यह कामता होगी कि प्लय- 
कर ब्मों के पिने शक्ाारी प्रभाय से बचने के लिए ऐसे 
अमृत बम का भी निमाय होता जाईिए जिससे संसार के 
समस्त यीयडारी जीवत यने रह सहें। वियान का कोई 
आपिष्कार मूल्यु को रोऊ नहीं सकता, इस एंसा चाइते 
मी नहीं, किंतु तार को अडालनमख्ु से बचाने के लिए 
विशन की सवराएँ. अर्थ मिलनी चाहिए | युद्ध द्िपामु 
राष्ट्र शायर एसे श्रमृत बम ऊँ निम्मांण में दिखिचली न लें, 
डिंठ मारत-जैसे शादि-कामी राष्ट्र को इस दिशा में और 


इस छत में अवश्य ही आगे बढना चादिए और इसके 
निर्माण के लिए संसार मर के वैड्ानियों को भाख का 
मनिमरतण मिलना चाहिए | क्या विशन की ऐसी सेवा 
दुनिया को मिल सकेगी ? 


४, हिंदी का प्रचर फौन ऊरे ९ 


एक कबड़भाषी हिंदी सेवक ले हिंदी का प्रचार कार्य 
अ्िदीमाषियीं पर छोड़ देने के सयध में कुछ महत्लपूर् 
विचार काशी के दैनिक आज! में प्रकाशित कराये हैं। 
यह बात्व तो प्राय मान ही ली गई है कि हिंदी वो 
राष्ट्रमाषा के पद पर प्रविष्ठित करने की भावना सवसी पहले 
श्रहिंदीमापाभाषियों के हृदय मं द्वी उत्तन्न हुईं॥ वात 
दया गुजरात के मदापुरुपों ने इस कार्य में महत्वपूर्ण योग 
दिया | आज दक्षिण भारत म दिंदी प्रचार का जो बुछ् 
कार्य हो रहा है उतम उत्तर भारत के दसन्आँच कार्यकर्ता 
भले ही रदयोग दे रद्द हों, परंतु हजार इजार हिंदी प्रेमियों 
को दिंदी की शिक्षा दने का काम बोहर के दख-याँच व्यक्ति 
नहीं कर सकते | ऐसा होना भी नहीं चाहिए | हिंदी के 
प्रचार में अद्विदी मापाभाषियों ने बहुत बड़ा मोग दिया 
है। बह उनके योगदान का ही परिणाम है हि भारत 
में हिंदी का इतना अधिक प्रचार हो सका | 


कम्नडभापी हिंदी सेवक ने लिखा दै-- 


आझाताल राजभाषा द्िंदी के विकास की समस्याभ्रोँ 
पर देश में फ़िर से चर्चा डिड्ी दै। भारतन्सरफार वी 
प्रीर से देश में दिंदी के विशरा के लिए भववऊ जी काये 
हुआ दै और थब्र जो फ्रिया जा रद्दा दै उठी गतिविधि 
दो देखते हुए बहुतसे लोग के मन में पद शाका पैदा 
इने लगी है कि सविधान के निर्देशानुसार पद्ुइ साल के 
अदर दिटी अंम्रेजी का स्थान लने के लिए समव नहीं 
बन समेगी। झसत्र धर में कारी-नागरीअचारियी सभा 
डी हौस जयती के अपर पर मायोजित्र राष्ट्रभापा 
प्रचार-प्म्मैलन में दा मदत्वपूर्ण प्रस्ताव सर्वक््मठि से 
खीइझत दुए। पदता यद था ऊि हिंदी के विशास के 
कार्य का संचालन करने के लिए केंद्रीय सरकार में एक 
अवबग मत्रातद थी रपना हां और दूसरे प्रस्ताव द्वारा 
अरिंदी मदेत के लाया को यद आखासन दिया गया कि 
हिंदी के प्रचार ह प्रादशिस माप के पूर्ण दिश्ष्ष में 
दिखी प्रद्धार छो गंदा पहने रहो पायेगी । उक्त प्रस्तावों 
पर जिउने भापण हुए उनमें काफ़ी सयम था भौर साय ही 
प्राठावों की भाष भी छदजावद्यश्यक्त थी । नि सरेइ यह 


उबर पर काट पल जाम थम लत शअल कलम अमल 


उपादकीय 


कहा जा संतता है कि हन प्रस्तावों का देश की जनता पर 
बहुत द्वी अच्छा प्रभाव पणश । 
जहाँ तक राष्ट्रभापा या राजभाषा का प्रश्न है, यह 
एक बिचारणीय वात दे कि उसका सबध केंद्रीय या राज्य 
सरकार के शिक्षा विमाग के साथ किस प्रकार का होना 
चाहिए, | राज्य सरकार साधासरणतः राजमापा का सबंध 
अपने नियुक्ति तथा राजनीति विभाग से रखती हैजो एक 
प्रकार से उचित ही भाना जा सकता है। राज्प-सरकार में 
शजभापा का अलग विभाग बने और केंद्रीय उरकार में 
इसके लिए. अलग मनालय बने, यह प्रपत्त अवश्य होना 
चाहिए । फैवल शिक्षा विमाग के भरोसे रहने पर इस 
कार्य में ययेष्ट प्रगति नहीं आ सकती। प्रादेशिक या 
राजमाषा के क्षेत्र पर राष्ट्रमापा का अनुचित प्रभाव भी 
नहीं पढ़ना चाहिए.। इसपर कोई विवाद नहीं होना 
चाहिए. प्रत्येक प्रादेशिक या क्ञेगीय मापा को अपने 
ज्षेत्न में उन्मुक्त विकास का अवसर मिलना अपेद्तित हे। 
इससे राष्ट्रभापा दिंदी का सवद्धंन दी होगा, ऐसा उमसना 
चाहिए हिंदी के साथ किसी प्रादेशिक भाषा की प्रति- 
योगिता या प्रतिदंद्धिता नहीं है, यदि किसी भाषा के साथ 
प्रतिद्वद्धिता है तो बह बहुत हृदतक अगरेजी के साथ ही है। 
कन्नड्भाषी हिंदी-सेवक ने फिर लिखा है-- 
में एक भरद्विंदी भापाभापी और हिंदी का 
विद्यार्थी वथा सेवऊ हूँ.। यहाँ पर में अपने कुछ 
विचार प्रकट करना चाहता हूँ और न्लाशा करवा 
हूँ कि हिंदी भाषा-भाषी मेरी शता के लिए मुझे 
चमा करेंगे। 
सबसे पहली बात यद्द दे कि दिंदी 
के विकास के खबध में न किप्ती को ऊिसी पर 
सरेद प्ररुट करने की जरूरव दे, न किसी को 
किस्ती पर नाराज ही होना चाहिए। क्योंझि 
हिंदी को राजभाषा बनने का यौरव किसी बाहरी 
शक्ति के दबाव के कारण नहीं मित्रा है। यह 
ठो भारत को मंद्ानु सास्कृतिक परपदा के 
कारण दी प्राक्ष हुआ दे और राष्ट को सारी 
चेतना की भ्रदुम्य शक्ति दिंदी को प्रायदान 
बनाती जा रही दे जिसकी गति कु ठित करने की 
दृपरी कोई शक्ति श्रव दुनिया में नहीं है। हिंदी 
में क्या शक्ति दै--यद जधनना हो ठो अहिंदी 


मतों से हिंदी के प्रचार का सूक्षन निरोक्रण 
करना चाहिए । अ्रगर अहिंदी नापी साठ साल 
की एक बुद्धा स्त्री मरने के पहले हिंदी की 
विशार-द परीक्षा पास करना चाहती हो और 
अगर पद्रद्व साल की लडऊ़ी के वियाह के लिए 
उसझ्या हिंदी जानना अनिवार्य-सा हो गया हो 
वो इसीसे समझ खेना चाहिए कि अहिंदी पार्तो 
के लोऊ-जीवन में हिंदी का क्या स्थान दे । श्रत 
दिंदो के विद्याप्त के बारे में भय प्रकट फरना 
राष्ट्रीय चेतना का सद्या स्वरूप ने जातना 
ही है। 
सेरे उपयुक्त कथन का यह मतलब नहीं 
है कि हिंदी का विरोध कहीं नहीं हो रहा ह । 
दिंदी विरोधी शक्तियाँ बहुत-सी हें और घमय- 
समय पर कई रूर्पा में वे सिर उठाने की कोशिश 
कर रही हैं। इन शक्तियों का अवश्य ही सुका- 
बला काना चाहिए और बढदी उनका अत भी 
कर डालना चाहिए, ज्लेकिन इस कार्य में धरध्यत 
सावधानी और संगम की आवश्यकता है। इस 
उयुक्त मोरचे में अदिदी भाषा-भाषी भर हिंदी- 
भाषी अपने-अपने कायेस्थान 'नौर अपने अपने 
दथियारों का स्पष्ट निर्देश कर छें,-..यद आवश्यक 
है। हमारी आढप बुद्धि को यह अत्यत आव- 
श्यक जैंचता दै कि राष्ट्रभापा हिंदी के प्रचार और 
प्रसार का नेतृत्व हिंदीभापी स्वय ने लेकर उसका 
श्रेय भ्रदिंदीवालों को दी दे दें । दिंदी-प्रचार का 
इतिहास इसका साज्ञी दे रि देश में हिंदी का 
प्रचार अहविंदी-सापा-भावियों द्वारा ही चला है 
और ऐसा होने से दी इस कार्य में आशायतीत 
सफलता ग्राप्त हुई है । 
कन्नड़माषी हिंदी-सेवक के विचार हिंदी-हित की दष्टि 
से ही अमिव्यक्त किए गए हैं, इसमे सदेह की बात नहीं 
है। अत प्रेस्णा या प्रतीति की पद्धति से जिस विषय का 
वोध होता है उसमें ख्वामाविक अमिरुचि का एक वड़ा 
गुण आ जाता है, बाहर के प्रथल से या अनुचित दवाव 
से प्रतिक्रिया उत्नन्न होती है जो उद्देश्य को ही नष्ट कर 
देती हे 


दिंदी-क्षेत्र के निवातियों के ऊपर उचित रीति से ही 


८ अबन्तिका 


एक दायित्व आ जाता है। यदि दिंदी के साथ मास की 
अन्य प्रादैशिक भाषात्रों और उनके साहित्य का सम्मिलन 
कराना है, और अवश्य कराना है ते दिंदीवालों को भारत 
की अहिंदी भाषा सीखनी चादिए और अहिंदी-मापी को 
दिंदी मापा सीखने के लिए उचित सुविधाएँ देनी चाहिए | 
इस सबध में बन्नबभाषी हिंदी सेवक ने अपने सेख के 


ऐसे विद्याथियों को निश्वस्क्त शित्ञा दी जाय, 
स्राथ दी इरएक विर्व विद्यालय में कुद छात्र- 
दूत्तियाँ देने का प्रवव भी सहे। इस मोना 
से न केवल विभिन्न प्रदेशों के लोगों के धारक- 
विरू जीवन में समरसठाआ जायगी, वहिक 
हिंदी में राष्ट्रीय सादितय के निर्माय के लिए 


अंत में बहुत ही उचित कहा है-- 


हिंदी के प्रति अडडिंदी ग्रर्दों के लोगों 
की सच्ची सद्दानुभूति भाप्त करने के और 
भी कई ठरौके दो सकते दैं। हिंदी प्रदेश 
के शिक्षाकस में अहिंदी प्रदेशों को ऋापा और 
साहित्प के अध्ययन के लिए. आवश्यक 
प्रबंध होना चादिए | कम-से-रूम विश्वविद्यालय 
के ठिछात्तर में अद्धिंदी शदेण हो डिसी पुक 
भाषा का अध्ययन करना अनिवाय होना चाहिए। 
ऐसी व्यवस्था से राष्ट्रेय जीवन पर गदरा भर 
स्थापी असर पढ़ें गा । 


कौर भी पुर कार्य होगा चाहिप॥ हिंदी 
प्रदेश के सभी विश्वविद्यालयों में हिंदी में उच्च 
शा देने को विशेष व्यवस्था होनी चाहिए। 


अनुकूल भूमि भी तेयार हो शायगी । 

कन्नइभापी हिंदी-सेवक के विचार के अनुसार राष् 
भाषा हिंदी के स्ंध में हमारे कर्चब्यों का बैंटबाया कर 
दिया ग्रया है। जहाँ तक हिंदी के प्रचार का प्रएन है; 
यह भार अहिंदीमाया भाषियों के ऊपर रहे और जहाँ 
तक हिंदी के साहित्य के निकास की वाठ है --इसका दायिल 
हिंदी भाषी के ऊपर रहे। यह बैंथ्वारा बहुत बुरा नहीं 
है, कि इस बंटवारे के अनुस्तार अपने कर्तव्य की दिश्चित 
सीमा बाँधना स्वामावरिक तथा उचित नहीं है| अपनी 
भाषा ऊ्े भ्रवि मोह की बाव छोड़ भी दें दो अध्िदी माण- 
भाषी प्रतिमा से हिंदी शाहित्य को अपरिचित रखना 
बुद्धिमानी वी वात नहीं है| दम चाहते हैं कि अर्िदीः 
आपामापी दिंदी के प्रचार का मुख्य दायित्त भ्रवस्त्य लें 
और अपनी प्रतिभा से हिंदी-साहित्य को भी अ्रधिकंदर 
विकसित तथा गौरवशगर्वित करें । 





अचंना 
श्रो आरसी प्रसाद सिह 


साधना मेरी अमर हो! 
देव! मेरी कढठ-वीणा में 
तुम्हारा दिव्य स्वर हो! 
साधना मेरी अमर हो। 


अश्रुजल से घुल रहा 
अभिमान का अजन नयन् में ! 
जागती है बर्चता की 
ज्योति जड-कारा गहन में । 
प्रेम के अरबिद -दल पर 
गूँजता मन का श्रमर हो | 
साधना मेरी अमर हो | 


वेदता का सिंधु मथकर 
बढ चले नव चेतना-रथ 
प्रिय ! तुम्हारा हास कोमल 
रश्मि से भर दे विजन-पय 
हो तुम्हारी जय, विजय में 
एक दिन परिणत समर हो | 
साधना मेरी अमर हो! 


वासना ग्रलकर तुम्हारी 
शक्ति बनती जा रही हूँ! 
मर्म को ध्वनि विश्व की 
अभिव्यक्तित बनती जा रही है | 
दुष्टि हो सम्मुख सदा, 
फिर पर तुम्हारा जनय कर हे। 
साधना मेरी अमर हो। 
किस शिखर को लाँघने 
जाने वे, चिर-यात्री चता हें ? 
दीप प्राणो का भधुर 
उद्दाम झञ्ा में जला है! 
एक करुणा ही तुम्हारी 
मात्र सबब, विध्वहर हो ! 
साधना मेरी अमर हो। 


मै 


आधुनिक यूरोपीय उपनन्‍्यासों में 


कुछ नतन प्रयोग 


>> ध्खों 


डा० देवरांज उपाध्याय 


यूरोपीय उपन्यास-साहित्य की गतिविधि पर दृष्टिपात करने 
पर स्पष्ट हो जाता है कि यह तीन थुर्गों को पार कर अब 
चौथे में पदाएंश कर रहा है| दर्शन, इविहास ओर नीति 
मित्रों से पृथक होरर जब उप्स्यासों ने स्वतन्र्प से 
साहित्य क्षेत्र में पदापंण विया और अपनी प्रृथक 
सत्ता की परपणा वी, तय से दो शवान्दियाँ बीव गई और 
झब बीत गए चार युय । इस अषधि में उपन्यास को अपने 
स्वरूप की विद्धि के लिए न जाने कितने युद्ध करने प्रड़े हैं, 
कितनी क्रियाओं ओर प्रतिनियाओं से होकर अपने पथ का 
निर्माण करना पड़ा है | इसका इतिहास बडा ही मनोर जक 
है और ढ्ितनी ही दृष्टियों से शिक्षा-्प्द भी, और वह 
भी वीसबी शवाब्दी के प्रदुद्ध, आगरित, बौद्धिक मानव के 
लिए | वॉसबी यदी के वरद्धिवादी मानव, तकप्रधान मानव, 
उब चीज को उुद्धि की ऐनी छुरी से काट छाँद कर देखने 
बाले विश्लेपक मानव की विशिश्दा क्‍या है? आज 
हमारा युग किस बात में और किस वात को लेकर ऊपने 
पूवेतर्तों युग से एकदम एथक हो गया है? इसका डत्तर 
है अपनी तियाओ का सूहरम ज्ञान और उस छान की 
अभिव्यक्ति | पदिले के मनुष्य में भी शान था पर वह ज्ञान 
होदा था पिसी तिद्ध बर्तु का, पदार्य का--जो हो गई है 
अथवा हो गया है | श्रत शान भी सिद्ध होता था | उसका 
साहित्य में वर्यंन होता था उस पन्‍ना ऊ माध्यम से जा घटित 
है अथवा पट चुकी है। अत साहिस्य में वर्णुनात्ममता 
होती थी, ब्याप्या (७5७०8॥00॥) होठी थी और होम 
या चरित्रचितण | पर राज का मानव उछ अयस्था को 
जानना चाहवा है जो हो रहा है, जो होने की 
अवस्था में है, जो प्रवाहमान है जिम्का कोई निशिचत रूप 
या आकार नहीं। झाज का युग चूँकि उध प्रयाह छो, 
तास्तम्य की, खातत्य को दी अपने चिदने का ऊँदे बना 
रदा है अत उप्तका साहित्य भी एक विधित अभूतपूर्व 
ढाँचे में दलकर हमारे सामने था रदा है। 
पंदले इम जी लेवे ये; वबाद्‌ उत्तडी दमिष्यक्ति 


करते थे | आज जीने के स/ब ही उसकी जाँच पडताल 
तथा उसे अभिव्यक्त बरने का भी हमारा प्रयल्त होता 
जा रहा दै। पहिले हम जीवित कदि के बारे में उच्ध 
सुनना ठीके नहीं सम्रकते थे (जीवित क्वेराशयों ने 
वक्तव्य )| आज भी फिसी किसी विश्वविद्यालय में यह 
प्रथा सी है कि किसी भी लेखक या कवि पर तबतकऊ 
शोध पाये करने की अनुमति नहीं दी जाती जब तक वह 
तीन सौ वर्ष पुराना नहों। प्र अब हम अपने सहव्ती 
लेखक ब्या, अपनी ही खाल उपेड़कर देखने में मजा 
लेने लगे हैं, काट-छाँट करने लगे हैं। इम अपने ही 
०४परश्चाए 70006 लैने लग गए हैँ | जोड ने अपनी 
मौत पर श्रपने बारे में लिखा। जैमेंद्र ने ख्वय अपनी 

मौत पर लिखा। इतना ही नहीं अमेरिका में बहुबनसे 
पुस्तकालम हैं. जिनमें वडे-बड़े लेसकों के कागज के दुकड़े, 
उनकी बनाई रुपरेखा की मौलिक थ्रति, अव्यवस्थित रूप 
में लिखे गए रफ ड्राफ्ट, एक पत्ति इधर, एक पक्ति उधर, 
उटऊुट किए पन्ने, पत्तियों के बीच में अथवा दाशिए पर 
लिखे गए नोट्म इत्यारि को सुरक्षित रपा गया » ठा्कि 
हम लेखक के इस पहलू वो देख सके जिसमें यह बन 
रहा होता है, जिपमें बह इत्यैल्य का विषय ने रहवर 
शत और शानच का आलयन होता है जिसमें बह बना 

बनाया लेधक या कल्मामार नहीं होता पर जगह वा 
प्य४४॥४३ होगा दे। आजकल लेखकों के द्वार अपनी 
रचनाओं के सरंध में जो लवेनलवे वकत्य निकलते 
हैं वे एक ही बात के बांठऊ हैं. कि आज मानव का ध्यान 

नदी से ्धिक उसभी तर ग की और, प्रदाह की ओर अधिक 
है। बह उस घटना का वर्णंत करना चाहता है जो अभी 
घटिव हो रही है, जिछे अग्रेती के उुछ शब्दों के सद्ारे 
कह सकते ईं--व ९४०७७ & ॥99]0॥0६ क्र]9 # 
38 87 ४99ए0078. यूर्रीय उपन्याय आज यहीं 
कर रहा है। उसमें वाह्मतिश के स्थान पर आज्निष् 
खत्तग या गई है | बह 'असि' दालीव्‌! से हटकर उन 


ना हा 


के सेमे में आ,गया है। एक शब्द में इन दो सौ वर्षों के 
यूरोपीय उपन्यात-साहित्य का इतिहास “श्रासीत? से अस्त! 
ओर “अस्ति' से (सन! की सपर्ष की कथा है। सन्‌ वी इस 
विजय के लिए उसको पैसे कंसे पैंदरे बदलने पडे हैं, 
कैसे कैसे हथियारों को बदलना पडा, फैंसी कैसी मोर्चा- 
बदियाँ करनी पर्डी और किन किन मित्रों से सहायठा 
लेनी पड़ी, किन किन रचना पद्धतियों का आश्रय लेना 
पडा है--इसपर विचार करना हमारे लिए कम कौतूहल- 
प्रद श्रौर ज्ञान-सवर्द्धक न होगा | 
उपन्यास की वशावली हो अधकार में है। यह 
कहना कठिन है कि इसका आदि-पूवेज कौन है! इसके 
जम्म मूहते का भी ज्ञान निश्चित नहीं है। नहीं तो ग्रहों 
की गणना कर इसके भविष्य का प्रव्रा लय सकता। 
न्यास के सबंध में जो परस्पर विरोधी विचार आज 
प्रगट किए. जा रूे हैं बेसी भ्रराजजता न हो पाती। 
इतना ही कहां जा सकता है कि १७ वो शताब्दी में 
उपन्यास वजूद में झा गया था और १८ वीं शवाब्दी में 
रिधार्डलन्‌ किलडिंग और स्टने के द्वारा खब्द्धन पाकर 
अपनी स्वतजता की घोषणा कर चुका था) पर इतना 
होने पर भी कथा में इतनी शक्ति का सचार नहीं हो 
सका था कि वह अपने वले पर ही अपनी सत्ता की 
प्रतिष्ठा कर सके, अपनी विशुद्ध क्था-स्वरूप के सहारे 
जो-बुछ निवेदन करना हो कर सके, पात्रों के चरित्र पर 
प्रकाश डाल सफे, मनोविज्ञान के किसी रहस्य को 
बतला सके अथवा कोई संदेश या उपदेश दे सके) 
कथा को सदा कग्राकार की अपेक्षा बनी रहती थी, जो 
कथा को सदा सहायता देता रहे, देखता रहे कि पाठक 
कथा के चाताबरण तथा पात्र के महत्व के वारे में 
डचित और मनोवाछित धारणा बनाएं, उसे कहीं भी 
अम ने होने पाए, पात्रों की उफ़लता और मतफलता के 
आधार पर पाठकों को भ्रामक निष्क पं निकालते का अवसर 
न मिले। जहाँ कहीं इस तरह की शकरा की थोडी भी 
गुजाइश होती थी वहाँ उपन्यासकार चट से आकर 
स्थिति को संभाल लवा था। सस्कृत के नाटकों के लिए. 
के निका था कि अत्येक्न हएये में ओसत-मायक! होना 
चाहिए अ्रांत्‌ कोई भी इश्य ऐसा न हो. लिसमें नायक 
हियी न क्रित्ती रूप में वत्तमान न हो | उसी तरह कहा जा 
सकदा है, ऐसा कोई लिखित नियम भले ही न हो पर, 


आधुनिक यूरोपीय उपन्यासों में कुछ मूतन प्रयोग हर 


१८ वो शताब्दी के उपन्यासों के लिए 'आसकब्न लेखकत्व! 
का होना एक तरह से अनिवार्य था | 

इस कथन का स्पष्टीकरण प्रसिद्ध उपन्यासकार स्काट 
(४७७१ १८३२) के उपन्यास सि&क्वाद 0६ क0॥004प 
के उदाहरण से हो जाएगा | स्फाठ से उदाहस्य देने के 
दो उद्देश्य ईैं->प्रधमतः तो यह कि यह प्रयात्त लब्ध- 
प्रतित्ठ औपन्यालिक है, अधिक दिन नहीं दीते हैं. कि वह 
अंगरेजी का सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार माना जाता था | दूसरा 
यह कि १६ वीं शताब्दी के पूर्वार््ध तक जी प्रवृत्तियीं का 
वह अच्छा प्रतिनिधित्त कर सकता है। उसकी कला 
को देखकर हम १८ वां शठाब्दी क्या, १६ वो शताब्दी के 
प्रथम चरण के कथा साहित्य की प्रवृत्ति का अनुमान कर 
सकते हैं। दो बहने हैं 9/0 और उ९७॥0 | प्रथम 
अदम्य है, उसके रक्त में उध्णता है, उच्छु खलता है, 
सामाजिक प्रतिय॑ंषों की अनुवर्तिता उबसे नहीं होती, वह 
एक लुटेरे को प्यार करती है | दूसरी ठीक उसके विपरीत 
विक्टोरियन सौजस्य की मूर्ति है--कोमल, सहृदय, समाज 
के नियमों की अजुवर्तिनी उम्य नारी | व89079 का विवाह 
तो सेर उच्च और उुलोन परिवार में होना ही था और यह 
एक बडे मिनिस्टर की धमंपतलली वन जाती है | ७॥॥॥७ का 
विवाद भी चेध रुप से अपने प्रेमी के साथ हो जाता है 
और वह सम्ताज के निम्न स्तर से उठकर उच्च प्रतिष्ठित 
स्तर में प्रविष्ट मी करा दी जाती है। पर स्काट ने ((॥७ 
के वेबादिक जीवन को सुखमय नहों बतलाथा है) चे 
अपराधी जो थे, वे समाज के प्रति बरिद्रोही जो थे, प्र 
इतना होने पर भी काजी को शहर का अदेशा लगा ही 
है। स्काट मोइस बात की चिंता है कि--कहीं कोई 
असतर्क़ पाठक, भोली माली लडकी यह घारणा न घना ले 
कि 9 का जीवन _]680॥6 के शात सतुष्ठ जीवन से 
अधिक ह्यूहणीय है। अ्रत थे बडे-बडे अक्षरों में पाठकों 
को सावघान कर ही देने हैं कि 'मेरी यह कथा व्यर्थ नहीं 
जायगी यदि वह इस सत्य यो प्रगट करे कि पाप से आधि 
भौतिक समृद्धि मले ही पास हो जाय ] पर वास्‍्ठविक्ष सल 
की ग्रात्ि उससे नहीं हो धऊदी, कि अपराधों के दुघात्णाम 
बहुत दिन वाद भीजीबित रहते हं--और मत व्यक्ति 
भूत की तरह हत्याकारी का प्रीछा करते हैं, और सत्य से 
चल कर, सातारिक समृद्धि तो कदाचित मे मिल्ले पर, सुख 
और शावित प्राप्त होते ही है ।! पहाँ रपट है कि रप को 


श्र अबन्तिका 


थोड़ा इधर-उधर जाते देख औपन्यासिक के हाथ से वागडोर 
छीन कर, दाशंनिक ने, निप्रथज़ार ने, ऐंविहासिक ने अपने 
हाथ में ल ली है | वात्तव में वात यह है कि अंग्रेजी कथा 
साहित्य दर्शन या इतिहास की ही शाखा है, वहीं से पूद 
कर निकला है। विक्‍्टोरियन युग में; तिस युग की कथा 
हम कह रह हैं स्वथ छपूर्स जीवित कथा श्रद्॒स्ति तो 
अवश्य हो रही थी पर लेखकों में अपने उत्तरदायित्व का 
भूठा गौरव भाव वर्तमान था। वे अपनी सुझेचि का 
प्रदर्शन करने, मानव दंदय के यूद्ृम ज्ञान का प्रदर्शन 
करने, अपने साहित्यिक कौलीन्य की धाक जमाने के लोम 
से अपने को मुक्त नहीं कर सकते ये | यही कारण था कि 
ध्काट, पैकरे, मेरिडिथ, सय्के उपन्यातों में इस निःर्धाचित 
सामग्री का गहरा पुट है जो कथा को अपनी मौलिक शक्ति 
का जौहर दिखलाने का अवसर नहों देते। परिण्णयम वही 
दोता है जी अधिक मात्रा में प्रागी मिलाए हुए. फैके और 
निल्वाद शस्वत्त का होता है। यहाँ फीका और निल्वाद 
आज के पाठक के दृष्टिकोण से कह्य जा रद है | उस युग 
के पाठक के लिए ठो उनमें मुस्तादुता की पराह्माष्टा ही थी। 
रिचाइंसन और ज्काट के उपन्यासों पर सारा यूरोग पागल 
हो गया था। अश्वत्थामा तो चावल्न के सफर घोवन को 
पीकर ही वैसे उन्मत्त हो गए थे जो टुखपान करनेवालों 
को भी नसीब नहीं था । 

एड्म बेड--जात इलियट का प्रसिद उपन्यास है। 
उसमें दो नारिया है, 000॥ और प्०४छए । उध् युग 
की औपन्याधिक योजना के अनुरूप ही तमश उ-वन और 
खन को दो भ्रेणियों में फिट उैठनेडाली वे दो नारियां हैं। 
एक स्थान पर ले का लिखती ह- देखो टो मला दस पिचित् 
से परिधान में पद माजारी कितनी सुदर दिख रही है! इसके 
साय प्रम में पड़ चाने की मूपतता कर यठना किसी व्यक्ति 
के लिए बड़ा ही सदृत हैं। इसके मुख और वा पर 
प्रुधराली चिउुरावली कितने आकर्षक रूप से छाई हुई है। 
आद | इक्मे की तरह मुदर जुमारी को पाकर मनुष्य क्या दही 
एक उाद्वार पा याता है।! इसी ब्यंग भाव से लेखिका 
हैही के रूप और गुण वी प्रश्नत्त्ति माती चली जाती है और 
अंत में चतरर 03706 3609 उप्रे वाद्य आकर्पेण पर 
जुब्प हो उसके खाये पियाईह के लिए स्वीहृति द दवा है। 
इस पर '/0879 900! को ओर से ल॑खिछआ कदइदी 
है-- ५०७४७9 8909 पर पिवेकद्ीदेत का दोफग्रे्य 


करने के पहले कृपया थोड़ा उहस्कर अपनी आत्मा से 
पूछें कि क्या किसी सुदरी नारी में कुत्सा के निवेस की 
कहना करने की प्रदृति होती है क्या आपको मुख्ष करने 
वाली परम सु दररी में किसी तरद चुराई दीख पडती है, जब 
तक ध्ठ और आँखों में आजन करके दिखला दनेवाले 
प्रमाव न हों ? नहीं, जो लोग वामल फलों के प्रेमी होते हैं 
वे शुदली की ओर नहीं देखते ! भले ही उनके दाँतों को 
भयवर टकराहट का सामना परना क्यों ने पड़े।! 
इलियद की इन पंत्ियों में ठीन वार्ते स्प्रहप से 
परिलक्षिव होती हैं--तिसे विक्टोरियन थुग के उपन्यास की 
अवृत्याँ और साथ ही आधुनिक दृष्टि से उपन्यास-का 
के ठीन दोप कह सकते हैं -(१) शिक्षा या उपदेश देने 
की धवृत्ति, (२) पात्रों के साथ पद्षणात करने वी, यह 
बतलाने वी प्रदृत्ति कि पानों को अप्रुक दृष्टि से ही देखा 
जाय और (३) पाों के चरित की वेशानिक व्याज्या 
करने की, यह वतलाने वी स्रद्गात्ति कि अमुक् बदमा 
माल अक्ृति के सावभौस रूप पर प्रकाश डाल रही है। 
इस स॑ध में यह कहा जा धकता दे कि वर्णुनातमकता 
इस युग के क्थाकारों की सबसे वडी ठुटि थी। ये वर्णन 
तो करते थे पर इनकी कथा के पानों मं खजीब मूत्तिमत्ता 
नहीं, इनमें वह शक्ति नहीं थी जो अपना परिचय स्वेय 
दें, अपनी कथा स्वय कहें | इनकी ओर से लेखक को स्वयं 
वरालत करनी पड़ती थी। यदि कहीं मूत्मिता लाने 
की चेश हुई भी है, उन्हें ९४०७९ न बर 708७४ 
करने की चेश हुई भी है, वो वाहर से ही, मदर से नहीं। 
पुरुष और नारी के पारस्परिक सत्य की दीन अ्रवत्याएँ 
हो सकती हैं, वह उसे प्रेम करे, न करे, अपया प्रम तो 
बरे पर, उसे इस बाद का प्रा नहों। यदि कोई पाते 
इन तीन अवस्थाओं से गुजर रहा हो ठो लेखक बड़े ही 
मु दर ढंग से हमें इसका परिचय देता जाएगा। पर ऐसा 
नहीं होगा कि व कल्पना फ्रे सद्घारे पाठक के सामने एक 
ऐडी मूर्ति उपस्यिव करे जो उसकी कल्पना को नियाशीक् 
कर दे | यदि लारेंस को प्णव-दरशा का चित्रण करना 
होगा हो बढ यह नहीं करेगा कि पाज प्रेम कर रदा है। 
वह उसकी एऐंद्रिय सवदनाओं (-००४७/078) का सजीब 
चित्र उपस्यित कर देगा विश्से अनुमान श्रसरिग्य होगा। 
आवउदल मनोपियान का युग है। प्रत्वेझ बाठ को 
मनापिद्यान के द्दी मंल में लाकर देखने की धया चत्र 


आधुनिक यूरोपैय उपन्यासों में कुछ नूतन प्रयोग १ई 


गई है । हम मनुष्य की तियाओं से अधिक उन क्रियाओं 
को उत्न्न करनेवाली आतरिक प्रेरणाओं को देखना 
अधिक पसद करने लगे हैं। पहले के उपन्यासकार भी 
अपनी रचनाओं में उन मूल प्रेरणाओं को दिखलाने का 
प्रयत्न करते ये) विशेषतः जब उनके पात्रों के व्यवहार 
में कोई असाधारण बैचित्र्य ृष्टिगोचर होने लगता था। 
किसी सकट के अवसर पर अथवा परीक्षा की घंडियों 
में उनकी रुचि में अनभ्यथाकारिता की प्रवृत्ति दिववलाई 
पड़ती थी, तो लेखक बडे गभीर भाव से उनके मानसिक 
विश्लेषण में सलग्न हो जाता था और उनके असगत 
विचित्र व्यापार की तक-सगत व्याख्या करने लगता या। 
कहने लगता था कि हमारे पात्रों के क्रियाकलाप भले ही 
अटपटे से लगें, पर इस पर आश्चर्य करने की आवश्यकता 
नहीं । “पुनि आश्चर्य करे जनि कोई, सत समति महिमा 
नहीं गोई |” हमारा उपन्यास 'सत्सगति! के स्थान पर 
'मनोविज्ञान' शब्द रख देता था और मनोवैद्यानिक विश्लेषण 
के रूप में एक लबी-चौडी व्याख्या प्रस्तुत कर देता था 
कहंपना कीजिये कि एक नधयुवक्न के दृदय में अपनी 
प्रेमिका के लिए प्रेम के भाव हैं। वह उसे प्यार करता 
है। ऐसी अवस्था में प्रेमी के प्रणय निवेदन, उसके 
अतुराग प्रदर्शन, कोर्टशप की सारी प्रेमलीलाओं की 
सार्थकता समझ में आ सकती है, पर विराग हो जाने पर 
आकरपंण के स्थान पर विकर्पण हो जाने पर, घृणा के 
माव जग जाने पर, भी वही प्रणय-व्यापार ही का क्रम 
चलते रहने की कोई अनुशुलता नहीं) यदि ऐसा है तो 
कहीं न कहीं हमारे व्यवहार फे वाह्मनिष्ठ 098०४ए७ 
पहलू और अतर्निंट (5५0]8०४४७) पहलू की कार्य-कारण- 
खा खला में टूट है। यह अवस्था या अनावस्था कहिए 
कभी भी प्रीतिकर नहीं। अत उपन्यासकार तुरत कूद कर 
स्टेज पर आ जाएगा और पर्दे जुर्म के लिए अपने पाज्नों 
की ओर से वकालत करेगा। वह अपने पात्रों का 
46/४६८७ ८०घ7४९] है | फिलडिग में यह प्रवृत्ति विशेष 
पाई जाती है और यही ग्रवूत्ति कुछ न-कुछ सात 
3076४ तक लगी रहती है | 
8)0] जानता है कि 509॥7& उससे घृणा करती 
है और उपऊे हृदय में वे प्रणय के भाव न रहे, तो भी 
, बह क्ोर्डशिप, प्रसमोचित प्रणयलीलाओं से विरत क्यों 
नहीं होता ४ फ़िलडिंग को एक बात की बड़ी चिंता है 


कि इस बात को प्राठक अच्छी तरह समक जाये कि--सच्ची 
बाठ ठो यह है कि 87)! अंदर हीन्‍अदर सोफिया से 
विरक्त हो चुका था| उसने अपने खाग्रत पर भें०४७गा 
के सामने कितनी प्रसन्नता क्यों न प्रकट की हो पर बह 
सतुष्ट नहीं था | यदि वह आश्वस्त था तो इसी बात से 
कि उसकी प्रेमिका के दवदय में घुणा के भाव हैं । इसके 
कारण उसके हृदय में मो कम घृणा के भावों की प्रति- 
किया नहीं हुई। पर यह पूछा जा सकता है कि यदि 
ऐसी बात थी तो उसने कोर्टशिप को क्यों वहीं समाप्त 
नहीं कर दिया | 

भ्यद्यपि '४। 8॥70] का खामाव (०॥७४ के जैसा 
नथा और न ऐसा ही था कि जो नारी दीख जायतों 
उसे निगल जाने पर तैयार हो, फिर भी उसमे पशुजनोचित 
बासना या छुपा का अभाष ही हो ऐसी बात भी न थी | 
साथ ही उसकी रुचि में एक विशिष्टता थी जो मनुष्य को 
अपनी बहुमुखी क्षुधा के ठृप्त्यर्थ तदमुझूल शिकार अथवा 
भोजन को ह्वॉँढने की ओर प्रवृत्त करती है , और इसीने 
उसे सममाया कि सोफिया का ग्रास बड़ा ही सुस्वादु होगा 
उसके द्वारा उसे वही तृप्ति होगी जो जिह्ा लोलुप व्यक्ति " 
को 0700]»0 के मास से होती है ] तिस पर भी चिंता 
की रेखाओं से बोफिया की मु दरता घटेगी क्या, बह 
और भी वढ़ गई, कारण की आसुओं से उसकी आखों 
में और भी चमक आ गई और ओआहों के साथ उसके 
वल्दस्थल में और भी प्रशस्वता आ गई | जिसने सु दरता 
का चर्मोत्कर्ष विपत्ति में नहीं देखा, उसने देखा ही क्या १ 
अतः 3]0] ते इस मानवीय भोज्य सामग्री की ओर 
पहिले से भी अधिक तृष्णातुर दृष्टि से देखा ] उसके प्रति 
सोफिया के हृदयणत घृणा भाव की मलक से भी उसकी 
तृष्णा में कोई कमी नहीं आई। उसके सौंदर्य को वह 
लूट लेगा इस भाव ने उसक्रे आनद को और भी अधिक 
बढ़ा दिया | काम वासना के भाव को विजय के भाव 
का सहयोग मिला। वह शरीर जिसका उच्चारण करना 
भी उसके लिये असह्य था उस पर पूर्ण अधिकार 
पा लेने से उसके और भी उद्देश्य सिद्ध हो सकते ये। 
प्राप्य ठृध्ति में प्रतिशोध के मावों का भी कस हाथ नहीं 
था। अपने प्रविद्वद्दी उत्त तुच्छ 700०8 को चोफिया के 
प्रेमासन से उत्तार कर, वहाँ अपनी सत्ता जमाकर उसे 
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किया और उसकी बआान॑दरद्धि में और अतिरिक्त 
कारण दना | 


नाटक और उपन्यात्त की कला में वहुत अंवर है । 
नाक में व्याख्या नहीं हो तकती । वर्शन, चरिय चित्रण का 
उसमे कम स्थान है| मनोविशन का थ्रवेश वहाँ कठिन है | 
कार्य ब्याधार के प्रदर्शन वी सीमा भी वहाँ छोटी दी है | 
उपन्यार्गा पर एसी किन्‍्ही बातों का प्रतियध नहीं है । 
आपातत ता ऊी मालूम पह़ता ह फ़ि सारी सुविधाएँ 
उपन्यास के पन्न में है और नाटक यो अनेऊ श्रतियषों से 
होगर झ्पना भागे तय करना पढ़ता है। यवि बाह्य 
सुविधाएँ ही सत्र उछ हा, ऊ्हीं के कारण किसी साहि- 
लिक ))70 की सत्ता धवीझ्ठत दो, तो उपन्यार्सों री प्रति 
इद्िता में नाठवों को तिनके की तरह उड़ जाना चाहिए | 
पर सिनेमा गहों यो परे रहनेवाते जनसभूह को देखरर 
कौन कह समता है कि नाथ्क उपन्यासों से सम शत्तिमान 
है। नाटक यो एक ऐसा सिद्ध मत अवश्य प्राप्त है जिनके 
दारा दह अपने सारे भ्रभाव को पूरा कर लेता है| पूरा 
ही नहीं करता वल्कि बाजी मार लेता है। वह मन कया 
है? सव सुविधाएँ रहते हुए भी उपन्यासों में बह प्रभावा- 
त्मकेद्ा क्यों नहीं आ्राती जिस ध्रभात्र के वशीमूत हो जनता 
प्ैज्ञारयों पर लद्द रृती है। एक मान कारण यह है 
कि नाउक ने प्रत्यक्षता रहठी है और उपन्यास में परोद़वा | 
नाथक का निवेदन प्रत्वक्ष रूप से इद्ियों के प्रति होता दै | 
यहाँ जाक्षात्‌ उपध्यित दो सारे कार्य-व्यापोर दो आखों से 
देखते ईं, कानों से सुनते हैं। उपन्यास की कथा पयेज्ञ रूप 
में, 5५००४पं ॥900 रूप में हमारे सामने आती है। 
उपन्यात् का निवेदन हमारी बह्सना के पति होग है, हम 
कया पदन हैं पर उप्वो हम देखते नहीं, देखती है हमारी 
कहपना। माना ऊफ्रि मनुष्य की बह्यना वरिश्तित 
होती है, पर ढल्पना कल्पना ही है। वह प्रत्यक्ष की 
समता कर सकी है भला । कभी नहीं। उद्धि झपने सारे 
अप शस्तरों के साथ उप्न्पात के पक्ष में हो पर दृदय और 
भात्र की निरीहता का बच नाउडों को ही थे तर है। दुनिया 
की पुद्दौड में अन्य देखताओं वो यदड़ ऊ समान दिप- 
गामी रथ थरात्त ये पर बगने मूत्र नो ही लेरर गणेशजी 
में उनझ्ा समा ऊफ्िया, क्यांझि उनरों रामनास वा 
वक्ष प्रात्त था | नायऊ वो इसी 'रामनाम का, इची बलद 
दशन का वल है जियके सद्ारे वह उसस्पाय क्या, जिसी यो 


अबन्तिका 


मी ललकार सकता है। मन में स्वभावतः यह प्र उठा 
है कि उपन्यास इस नाटकीयता, अमिनयात्मकत्रा डों 
अपनी सेवा में ले, उसके गुणों को धारण करने ढा प्रन्‍त 
करे, उसकी लप़्क-कपक थोड़ा उधार ले तो उपर पद 
की अमिवृद्धि नहीं होगी क्या 2 वह लोगों के इंदय पे 
अधिक प्रभाव नहीं डल सक्ेगा क्या। अे 
जाति के अधिकार क्षेत्र वो अधिक विल्लव नहीं मर 
सकेगा क्‍या? 

हाँ, अवश्य कर सकेगा । और उस्नीसवीं शवारी 
उत्तराध से लेडर श्राज तक उपन्यात वला यही करती था 
है। थो तो उपन्यास-डला की स्वाभाविक ग्रवृच्ि झ 
नाटकीयता की ओर थी ओर मेरिडिय, हार्ड, इसाई 
ऑऔपन्याधिकों में इसके आकर दिसलाई पड़ते हैं, पर छ 
प्रवृत्ति का चरमोत् पे हेनरी जेम्स के उप्यातों में सविता 
है। जेग्स ने झनेक उपन्यास लिखे, ताथ ही उसने व 
महत्वपूर्ण कार्य यह डिया कि बाद में उसने छय उन 
वी भूमिका खय लिखी जिसमे उसने अपनी रची 
पद्धति ढी मीमांसा वी और वत्तलाया कि उसकी उपन्‍्या6 
कला की विशेषता क्‍या है / उसने वतलाया है कि ठप 
न्याउन्‍्कशा के प्रास एक ही अन्न है मिले लेरर वह वादों 
का सामना कर सकती है और बह है उद्दीत तथा ग्रनतित 
चरणों ५४0]9 0०080((00 80065 बी चश, सु 
युद्म अमिव्यजक, तथा मद्ाग्राण सब़रों को निर्याचन, 
चुन-चुनरर जीवन से ऐसे स्थक्षों का, मंशा ब्यापारों वा 
चिनथ जो परारदर्शक हों, जिनमें खत. प्रकाश हो, जो 
अपनी छाया भूद ग्रौर भविष्य पर डाल साने में हम 
हो। वामन भगवान की तरह जमीन पर वा 
हो, पर आकाश और पाताल को भी समेट लेने में यही 
हे, जो क्राछिदास के 'दिमालयोदाम नेगाबिशाज” 
तरह पूर्यापर थी तोएनिधि वो र्रगाद्य कर इसी हे 
मानदर फे हप में हिथत हो | जो उपन्यास बचा जीवन * 
पह्माएयों! यो, 'बामनावतकों! वो प्रखर के 
जितनी पद है पद उतनी ही साठबीव है। पध्नार 
ऐोवी हैं, यावार होते हैं, जिनमें प्रयद्ष गपिमयंग है 
है, जो दशक मो लिए नहीं रहने देंगो, आगे या पी 
भाभोर रैगी | भो कर्म मोगती है उदवी है मर््यी 
यू हि पद से राह! जिनके लिए वरिलव के बे 
ही उम्यायों में नादगीय उल्लों का समावेश वर उठी है 


आधुनिक यूरोपीय उपन्यासों मे रुछ नूतन प्रयोग 


नम ही ऐसी शक्ति होती है कि ये हमारी कल्मना को 
लावा देकर पाठक के सामने एक ऐसे माया जाल की 
पट कर दे कि पाठऊ न रहकर दर्शक बन जाय | वह 
यज्ञात्‌ घटनाओं को अपनी ग्राखों के सामने घटित होते 
से, अपने को दी ग्रमिनेता ऊेरूप मे देसे | सस्कृत-साहित्य 
गास्र का एक शब्द लें तो रद कि वहाँ 'साधारणीक्रण? 
+ मिलवा-जुलठा वातावरण उपस्थित हो जाय | 
इतना तय हो जाने के वाद अ्रव देखना यह रह 
#7ता है कि वे कौन से साथन है जिनके द्वारा उपन्यासों 
«« ईंस अमिष्ठ नाटकीयता को लाया जा सकता है) इस 
रन पर विचार बरते हुए . भर ह्ाध्थ्णी 
> अनी पुस्वक्त ४86 #प्रश्मातर्णी 0७0फ59 
>२०४७( म इस अ्मिष्ट विद्धि के लिए चार साधनों का 
>ह्तेस क्रिया है--१ विषय की एकाग्रता ( 9एहो७ 
रेध्राप8 06 [7968४ ) २ सीमित दृष्टिकोण 
१3700 90॥70 0 ४।९फ) ३ स्थान और समय का 
जतिबिस्वार ([700607 ० ७[4०७ 800 80006 
( ध्रया6 (१०५४०९१) ४ कथा को घेरनेवाले दिन या 
तार एक पर एक आते रहनेवाले कुछ दिनों के धटना- 
यापार-सकुनतवा (४880 ०६ (१७ए९]०२०७७६ 0६ 0४७ 
एशांड 0६3 786 वंबए 07 ०6 $ग्राए 89 06 
(498 0][09708 ००७ ७3006: ) इन चारों 
बेटुओं को सक्षप में दास्ताबेस्की के प्रसिद्ध उपन्यास 
'अपराध और दड' के सहारे समभने में सहययवा मिलेगी। 
इस ४३० पृष्ठों के उपन्यास में प्रथम ३६३ परष्ठों में कथा 
ने नायक रासक्ालिनिकव का अविच्छिन रूप से अनुकरण 
किया है | पुस्तक के शेप अश भी किसी-न किसी रूप में 
गायक से सवद है ही, उसके बारे में दूसरे पान वार्तालाप 
$र रहे हो अथवा उस स्टेज का निर्माण हो रहा हो जिम्तपर 
एयक को अपना पार्ट अदा करना हो | सारी कथा नायक 
ह केंद्र भूमि की प्रोर चक्कर काट रही है। यही सस्झत 
वाठकों का “आसन नाठऊत्व” है जिसे 8॥086 ०७०६७ 
४ 7४४७ कह सस्ते ह। अपर तीसरे और चौथे 
/इुओं को लीतिए--४०० पूष्ठों के भारी भरकम 
#ीधाए8 ७०पे एघणाञ॥९०६ की सारी घटनाएँ नी दिनों 
॥ हैं और पीव्सपर्ग में ही थठिव होती हैं। 
»' बीधर्षी शवाब्दी के प्रास्म से ऐसे उपन्यासों की घारा 
४ चल्ली है जिघने नाटक के उछलन अप के घिद्धांव छे 
ं 


] 
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पालन करने का आग्रद दिखाया है। चोव खरिंदु में जिस 
घटना व्यापार-सकुलता की चर्चा की गई है उसका अनुमान 
इससे थोडा किया जा समता है कि अपराध और दड! म 
वीन दिन ऐसे हैं. जिनके लिए ध्मश ६२, १२१, १०४ 
पृष्ट दिए गए हैं, दिस पर भी यह लेसक की प्रतिमा का 
इन्द्रजाल है कि इस थोडी सी अवधि में धटनाओं और 
वज्यापारों को क्स-कस कर पेंक करने पर भी उपन्यास- 
कला की प्राणभूत सजीवता, भावों के तनाव में कहां 
भी गतर नहीं आने पाया है। 

सुविधा के लिए जिन दो श्रेणियों के उपन्यासों की 
चर्चा हो रही हे उनहं स्थूल और नावकीय कहिए। अ्रग्रेजी 
के आलोचकरों ने ?280०0॥० और [)00900 कहा 
है। प्रथम के प्रतिनिधि होंगे ए९वा8, ॥08९8709, 
00%6७$ इत्यादि ओर दूसरे के 7009007७४ध, 
१०0४9, प्शज्॒ 7धा0७ | दोनों श्रेणियों के उप- 
न्यात्ों के ग्रति पाठकों का जो रुख होगा, उनके प्रति 
पाठकों में जो प्रतिक्रिया होगी, उनमें एक विशेष पार्थक्य 
होगा | एक म पाठक, मनोरजक हुआ दो निनिमेप इृष्ट 
से उपन्यातकार की ओर मुख कर देखेगा और उसकी 
बातों को ध्यान देकर सुनेगा और उसकी प्रत्यक माब- 
भगिमा को दत्तचित होकर नोट करेगा। वक्ता, भ्रोवा, 
का सयध स्थापित होगा। पाठक सर्यतोभावेन उपस्थास- 
कार में विलीन हो जायेगा, उसको आत्मसमर्पण कर देगा, 
उसका अपना व्यक्तित्व कुछ न रह जायेगा | पर नाठकीय 
उपन्यास प्राठक में एक सतके दर्शक की प्रतिक्रिया 
जागरित करेगा, उसकी हृष्टि उपन्यातकार से हट कर 
उसकी कथा पर केंद्रित होगी जितकी गतिविधि के निरीक्षण 
में वढ धवृत्त होगा। नाटकों में क्या होता है?--यहीं न कि 
स्टेज पर अभिनय का क्रम चलता रहता हे, दर्शक फ्रा 
नाटककार से कुछ भी सपर् नहीं रह जाता। नाथ्ककार 
वटस्थ होता है | उसे जो कुछ करना हे कर दिया, उसकी 
प्रतिमा जो कु सजीवनी शक्ति ला सकती थी, उससे 
सवलित कर उसने पात्रो को स्टेज पर प्रेज दिया, उसने 
उनके कठख्वर में जादू फूंक दिया | अब वह निस्वृदद ह्े। 
पाये स्तन हैं, जेसी चाहे धारणा बातें | यह शत्रों और 
दर्शकों के बीच की बात है। नाटककार का कतई इससे 


उपघ नहीं। इसी तरह का कुछ बात्रवस्ण नाटभ्रीय 
उपन्यातों में भी हो जाता हैं। 


१६ 


स्थूल और नाटकीय उपन्यातों में एक और अठर भी 
उल्लेखनीय है। चूँकि क्यूल उपन्‍्यासों में पात्रों की 
अधिकता होती है और कथा की अवधि भी उिस्तृत होती 
है ब्नत आवश्यक हो जाता है कि कथा जम की श्र खला 
को बनाए रखने के लिए दुछ वर्ष की घटनाओं का सत्प 
में उक्त्ख कर दिया जाय | चार बर्े के बाद की बाठ 
है। इस वीच न जाने कितने यरिवर्चन हो गएः--इस तरह 
उपन्यासकार जल्दी से सक्षप में उन घटनाओं पर सरसरी 
नजर दौडावा है। स्थूल उपन्यासों में इस तरह की वाद 
बहुत पाई जाती है और वे आ्राज की इंष्टि से, उपन्यास 
शरौर पर पढ़ें धन्वे की तरह उसकी विट्ठतता का प्रदर्शन 
करते हैं। पर नाटक में दूसरे अके का प्रारम इंच दस 
से होगा कि कसी ठरह को जोड़ ऊपर ते चित्रकाने की 
आवश्यक्रवा नहीं रह जाठी, घटना ख्मेब जुड जाती 
है। दरघंक निष्पयास ही छूटी घटना की संमति सोम 
लेठा है। नाटक में केवल दृश्य होते हैं, और वे इतने 
सजीव होते कि अपनी तियिति के लिए लेखक का सुह 
नहीं घोइते। ठीक इसी तरह नाटकीय उपन्याणों में 
प्पकूपथझू दृश्यों की योजना होती है। सत्तेर वहानियाँ की 
नहीं, पर हाँ, व इस॒य नाटओीय मद से भरे-ूरे अवरय हों। 
नाटबीय उपन्यासक्रार उस संपन्न परिवार दी सहिणी है 
जो अपने रुपए-पैसे का हिंघाव घाव दस के नोटों से ही 
करदठी है, छोरी-मोटी रेजगारी का हिसाब नहीं रखती | 
देतो खबं हो ही भए हॉंगे। हाँ नोटों का दिखाव 
मिल याय ठो सब ढीक हे। 

स्पूल और नाटकीय उपन्यायों हे अतर को 0०४६ 
मनोवित्ञान के भदानुवार समका जा सकता है। उनछा 
कहना हद कि मानवसत्तिप्क क्रियाशील होता हे नहर 
बह पूर्ण वो पहिले दी देख लेता है, विमागों का अवलो. 
कन ठे बाद में ऋपनी मुविधा के ऋतुसार हम कर लेते 
हैं। थानवजु दि नेसर्मिक रूप से हंरलेपयात्मक होती है, 
किललेपय उस का प्रधान ढार्य नहीं हे। उदाहरण के 
लिये .'. इस रूप मे उपत्यित दीन दिंदुओं छो लीजिए ! 
मत्तिष्क की फ्रियाश्वीलगा इनको तीन बिझरे दिंदुद्नों के 
रूप में देखने का ऋषधर नहीं देगी | इन्हें इस एक सुत- 
गठित निडोय के रूप में देखेंगे और बिंदुओं फे बीच 
का रिक स्पान डिसी रहत्वमक किया के द्वाय मर 
जाएगा। नाटकीय उउम्पातों नें दस्पाव्तियाँ इठी ठरइ़ 


अऋवन्तिका 


सजाई जाती हैं, और बीच की छति-यृत्ति के लिए लैंड 
निर्भर करता है दृश्यों की आवरिक शक्ति पर, उसके 
]जञाशणादग पर तथा मानव-॒द्धि की कियाशीलता पएर। 
बह स्थूल उपन्यातों की तरह ब्रिक्रोण के निर्माण के लिए 
अटूट रेखाएँ खींचने का प्रवन नहों करता | बह छुछ 
ही 800 5$00०५४४७ देकर झपना काम निड्नाल लेग। 
अब तक माटकीय उपन्याशों छा जो विवेचन हुंआ 
उसको पदकर एक ग्रन का उठना स्वाभाविक है। माना 
कि नाटकीय उपन्थासों में महलपूर्ण घटनाओं ओर 
ब्रियात्रों का समावेश उफ़्तता से हो उकठा है, पर अव्ते 
गत्मा यह वाद्धनिल्‍्रवा 0ुष्णाप्याज़ का ही प्रदर्शन 
होया न, महिमा तो वाह्मनिष्ठ सिया-कलाएं, इद्रिय-सवे, 
घटना चन्रों की ही रहेगो। अऋदठ निष्ठता 900]९८७ए४ा75 
प्रयमतः तो झा ही नहीं सकेगी और आएगी भी तो गौर 
रूप में | नाटक सबसे वड़ी 00]200४० कला है। पर 
उपन्यास की महत्ता 500]००४४७ होने में है, ऋर्धात्‌ 
बह हें पात्रों के अतर्जगत में ले जाकर व्दाँ की सियाहं 
का दर्शन कराता है] नाठक अथवा नाटकीय उपन्‍्याणों 
में इस छातरिक प्रक्रिया को दिखलानेवाला सापन हल 
है! इसके लिए दो ही उगय हो सकते हैं--या ते. 
नाटकीय पाज्ों की त्वघा इतनी प्रारदर्शक हो, करे 
तरह, कि उसके आदर प्रब्राहित होनेवाले मानत्िक रस मे) 
हम देखलें, नहीं तो दर्शक को ६73०9 की किरणों के 
सहायता उपलब्ध कराई जाय जिझके सहारे वे आंतरिक 
कह पठा पा सक्े। यों उपन्यातों को थोडे से लाम के लिए 
नाठक के क्षत्र में ला छोड़ना तो उसकी अपील को या 
महच्त्य को अत्यंठ सीमित कर देना होगा । विस पर ऊंरर 
की प्रक्तियों में औपन्यासिर के बन और उसबी व्याक्षया 
के बारे में जो निंदात्मक बातें कद्दी मई ई उद्से तो 
उपन्यास कम-त-कम आ्ात्मनिष्ठ होने में और भी अषिक 
हिबंतल और निश्सदाय हो गया ड्ढे [ 
संस्दृत के राहिल-शाल्िियों के सामने भी एक बार 
शांठ रस को लेऋर ऐवा दी प्ररन उठा है। शाव स्व की 
अनजुभूवि के समय ठो दृदय की खारी बंचियां शात हो जाठी है; 
इनायी रारी हलचलों वा अब हो जाता है, तो इस नििस 
अवस्था रा प्रदर्श बसे सनव हो। ऋठ' शांत रठ का 
नावक वरतोत्यायाव 50 €०यध00.07 का नमूता 
है। अंत में नियंप हुआ कि शात रत प्रधान नाइक हो 
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सजते #। शक नदी गालूम् कि शांत रत के नाठक के 
लिए, पीननतौन से नियम बनाए गए, पर श्राज 900 
]30079 9 0॥॥% दिपवानेयाए उपस्तार्ता फी गतिविधि 
यो ऐेसकर उनके निर्माद-यूश्नां का पता छग्राया जा 
सता है) गई जानते 579)000४0० )श॥0 थी 
अपियक परने का सयते श्रच्छा माथम उपन्यात हो 
सता है, वाण्ण ते झ्राक्मनिष्ठता उपस्यात की फिवरत 
में दै थौर उप्र पर ड्रामायी बम छगी रखती दै। 
यदि गिसी कार यरी प्रतिमा इस मणिनचिक को 
स्योग घुटा एक ता प्रगेक़ दृष्ियाँ से महच्यपूर्ण उपन्यास 
मी रचना दो गयती है इसमें कोई सान्देद्द नदी | 

इस पररपुर प्रिराधी श्रापातत श्रसाध्य साथन सी 
दगगेाली यात थी सिद्धि के लिए उपस्यासतरारों में 
प्रय पिरोष पद्ति के श्राश्नन-्महण थी प्रवृति का पिकाय 
उत्तरोतर होता जा रहा है। गदि ब्याज्या गरनी ही 
है, 870]00ए9 नो दिपलाना उपन्‍्यायां में श्रनियार्य 
ही है। विशाक्षताय यक्ष तो श्रमिप्रिचित परनेत्राती 
नगर सा श्रीक्षत छड़ी यो दिसलाना श्रायश्यक दी ह, 
वाी की शक्रेत प्रणाश्ां का प्रदर्शन बरना दी है तो 
फिद्ादिग फ्ररद री तरद, बाजारों डी कारयाई! वी तरह 
यो यरात न दोनी चाहिए | क्षेफक जो कुछ श्रपनी श्रोर 
रो कदता ॥ उसमे रश्मन्श्दागगी की गरक्षता होती है। 
ब्याय्याश्र क लिए श्रपरि श्रच्छा उपाय यह द्वोगा कि 
वात्नीं री खेतना का दी के धिए उपयोग किया जाम | 
दंग वात परंजोर दिया गाय की हिश्ी पद़ना 3 संपर्क 
में श्रान पर पाठ की सआनसिक प्रविक्रियारएँ थरमी दीती 
हैं, उनसे उसे यिचार्रा वी तरंग उठती हैं, थे पर दूगरे 
कि प्रति ति प्रसार सोघत है, श्रीर ये साय ही उन्दीके 
शब्दों में, दस के शब्दों मे नदीं। खेखा णो पूछ 
बढ्ता दे पद कया का अनिवाय अ्रैश नहीं है, मद श्रखग 
पढ़ी सी चीज है। पर गात्नी वी बैठना, उनती योगी 
कथा था श्रतिया्स श्रेश है, दूत शब्दों में पा्री के जीयसे- 
स्यपार के इश्स बदिजगत से हटकर अन्वर्जगत के स्टेज 
पर पद्ित होगे खगते हैं | 

ठशइरण छीजिए--5क उपन्याप्त मैं ही फेपर चाहता 


है कि उपन्यास की नायिका 88 गए 0८९७ के 
ब्यक्तित वी रैपाएँ अमिट अद्रों में पदों के सरितय' 
पर अ्रैषित दी जागें। इत तरह था प्रषाह प्रलेक 
उपन्यातक़ार के दद्य में रूना स्वाभावित्र हैं। गढ़ 
सीडणरएँ ढ में पध8, 898 0 गामर आगी पर महिशा 
मिश्र फ झाम यात्रा सर रही है। /[0०॥0 ह्यूबार्क वी 
नि्रापिनी है शरीर ठफ्रशा न्यू इंगरैंद री। 

50॥9 ॥॥0॥॥७ के )008000 म॑ ख्रभेत मिप्र थे 
गिनसे मित्रता! की स्थापना द्वास्त ही मे हुई भी। 
यह झयादा किया जाता था कि श्रपने परियार में झगातार 
कुछ भूसु हो जाने के बार उठता झाना-जाना इस 
कारण प्र गया था हि उसके एप यो उृछ शांति मिक्ष 
राफे, शिया देना च्यूगाक थी शक्ति के थाहर था। 
न्यूवार्को मे श्रमेक सुविधाएँ या सुर देगे थी घमता थी, पर 
झ्लोग। या झ्पात भा कि भीयन श्रीर सूशु थी गंभीर परि- 
स्थितियों ते मगुष्य पर जो एव श्रयगाद या |भीरता सी छै। 
जाती है उसको न्यूनाधिक मरते की धमता उसमें गहीँथी | 
हाँ, 00600 में इस थात की श्रद्वितीय छमता भी श्र 
दर एक तरद से 69 फ्रो श्यग इस और सहाण प्रदान 
भी किया भा | उपन्यास में ॥॥॥9 के बार म॑ यहुत दी बस 
बाएं उद्दी गई हैं। नियमायुमोवित चरिप्रस्निश्रण का प्रयोग 
किया गया है। इतने स्थान में )6॥9 के बारे म॑ श्रोक 
बातों बी सूचना दी जा पत्ती थी, पर ही इतनी बाएं 
दी मालूप्त हो पड़ी ईं कि यह ए+ शात-्यूचस वा 
बख्चध धारण करनेयाक्षी प्रशगात नारी थी। और 
था दि हो। वो इहदे में यूजनाश्रों वा अगर ही पड़ा 
नर ते । पर छागस रामकता है हि सूचना मदर मे शदनी 
यामर्थ्य नहीं होती कि थे पाढओों 0 जीवित सखय इंगित 
पर सरक] थे गांठ की उपरी यह वो सदक्षा पर थोड़ा 
श्रदीतित +र ख जाते है, उनो गदराई म॑ उततर्व ही 
घमवा नहीं द्वोती है। यूचनाओ्। वी हड्या थे श्रपिक्ष 
महू है उसी स्थापना वा ढंग, दाग में पताएत दो, 
बा हो, तो मद रुज़्या ही न्यूनठा की छतिपूर्ति कर कैती 
है, घम्त म॑ं यह बा रपए है | 


[दपांश श्रगक्षे श्र+ में ] 


रबींद्र-काव्य की विविष धाराएँ 
थ्री इलाचंद्र जोशी 


खोंद्रनाथ की प्रतिमा ऐसी विराट, व्यापऊ और बहुमुखी 
रही है कि किसी एक निश्चित बिंदु से, एस ही बार में, 
एक ही दृष्टि डालने में उतक्रे ओर छोर का ज्ञान होना उसी 
प्रकार अत्भव है जिस प्रकार दिमालय की दिगत विस्तृत 
हिम श्रेणियों का पूरा पर्यवेज्षण किसी एक ही स्थान पर 
खड़े होकर नहीं किया जा सकता | झपनी विविध रचनाओं 
में जीवन फे किसी भी पहलू को रबींद्रनाथ ने नहों छोड 
है और बोई भी ऐसा दृष्टिकोण शायद ही बचा हो जिसे 
उन्होंने अपने विस्तृत जीवन दर्शन के स्व में न अपनाया 
दो। यही कारण है कि उनकी अशग्र-त्ललग प्रकार की 
कविताओं में हमें जीबन के स्वरूप भी विभित्र मिलते हे 
और दृश्िकोण मी । और इस्ली कारण हमें झक़सर उनके 
विचारों ओर भावों में परश्वर विरोधामास-सा दिखाई देता 
है। पर वात्तव में यद अ्रम है। रवींद्रनाथ के जो मात 
या विचार परस्पर तिरोदी लगते हैं, थे वास्तव में एक 
दूसरे के विरोधी नहीं, वर्क पूरक हें | यह ठीक देकि 
स्वयं जीवन के भीतर भी प्रकट में अतर्दियेध पाया 
जाता है। ५२ जिस प्रकार जीवन के भीतर का बह प्रकट 
अंतर्विरोध अपने विभिन्न रूपों के प्रस्फुझन या विस्फुडन 
द्वारा मद्वाजीवन री विराद और सुसाम॑जस्थ पूर्ण रिथिंठि के 
महालक्ष्य की ओर जीवन को निरंतर आगे वढ़ाठा जाता है 
उप प्रकार खौंदरनाथ की विभिन्न वोडि की कविताओं के 
परश्यर-बियेदी लगनेवाले भाव या विचार भी जीवन की 
समग्रता के समन्बयात्मक केंद्र बिंदु की ओर अग्रसर होकर 
श्र में एक मद्ारूप में मिल जाते हैं] 
खांद्रनाथ की कविताओं के प्रारंभिक पाठ में उनकी 
रइत्याधमक अनुमूति ही पाठक के मन पर विशय रूप से 
छाने लगती है। जिम कवि की प्रविमा जितनी ही 
विराट होगी उठकी अतधेतना का लोक भी उतना ही 
गहन और विलछलृत होगा | इसलिए ऐसा कवि जीउन के 
वाइरी रूपों पर ध्यान देने के पदले युगन्युगब्यापी, विकार 
पे निरंवर वद़ती रइनेतराली अवचेवना के अर्न॑व प्रठारित 
हुय-रस-रंग्मय ध्वनोड़ मं विचरण और विवस्य करने 


की ओर स्वमावत अधिक उत्सुक होगा, रबांद्रनाथ ने 
बार-बार यह बात स्वीकार की है कि स्वप्न-लोफ की माया 
उन्हें ससार से दूर रखते हुए बार-यार बरस प्पनी ओर 
आकपित करती रही है | 
मोर किछु घन बाछे ससारे, बाकि सब धने स्वपते 
मिभूत स्वपते । 
( मेरा थोड़ा सा ही धन ससार मे है, शप सब ख्न 
में निहित ईं--निश्वत, एकात स्वप्न में ) ) 
प्रागोल हृश्यां वने-वे फिदि आपने गधे मम 
कस्तूरी मूंग सम । 
वक्ष हुइते बाहिर हृइदया आपने वासमा मम 
फिसे मरोचिका मम । 
बाहु मंद्ि तादे वक्षे लदने वक्षे फिरिया पाइना । 
जाहम घाइ ताहा भूल करे चाइ जाह्या पाइ ताहा 
चाइना ॥ 
(में स्वथ अपने अतर थी गध से कस्वूरी मग की तरह 
पागल होकर वन-चन में फिरता हूँ। मेरी निजी बाखना 
मरे झतर से बाहर निकल कर मरिचिका की तरह मंट्क टी 
रहती है। में दोनों हाथों को परार वर उसे छाी से 
लगाना चाहता हूँ, पर जो चाद्वता हूँ, उसे भूल से धाहता 
हूँ, जे कुछ पावा हैँ उसे चाहता नहीं | ) 
इस तरद के सकड़ों उदाइरण प्रेश किए जा सकते 
हैं जो य्रव्यक्त, अस्पट, मुदूर, निविड़ रहस्यमय माय-छाया। 
और निगूढ़ गोपन स्वप्तमाया की द्वोर कि के एवाठिक 
आकपण का अमाण देते हैं। 
एक और किंग के उदाहरण से घंतर और बार के 
सर्प में कवि की यह रहस्यात्मिका अनुभूति स्ट हो 
जायगी | चित्रा! शीर्षक कविता में बद लिखते ईैं-- 
हि विचित रूपिणी, जगत में तुम किठिने विचित 
रूप में प्रकट होती हो | ग्रम्तित आ्रालोक से तुम नील 
गगन में उद््‌भावित दोवी रहदी द्वो, ब्याकुल युवक हे 


विवि नि न ">मानव 


खींद्र-काव्य की विविध घाराएँ श्द 


फूल-ब्नों में उत्तसित होती दिखाई देती दो, और चचल 
गमन से अपने चल-चरणों द्वारा बूलोर और मूलोक में 
विलमती रहतो हो। तुम्हारे मुखर नूपुर आकाश में निरतर 
बजते रहते हैं । त॒म्दारे अलकों से निक्लनेवाली गंध मद- 
मद हवा में उडवी रहती है और तुम्दारा मधुर दुत्य 
निगल विश्य में न जाने कितनी मझुल रागिणियाँ जगाता 
रहता है । 
अतर में तुम ग्रैली, एकदम अकेली व्याप रही हो | 
वहाँ तुम मुख सजल नयन मे एक स्वप्न की तरह हो, दृदय- 
बू त रूपी शयन मे एक कमल की ठरह हो, असीम 
चित्त गयन में तुम चद्र के समान हो और तुम्हें घेरकर 
चारों ओर चिर यामिनी विराज रही है, वहाँ अवूल शाति 
और विपुन्त विरति का राज्य है, केवल एक भक्त नित्य 
आरती उतारता रहता है | वहाँ न काल है, न देश, केवल 
तुम्दारी दी अनिमेष मूर्ति स्थिर रूप में बतमान है ९! 
वढ़ है अंतर और वाहर में ज्याप्त वह मोहिनी चिता- 
माया जिसकी आराधना खवींद्रभाथ अपनी जीवनब्यापी 
बहुविध सर्जनात्मक साधना द्वारा निरंतर करते रहे। 
चिर अनत की अमित दूरी से 'कास्मिक' किरणों की 
तरह आते रहनेवाले रहस्यात्मक, अस्प्ट, अपरिस्फुद 
तथापि धाणाकर्पा सफेत उन्हें निरतर अमिभूठ और चमत्कूव 
करते हुएं, अपनी ओर ख॑चिते रहे दैं--उनकी इच्छा, 
बुद्धि, तऊ और ज्ञान की तनिक भी परवा किए विना ही। 
बह स्वय नहों जानते हि बह आाकर्पण किसका है और 
बह मीन निमत्रण” कहाँ से और क्‍यों आ्रावा रहता है 
पर उमके उद्दाम प्रलोभन का प्रतिरोध उनके लिए बराबर 
बहुत द्वी कठिन पिद्ध हुआ है। अपनी 'सोनार तरी' नामक 
काव्य-सग्रर की 'निरुददेश्य यात्रा! शीर्षक कविता में वह 
उस मीन, रहस्थात्मक निमत्रण देनेयाली अशाठ सु दरी 
को सवोधित ऊरते हुए. कहते ईं-- 

_ हू मु दरि, मुक्के और कितनी दूर लिए चलोगी ४ मुझे 
एक बार बता तो दो कि तुम्दारी सोने की तरणी किस पार 
जाकर टकराएँगी १ हे प्िदेशिनी, में जब-जब तुमसे यह 
प्रश्न करता हुं, तर तय तुम केवल मीठी दँसी हँस देती 
हो, और में तनिक भी समझ नहीं पाता हूँ कि तुम्हारे 
मन में क्या दे ? तुम ऊेबल नीख भाव से उंगली उठाकर 
उस आर संकेत करती हो जहाँ अबकूल टिंधु उमड़ रहा है 
और दूर परचम गगन के कोने में धुरुज ट्टब रहा दै। 


पर यह तो बताओं, कि उस ओर है क्या / वहाँ किस 
(रहस्यमय वत्त्य) के अम्वेषण के लिए मुझे घवींटे लिए जा 
रही हो | 

है अपरिचिता, मुझे बताओं कि बढ़ जो स्थ्या के 
बूल में दिन की चिता जल रही है, जहाँ तरल अनल जल 
की तरह निरतर मर रहा है। अवसर्तल प्रतिपल पिपलता 
चला जा रहा है और दिक्‌ वधू की डवडबाई आँसों में 
आँसू छुलक छलक उठते हैँं--क्या तुम्हारा आलय वहीँ 
है, उच्छल ऊर्मियों के रूप में उमड़ते हुए. सागर के पार 
मेघ चु वित ग्स्ताचल के नीचे 2 पर तुम फिर मेरे 
प्रश्न का कोई उत्तर न देकर कवेल मेरी ओर (रहस्य भरी 
दृष्टि से) देखती हुई मद मद मुस्कराती चली जाती हो |? 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि अनत और अबूल समुद्र 
में खोने की तरणी पर बेठी हुई यह “विदेशिनी माया! 
कवि को रूप, रस, वर्ण और गध के वैचित्य से पूर्ण ऐसे 
विविध प्रलोमनीय दृए्यों में बरायर भुलाती रही ई कि 
जिनका प्रतिदिन के यथार्थ जीवन से, मानव मन की सहज 
और साधारण अनुमूतियों से कोई सबंध नहीं है। यह में 
बोई नई बात नहीं बता रहा हूँ] पर रॉंद्र-साहित्य को 
अच्छी तरह उमकने के लिए इस पुरानी बात को बार- 
बार ध्यान में रखने की आवश्यकता है | और इससे भी 
अधिक ध्यान इस बाव पर देने की आवश्यकता है कि 
'ितान्माया' के इसी तीज और प्राय अप्रतिरोधनीय के 
आकर्षण की ही यह प्रतिक्रिया थी कि खींद्र को बीच बीच 
में पद्म छोडकर गद्य पर उतरना पड़ा है | 

इस अ्रनचादे और सनपूके आ्रावपेण के प्रति विद्रोह 
के माव प्रारभ से ही स्तय उन्हीं की कुछ कबिताओं में 
बीच बीच में विस्फोटात्मक रूप से व्यक्त होता रहा है। 
बहुत प्रारभ में ही ठपनी सदज रहस्वात्मक प्रवृत्ति के 
विरुद्ध विद्रोह का भान जगने लगा था। 'मरीचिका' शीपष॑क 
कविता में बह लिखते है |-- 

“है सखि, ऊुसुम-शयन छोड़कर वाहर चली आशो | 
बुम्दारे चरणों के नीचे कठोर मिद्ठी बज उठे। अब कब 
वह एपात में बैठकर आकाश-दुसुमों के बन में स्प्नों 
को बीनती रहोगी १ देखो, दूर से तृफान उठता हुआ 
दिखाई दे रहा है, जितके रद्रकोप से तुम्हारा स्वप्नराज्य 
प्रखर अश्रु धाराओं के रूप में वह जाएगा] देवता के 
वियुत्‌ की अमिशाप शिखा तुम्दारी अधेरी निद्रा को निधूम 


र्‌० 


अनल से दाघकर डालेगी। चलो, दोनों यहाँ से (एकांत सुख 
साधना से) उठकर मार्नेबनसमाज के बीच में जाये, जहाँ 
सभी सुख और दुख क बीच में अपना घर बना रहे हैं| 
सब हँसने रोने में समान रूप से भागी होकर संतार के 
सशय रुपी कराल रात्रि में निर्मम होकर रहें। 
सुख रूपी रौद्र मरीचिका योग्य वाठस्थान नहीं है। यहाँ 
सब समय इस आशका से प्राय कॉपते रहते हैं कि यह 
सारा (प्रखर उज्ज्वल-रूप ) न जाने कब विलीन 
हो जाय ।! 

इसी ढग् की एक दूसरी कविता में कवि ख्वय अपने को 
सबोधित करते हुए कहता है--सलार में जब सभी लोग 
सब समय सौ टी कर्मों में रत हैं, ठंद तू बाया-वधनहीन 
पल्नावंक थाज्क की तरद मध्याह में खेत के वीच में, 
अकेला, उदास तर छाया के नीचे मद-मद सुगघ से तरगित 
क्लाव तप्त वायु में दिन मर दंंशी बजाता फ़िरता रहा | 
अरे अ्रभागें, तू आज उठ | अखिं खोलकर देख कि ससार 
में कहाँ आग लगी हुई दे। क्थिका शंख जनजन को 
जगाने के लिए वज 5ठा है| सारा शत्पदल कहाँ से 
उठनेवाले बदन से गूंज रहा है| क्रिस अधकार में गजर 
पंधन से लकड़ी हुई कौन अनायिनी सहायता चाह रही 
है। दर्धस्‍्फीत अपमान अपने लाख-लाख मुझों से 
अल्र्मों की छात्री का रक्त शोप शोपकर पान कर 
रहा है स्वरार्थीद्ँ अविचार जनजन की बेदना का 
परिद्यात करने पर तुला दै। वह देख, सामने प्राणी मऊ 
ऋर नतप्तिर से होकर खड़े हैं और सैकड़ों शवान्दियों को 
भावना की कद्दानी उनके म्लानमुखों पर अकित हो रही 
है। & 2 » इन सब मूद, म्तान, मूक 
मुखों में मापा देनी होगी, इन खव आऑँत, शुष्क, मर्द 
इृदयों में श्राशा की वाणी घ्वनित करने को प्स्म आब 
शयकता आ पड़ी है।' 

इस प्रकर की और भी वहुत-सी पिद्रोशत्मक् कवि- 
वाओं के थो विश्कोट रतरोँट्र काब्यन्साहित्य में हमें बीच 
बीच में मिलते रहते हैं वे इस वात के बेच है कि कड़ि 
के प्राय 'रिन ऊे शेष (अंत में, नोंर के देश मे ), घूंपट 
काठी हुई छाया की माया! में मर्ठ होते रतने पर भी, 
उसने उस माया में अपने को दुगा नहीं दिया, बलि वहाँ 
से गति बश्ेरकर व६ ययार्थ जीवन जी और बरास्वार 
सचे> र्प से लीट्वा रहा है और अपनी खप्न विभोर 


झबन्ठिका 


आँखों को मक्तग हुआ कठोर मिट्टी पर के जीवन की 
समस्याश्रों को सथार्थवादी विवेचक की दृष्टि से समझने और 
समकाने की वेश करता रहा है। खाँद्र कथा-सादितय 
कब्रि के इसी समय मदद पर जाग्रव और उदूबुद्ध होनेवाली 
यथायंवादी दृष्टि का परिणाम है। 
पर यथार्थ को अपनाने पर भी खींद्र अपनी छाात्मक 
भावना और कल्पना के बिलास से भुक्त नहीं हो पाए। 
यह ठीक है कि अपनी कहानियों और उपन्यातों में वह 
अपने अतर के छावालोक की वन्मयत्रा से बहुत झुछ उसे 
हैं और यथार्थ जीवन के सघप और अनुभूति तथा समा 
जिंक चेतना उनमें बहुत बड़ी सीमा तक चगी है, पर फ्रिए 
भी वह यथार्थ पर पूर्णंद यपार्थवादी इष्टि से विचार करने 
के पत्त में कमी नहीं रहें) «यक्त विश्व फे अत्राल में 
निहित अब्यक््त का जो झ्रनत चेतनामूलक ए्पंदन जीवन 
को आनदातुभूति की चस्म स्थिति की ओर विकसित 
करता हुआ चलता है उसकी अवश्य उन्होंने कभी 
नहीं की | 
खींद्रनाथ की कविता क्रिस अ॑र्वाणी थो व्यक्त 
करने के लिए न्याउुल रही है, इस बात का परिचय हम 
उनकी “आकाज्ञा! शीपक कविता में पाते है| इस कविता 
में कबि कहता है--'आज यदि में किसी उपाय से अपनी 
प्रिया को फिर ते पा लेवा वो छुदय की जितनी भी (नियृढ) 
बातें हैं उन सबको एक-एक करके उसके आगे रखता। 
ञ | | जीवन मरण की सुगंभीर 
बनायी, अरण्यमर्मर के समान मर्म की व्याकुलवा, अनव- 
ब्यापी विरादू प्राय का रहस्य, उच्छूव्ित उचाशा 
और मद का गन, विपाद की दृहत्‌ छाया, दृत्य में रुद्ध 
अबीर आाकाज्ा, वर्णनादीत अस्फुट बात, ये सत्र उसकी 
आत्मा की निर्जनता को विरादू मेत्र झया की तरह बेर 
लेते ।! रतींद्र की कविता के मौतर नाता रूपों में हम 
इडों मावों का आमाठ पाते हूँ) विपुल जीवन और 
महामृत्यु ( जो विकृषित मदाजीबन का ही थ्रतिरूप है ) 
का आनद लूटने की अवृत्ति उनऊी विभिन्न कविताओं सें 
अस्पर प्रभाविव दोठी रही है। ग्रन्यत की छाया, इसी 
छाया की माया ने खद्दिनाय यो सुस्य किया है। जीवन 
उन्हें इसलिए प्रिय रह्य है ड्रि वह मृत्यु! (अ्रयांत्‌ 
महातीयन ) की प्रयाद छाया से ठदा माश्मान्िव कै 
उम्जलवा को उन्होंने इसलिए प्यार दिया है कि वह 


रोद्र-काब्य की विविध घाराएँ 


अधकार (त्रर्थात्‌ उज्ज्वलता की चेस्म स्थिति) का चिर- 
स्थिर ह्तिप-शावामातत उसे स्थायित्व प्रदान करता दैं] 
हास उन्हे इस कारण पुलकाकुल करता रहा है कि वह 
विधाद के श्यामल माया से घनाच्छन्न है। रूप के सौंदर्य 
ने उन्हें इस कारण मोहित्त किया दे क्रि वह अपरूप में 
बिलीन हो जाठा है। 
यूबॉल्लिखित कविता में वह आगे चलकर लिखते 
हैं--'जिम्त प्रकार दिन के अवसान होने पर रात्रि के समीप 
विश्व अपने म्रह - तारकाओं के साथ अपने विराद रूप 
का प्रदर्शन करता है, उठी प्रकार हास परिहास से मुक्त 
मेरे इस हृदय में वद (कवि की स्वर्गीया प्रिया) अन्‍्तहीन 
जगत्‌ का विस्तार देखती है। नीचे केवल फोलाहल, खेल* 
तमाशा और हास और विलास देखने में आठी है, पर 
ऊपर निर्लित, प्रशात महाकाश विराजता है। प्रकट 
आलोक में केवल क्तणिक का खेल दिखाई देता है, पर 
अधकार में में असीम के साथ एक रूप में बतमान 
रहता हूँ।” इस निर्जन अधकार! की विपुल्तता का 
प्रतिविंव रवींद्रभाथ की कविता में संवंत्र बतमान क्या 
जाता है। नर-नारी के प्रेम की लीला में भी वह उसकी 
बाह्य उज्जलता की अपेक्षा आभ्यतरिक अपकार के 
सौंदर्य की ओर ही अधिक आकर्षित होते हैं। नवीना 
युवती का रूप-लावएय उन्हे इसलिए आनद देता द कि 
उठके अवराल में मातृत्व की बूदत्‌ गमीर छावा पढ़ी 
हुई है। 'जन्मकथा! शीर्षफ कविता में माठा अपने बच्चे से 
कहती है-यौवन में जब मेरा दृदय प्रस्फुटित हो उठा था 
तय तू उसमें सौरम के समान घुलामिला हुआ था। 
मेरे प्रत्येक तदंश अग के साथ अपना लावश्य और अपनी 
कोमलठा विलीन करके तू उसमें जड़ित था [! 
केवल मातृत्व में ही नहीं, जब कवि ने प्रेम को केवल 
विशुद्ध रसमय प्रेम के इृष्यिकोण से देखा है तब भी उसे 
असीम अधकार का ही ध्यान हो आया है। दृदब- 
यमुना शीपक कविता में कवि कहता है>*यदि तुम 
मृत्यु चाइती हो तो आश्रो, मेरे दृदय के ऋतल जल में गोते 
लगाओ । बह जल मृत्यु के समान नील, ह्निख-शात और 
सुगभीर है। उप्रका न कहीं तल है, नठीर | उसके 
अवल में न कहीं रात का अस्तित्व है न दिनका, न उसका 
आदि हे न तठ, न कीं वहाँ कोई गीतस्वर चजवा है, न 
कोई और शब्द घुन पड़ता है| सते कुछ भूलकर, समस्त 


२१ 


बधनों से मुक्त होकर जीवन के तीर पर सब काम-काज 
छोड़कर चली आओ | यदि तुम मृत्यु चाहती हो वो 
आओ), मेरे हृदय के अतल जल में दूद पड़ो। जीवन 
चया मृत्यु को असीम अतल शुत्त्य में एकाकार करके कवि 
अनत प्रेम की असडता का रस निद्वं द होकर पान करना 
चाहता है। केवल ग्रेम के रास रग और हास-परिहास से 
उठकी विशाल आत्मा की असीम प्यास नहीं बुकती | 

खाँद्रनाथ ने जीवन को नाना रूपों से अपनाया, इसमें 
सदेह नहीं, पर साथ ही मृत्यु की नग्न रृत्योल्लासमयी रग- 
लीला को भी उन्होंने आनद के साथ, ञ्रत्यत शांत भाव 
से ग्रहण किया है। मृत्यु फे असीम अ्रधकार ने उनके 
लिए जीवन को महाशून्य बना दिया हैं। 'जीवन-मरणमय 
सुगंभीर कथा उन्हे इसीलिये इतनी प्रिय है | अरणय-ममेर 
के समान मर्म की जिस व्याकुलता का उल्लेख उन्होंने 
किया है, वद सत्ता के भीतर व्याप्त अदृश्य चेतना की 
व्याकुलवा दै। वस्तु देह दे और चेतना प्राणों का स्पदन | 
यह निखिल प्राण-स्पदन उनकी कविता का एक दूसरा 
अग है | प्रकृति के वाह्म जड़ रूए ने नहीं, बल्कि उसके 
भीठर के स्पदन ने उन्हें विहल किया है ) इसका निदर्शन 
हम 'प्राण' शीषक कविता में सुदर रूप से पाते हैं। मेरे 
इस शरीर की प्रत्येक शिर में प्राण की जो तर॒ग रात-दिन 
प्रवाहित हो रही हे, वह विश्वदिख्िजय करती हुई नाचती 
रहती है। बढ प्राण वसुधा के लक्ष-लक्ष तृ्ों मे सचरित 
होता हुआ पुष्तों तथा पह्लवों में विकसित हो रहा है-- 
वह जीवन वा मृत्यु के भूले में अनत ज्वार भाटाओं की 
रह आदोलित होता रवा है | युगयुगातर का बढ़ विराट 
स्पदन आज मेरी नाड़ियों में नाच रहा है |! 

अनत की ओर निरतर प्रवावित होनेवाली इस विपुल 
चेतना की लास्यलीला ने इस कवि के हृदय को पुलका- 
कुछ किया है। बसुपरा' शीषक कविता में फिर से एक 
बार अभिव्यक्ति की आदिम अवस्था प्राप्त कस्के आरभ 
से नाना रूपों में इस निखिल चेतना का रस लूडने की 
ज्याकुलता प्रकाशित होती है | डाबिन के विक्ासवाद मे 
यह एक विचित्र आकाज्ञा कवि के हृदय में पैदा की है। 
जीवन देवा? में प्िर-फरिर से नए-नए रूपों में इसी 
चेवना के मार्मिक स्पदन से नाच उठने वी लालसा ब्यक्त 
हुई है। 'नूठन करिया लहो आखार चिर-पुरातन मोरे! |-- 
धुक चिर-पुरातन को फिर से एक वार नए, रूप में निर्मित 


श्र 
करो |! जिस प्रकार प्तकर की जी शीय्य श्री को वसत 
फिर से अपरूप आत्मा प्रदान करता है, मृत्यु के बाद 
नत्रीन जीयन का चक्र भी वही खेल खेलात है| इस 
झुष्टि में चिर पुरातन, सनावन पुरुष अपनी चिसर-नूठन 
चेतना के स्पदन से नित्पप्रति नएं-नए खेल खेलता और 
खेलाता जाता हैं। उसकी इप्त अनत-कालीत बीड़ा में 
अपने प्राों का रस निचोड कर सहयोग देते रहना कवि 
के जीवन का चरम लक्ष्य रहा है-- 
गलाये-गलाये वासनाद - तोता 
प्रतिदित आमि करेछि रुचता 
तामार क्षणिक खेलार लाग्रिया 
मूरति नित्यनव | 


“स्रप्नी वासना का सोना ग्रला-गलाकर मैंने सुम्दारे 
चुणिक खेल के आनंद फे लिए, प्रतिदिन नई नई मूर्चि 
का निर्माण जिया है।' 

हमारे प्रतिदिन वीं मुख-दु खमयी अनुमूति इस 
“जीवन देवता' की चेतना से स्पंदित प्राणों के प्रक्रपन के 
अठिगिक गौर झुठ भी नहीं है। मानव वी बासनाओं, 
आशां, उच्यूवातों श्रीर बेदनान्रों को लेकर यह कैसा 
निप्दुर खेल है | पर साथ ही ऊ्रसा मगलमय है।! 

कषि ने अपनी एक पूर्वोल्लिखित कविता में जिस 
'उच्युबसित डच आशा! का उल्लेख किया है, वह जीयन वो 
अपने नुद्र परिवेशन से अल्तग, पिघ्तृत रुप में विषुलता के 
साथ मिलिव करने की महतातात्षा है, 'एथार फ्रिराओ 
मोरे' शीर्षक क्रेता में भी इसी आज्ञा का ग्राभास 
मिलता है| इस कविता में कयि का है--दे रंगमयी 
कहयने। प्रत्त मुके अपने रतित बह्मना-लोक से सस्तार के 
ठीर पर वापस ले चलो | मोहिनी माया हे समीर से मुझे 

आय अधिक आदोलित न करो। अपनी अनत स्वप्नमत्ी 
कल्लनायं के बाबू” मानत्र के खुख दुखमय विराट सवार 
के प्रति रप्रींदनाय ऊमी उदाठीन नहीं रहे । इसी कविता 
में आग चनड़र कवि ऊद्ठता है--'तो स्वार्यमस्त व्यक्ति 
बृदव चगत से विरुख है उसने जीना नहीं सीखा है। जीवन 
की तरंग में नाचत-नाचते निर्भय शोज़र चलना होगा, और 
सत्य वो अयना तुउारा बनाना द्वोगा | झुत्यु की उठे भी 
शंका में नर करता । दुद॑न की अध्ुतनलधारा में तक पर 
बइन करके आने जीउनन्तर्य ये के अभिसार की याया 
करनी होगी । कठोर वाल्तनिद्ध जीउन की अनुमूवियों से 


अवन्विर्का 


पूर्णतया परिचित होकर विराट के मिलन की महयात्रा 
करनी होगी। “पेशेषां कविता में भी यही भाव ध्वनित 
होता है। वाह्म-प्रइृत्ि में उठे हुए तूफान ने जय कवि की 
अवशग्कृति में भी मंका उत्पन्न कर दी, तो उसके आवेंग 
पे वह जीवन को विद्यद्‌ रूप में देखते और सममने के लिए 
विकल हो उठा--जीवन का प्रतिपल खड-पड़ करके 
नष्ट होने देना अत्र अधिक नहीं सहा जाता |**जिस प्रय 
से दोकर अनत जन समुदाय भीषण नीखता के साथ चलता 
रहा है, उस पथ के एक किनारे पर जावर मुझे खडा 
बरो, ताकि में युग-युगातिर का पिराय ख्प देख सम 
बाज के समान मुझे इस गदे दल दर्ले से उठाकर ऊपर ले 
चलो और बच के प्रकाश में महान मृत्यु के आमने-सामने 
लाकर मुके खड़ा कर दो। सडइता वो उह्लघन करके 
अणफडता के साथ एक प्राण होने की ब्यायुलता सबींद्रनाप 
की कविताओं मे ४एए बार घ्यक्त हुई दे | इसी उन जाया 
के विकास से महत्व का गीव' उच्छूवतित हुआ दै। यह 
हल का गीत उनकी विभिन्न कविताओं में विविध स्पों 
से व्यक्त हुआ है। किसी में अनंत वी महिमा का गान 
हुआ दे, किसी में अ्रपरुष के प्रति उद्दाम प्रेम अभिव्यक 
हुआ है, हिंसी में सनातन पुरुष से मिलने वी पागल 
आवाज्ञा सखी भाव की वेस्ली के रुप में प्रस्कृष्ित हुई दे | 
“बृद्वत्‌ू विपाद-छाया'! वी कहपना कवि की झनत 
ध्यापी अनुभूतिशीलठा के वास्थ उल्चन होती है। 
धरम धरा! तथा मानती शीर्षक रुविताओं में इस मूलगव 
अज्ञात विधाद की बेंदना प्रस्फुटित हुई है। वीन अनु- 
भूविमवण कवि को सब समय एंसा आभास होगा रूग 
है #ि यृट्टि के प्रत्येक कय से उसके छूदय का श्रनतका- 
लत्यापी अज्ञात घग्प होने पर भी वह डिसी प्राइविंक 
( अयया अप्राउृतिक ) विद्ृवि के कारण यूट्टि के मूल 
कैँद्र से च्युत सा हो गया है और रह-रइकर बह फिए से 
डस कंद्व को पत़ड़ने ऊ्रे लिए उद्दिग्न हो उठवा है |--जर्व 
शरत्‌ की ल्निग्ध किरणें पके हुए वालों से मुनहरे खेतों के 
ऊपर अपना प्रकाश फपलाती है, नारिफ्रेल-दल जय वायु 
में प्रदंपत होकर ग्रालोड में हरगित दो उठते हैं, तो 
हुदय म महाज्याउुलता उत्पन होबर उस दिन वी बाठ 
याद कराती है जब मेरा मन सर्दव्ददी होकर जल में, स्थल 
में, अस्एय के पल्‍्लत्र निलय भें और आकाश थी सीलिमा में 
एक्य्राय होसर विराजा करता था |! इसी पुल्तक स्मृति से 


अं . 


खींद्र काव्य की विविध धाराएँ, 


बिकल होरर कवि ने वसु धरा को सवोधित करते हुए. कहा 
है-हे मा चसु धरे। में तुम्दारी गोद की संतान हूँ, मुझे 
अपने विस्तृव श्रचल के छाया तले, अपनी प्यारी गोद में 
फिर से ले लो। मानसी में नाना रूपों में प्रतिविरित 
होनेवाली 'आाजन्म साधन धन सु दरी, कल्पना-लता कविता! 
को मूर्तिमती खुदरी कामिनी ऊे रूप में प्रात्त करने की बेदना 
फूट पड़ी है । रूप रस रंग की नाना तरगों में अपनी किल 
मिली मुल्क दिखानेयाली कविता कवि के लिए कोरी 
कहना नहीं है-वह उठके लिए जीवित सत्य है | उसके 
अनेकानेक जन्मों की साधना की सिद्धि इस विचिये 
क्ह्पना में ही स्थित है। उसे स्पर्शयोग्य रूप में न पा 
सकने के कारण उसका ईथर के समान प्रकेपन कवि को 
विपादाच्छन्न कर देवा है । 

“विरद की गभीसता! वसुंधरा के रूप रस गध में 
विल्ीन होने की ब्याइलता का ही दूसरा स्वरूप दे| 
विकास की आदिम अवस्था से श्रनेक रूपों में अभिव्यक्त 
होने हुए मानव आज अपनी वर्तमान अवस्था को पहुँचा 
है| इस कारण प्रपनी पूर्ववर्ता नाना अवस्थाओं के असख्य 
संस्कार उसके '्रवस्वल में अज्ञात रूप से स्थित हैं | रूप- 
रस-गंध के स्वप्नवन से थे यूब अवश्थाओं के गुप्त सस्कार 
जिन्हें कालिदास ने 'जननान्वर-सौह्ददाग्नि! के नाम से 
उल्लिसिव किया है | श्रकस्मात्‌ हृदय में उत्थित होकर एक 
अवर्णनीय विरह और विपाद की बेदना उत्पन्न कर देते 
हैं| कर की सुप्रसिद्ध कविता “उर्वशी” में मूल प्रकृति में 
निद्वित निष्कलुप रूप वरग के आकस्मिक उद्देलन के फल 
स्वृरूप इसी विपुल विरह का श्राभाख पाया जाता है-- 

"यह सुनो, हे निष्ठुरा, वधिरा, उबंशी ! तुम्हारे 
कारण दि दिगत में क्ृदन-प्व उम्यित हो उहा हैं ) 
इस जगव का बह आदिम, पुरावन शुग कया फ़िर लौट 
श्रादेगा ? तुम क्या फिर एक बार अतल अबूल समुद्र में 
भींगे हुए केशों की छंठा दिखाती हुई ऊपर उठोगी 
सुम्दारा वह प्रथम प्रमातत्राला प्राथमिक रूप क्‍या फिर 
एकयार इष्टिगोचर होगा ? निखिल के नयनों की अविरल 
बारिथारा के वर्षण से क्या सुम्हारा सर्वा ग फ़िर से ऋदित 
होगा ४ महासागर क्या फिर एक बार अकस्मात्‌ अपूर्व 
स्गीत से वर॑ग्रिद हो उठेया £ 

“नहीं, नहीं; अब फिर वह आदिम युग लौदकर नहीं 
आ सकता [--उ्ंशी अब अस्ताचलवासिनी हो चुकी है। 


र्३े 


इसी कारण आज घरावल में वसत क आनदोच्छुवास में 
किसी के चिर विरह का दी श्वास न जाने क्‍यों तरगित 
होता रहता है। पूरिमा की रात में जब चारों ओर 
परियूर्य हास वरतेमान रहता दे तब दूर की स्टरवि न जाने 
कहाँ से व्याउलता की बशी वजाती है, जिसे सुनकर 
आँखों से आँसुओं की कडी लग जाती हैं। पर फिर भी 
मन में आशा वनी ही रहती है / 

छाया के प्रति खींद्रनाथ का मोह कैता जबर्दस्त रहा 
है, इस का उल्लेख पहले किया जा चुका है। चूँकि 
दिरह का पूर्वोक्त भाव आनद की छाया है, इसीलिए, कवि 
उसक प्रति इतना अधिक आकर्पित हुआ है। 

रवींद्र की आकाज्ञा? शीर्षक जिस कविता का अश्रेंश 
पहले अनुवादित किया ग्रया है उसमें “प्रच्छ्न हृदय-रद्ध 
आकाज्षा अधीर का भी उल्लेख दे, यह अधीर आकाता 
कवि की कविताओं में अनेकानेक रूप में व्यक्त हुई है। 
इस “अधीर आआकाज्षा? के मूल में है कृत्रिम साधारिक और 
सामाजिक पिधानों और निपेवों के उंधन से मुक्त होकर 
निद्न द विचरने की लालसा--है मतवाले। यदि तुम 
अपना दरवाजा तोडकर रातोंरात अपनी पोटली खाली 
करफे, मस्त होकर, अशुभ मुहूर्त में थाता आरभ करके 
प्रेषी पत्नों के प्रति अबुछा दिखाकर बाहर निकल प्रो, 
तो हे भ्राता । मं तुम्दारा साथ दूँगा और उन्मत्त होकर 
जीवन-सागर में बह चलूँगा। श 5 
वर्षो तऊ मैं ज्ञान का कूडा करकट इकद्ा करता रहा हूँ। 
उन्हे पेरों वले कुचलक़र उनके ऊपर छत्य क्रो | क्योंकि 
में जान गया हूँ कि मत्त होकर बढ चलना ही ज्ञान की 
चरम सीमा है !! परम शानी रबींद्रनाथ के परस्पर विरोधी 
(किंद एक दूसरे के पूरक) क्िच्ारी का गहाँ एक ओर हशज 
है। एक दूतरी कविता में कबि कहता है--'इस प्रकार 
के बधन-मस्त सभ्य जीवन से तो यह कहीं बेहतर होता कि 
मैं अरब देश के बहुओं के बीच पैदा होता | घोड़ा उन्मत्त 
देग से अनव बालुकाराशि के ऊपर दौडा चला जा रहा 
है, पेरों के नीचे आग सी जल रही है और जीवन-सोत 
अनत शूल्त्य में बद्य जा रहा है--ऐसे बातावरण में मैं 
रात दिन चलता रहता हूँ ।! सभ्य ससार के कृत्रिम जीवन 
को ठिल्ाजलि देकर कवि अज्ञात, अप्राप्य माया की मनो 
हरढा के पीछे पागलों की तरद दौड़ा फिरता है। 

खींद्रनाथ के समान विस्तृत और व्यापक प्रत्रिभा- 


बे 


सपन व्यक्तियों की वृत्तियों को किसी एक सकी दायरे 
में बाँधना, उनकी सभी कविवाओं पर क्वेल एक ही 
इष्टियोण से विचार करना उनकी प्रतिमा के साथ घोर 
अन्याय +रना है। जैसा कि पहले कद्ठा जा छुका है; 
स्वीद्रनाथ ने कविता के विभिन्न रुपों, विचारों और 
भावों ऊ विजिंध पहलुओं वो आपनाया है। पर चाहे 
किसी भी रूप और कसी भी पहलू को उन्होंने लिया हो, 
यह मूल तथ्य सब समय उनके सामने रहा है कि जिस 
कबिया की जद जौवन की मूल मिट्टी क भीतर न हो बह 
एकदम निरथक है। इसलिए अपनी विशुद रहस्यवादी 
जिंठाधारा के भीढर भी वह घोर सथार्थ जीवन वी प्रतिदिन 
की धटनाओं और अनुभूतियों की तनिक मी अवदेलना ने 
करके उन्हीं के बीच में भगवान को खोज निकालते हैं। 
यह रत्रींद्रवाथ की निजी विशिष्टटा है। नीचे उनकी दो 
कविताओं के अनुवादित अ्रश दिए जाते हैं, जिनसे मेरे 
उक्त कथन की सच्चाई प्रभाणित होगी -- 

जहाँ सयसे “त्रधर्मा दीन से भी दीन व्यक्तियों का 
निवास दे वें तुम्दारे चस्ण विराजते ई-समर् पीछे, 
सब नीचे, उ्वहारा लोगों के बीच भें | जब में तुम्हें 
प्रणाम करता हूँ तय्र मेरा प्रणाम बीच ही में न जाने कहाँ 
झुक जाता है| तुर्दारे चरय जहाँ दलितों फ्रे अपमान के 
बीच मे ब्राऊर उतरते हैं. वदाँ--सबऊ पीछे, उबऊे नीचे, 
सबंहारा लोगों मे मच्य मे मेरा प्रणाम नहीं पहुँच पाठा | 
७. »% ४» जहाँ तुम संगीदीन झे घर में चिर- 
सगी बनकर रहते दो, वहाँ मेरा दृदय प्रवेश क्‍यों नहीं 
बर पाता ॥ 

“मनन, पूजन, ब्राराधन सब रहने दे। द्वार रूद्ध 
करके देतालब के कोने में तू अधकार में झपने भन के 
भीतर डिस देगता ऊ घ्वान में मग्न है? आँख खोल और 
देख, ठेरे देवता पर मे नहीं हैं| पह पर्दा है जदँ किसान 
मिट्टी पाद रहा है, जददाँ बारहो मात भत्र एड्रीनचोटी 
का पसीना एफ करक पत्थर ठोड़ रहा है। बरें भगवान 
कड़ी धूप में और बोर वर्षो में उन लोगों का खा दे रहे 
हैं । उन# दोनों हार्था में मिद्दी लगी हुई है। उन्हीं की 
तरई भरने पत्रित व्धों को ध्यागडर धूल के बीच में 
बला आा | तू मुक्ति सोजवा हे ? अरे प्रागल, मुक्ति हे 
कईदाँ ] स॑ मगयान यूुष्टि का बंधन प्रदनढर सबके साय 
उम्रान भाउ से वंचे हुए हैं |” 


इस प्रकार इम देखते ईं कि रबरींद्रनाथ की कविताओं 
मे रस्यवाद का स्वर प्रधान होने पर भी साधारण जीवन 
वी सइज अनुभूति की अमिव्यजना में तनिक भी कमी 
नहीं आने पुई है। अपनी विराट अवचेतना के पप्रार 
खष्न-सागर में पूर्ण॑ठया निमग्न रहने पर भी खींद्रनाय 
का चेता-रूफ अपने मस्तक को बराबर उस सागर के ऊार 
हिमालय की वरद उतन्नत किए रहा! और फ़लखरप 
उस साग्र से जुड़ी श्यामला विपुला धरती का जो ठोत 
तथापि स्मिख-सस्य रूप दै उसके प्रतिदिन के प्रठिपल के 
जीमन-स्पदन में भी निरतर सम्मिलित होता रहा-+ 
इयामला विपुल। ए घरार पाने 
चेये देखि आमि मुग्ध नयाने, 
समस्त प्राण केन जे के घाने 
भरे आसे आंखि जब, 
बहु मातवेद प्रेम दिये ढाका, 
बहु दिवप्तेर सुखे-दुखे आँका, 
लक्ष युगेर सम्रीत माखा 
सुंदर घरातल। 
एयामला, विधुला इस बसु धरा की ओर मे जब मुख 
आँखों से देखता हूँ, तब मेरे समस्त प्राण, जाने क्यों श्राद: 
जल से भौंग उठते है | यह मु दर धरातल असख्य मानवाँ 
के प्रेम से रजित, असफ्य दियसों क॑ सुख-दुख से अंकित 
और लाख लाख युगों के रुगीत से रपदित है ।' 
अयचेठना में इयमे के साथ ही उसके ऊपर उठा 
हुआ कवि का वह चेता रूप केयल धरती के युगन्युग 
क जीवन की घड़कम का दी अनुमद अपनी नाइ्ियों में 
नहीं करता रह्दा, बहक ऊपर नीलाकाश के आस्थार छाए 
हुए बिराटू विश्व के प्रति नक्षत और प्रठि ग्रद के अगुः 
अग्ु में थुग युग तक बननेबाले थनाइत नीरब नाद का 
भवण भी अपने दिव्य चरणों में करता रहा । 
रींद्रनाय की प्रतिमा जैसी ही विराट थी वैसी ही 
गहरी भी, णेती ही वहुमुखों थी वैसी ही जिचित्र रूपियी 
भी। ऐसी अमर आत्मा का आवि्माव शबान्दियों 
में एक बार दोठा है। विस साहित्य के इतिहास 
में केवल एक व्यक्ति से उनकी बराइरी तुलना क्रिखी इृद 
ठक दी जा सकठी है। बह ह गेटे | गेढे ढी प्रतिमा मी 
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बहुरूपिणी थी | काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, चितकला, 
भौतिक और रसायन विज्ञान, जीवतलत, वनस्पति शास्त्र 
आदि नाना विषयों पर उसने अत्यत महत्तपूर्ण मौलिक 
रचनाएँ की हैं और उसकी प्रत्येक स्थना अपने ढग की 
अद्वितीय है। रबींद्रगाथ विशद वेचित््य में उससे कुछ भी 
पीछे नहीं रहे हैं, पर साथ ही णुक ऐसी विशिष्ठवा उनमें 
रही है जो गेटे में नहीं पाई जाती थी। दोनों मनीपियों की 
कलात्मक उपासना सर्वतोमुखी रही है, पर साथ ही दोनों 
की उपासना के ढगों में महान अतर है। गेठे ने कलात्मक 
सौंदर्य के बाह्य उपकरणों को अपनाकर जीवन के प्रागण 
में प्रवेश करना चाहा है, पर रींद्रनाथ ने जीवन के 
मूल उपकरणों को विक्रंप्तित करके उन्हें सत्य, शिव और 
सु दर के साथ एकरूप करने का प्रयास किया है। भेटे 
का सब॒ध जीवन से वहीं तक था जहाँ तक उसके कलात्मक 
आदशों से वह ( जीवन ) मेल खाता हो | जद्दा मेल नरों 
खाता था वहाँ वह जीवन के सबंध में एकदम उदासीन 
था। पर रबींद्रनाथ के सबंध मे यह बात नहीं कही जा 
सकती ) उन्होंने जीवन के तुच्छ-से तुच्छ पहलू वो भी 


रु 


कभी अवज्ा की दृष्टि से नहीं देखा, बल्कि जीवन की 
प्रत्येक ठुच्छवा को प्याग तथा प्रेम द्वारा महीयान्‌ क्र्के 
उसे सु दर और मगलमय रूप श्रदान करना उनकी काव्य- 
कला का प्रधान लक्ष्य था। 
खींद्रनाथ के सप्रध में हमारे साहित्य-जगत्‌ में तरह 
तरद की आतियाँ फेली हुई हैं। इसका प्रधान कारण यह 
है कि हमारे यहाँ ऐसे आलोचको या साहित्य प्रेमियों 
की संख्या नगयय है जिन्होने उस विराट कवें की विल्तृत 
रचनाओं का अध्ययन पूर्ररूप से क्रिया होगा। उस 
अपरिमिय साहित्य राशि का पूर्ण अध्ययन मनन करने 
का धैर्य सबमें नहीं हो सकता। अँगरेजी में अनुबादित 
कुछ इनी गिनी पुस्तकों को सरसरी तौर पर पढकर यदि 
*कोई यह कहने का दावा करे कि हमने रखींद्र साहित्य 
का परिचय पा लिया है तो यह वात बोने के इस कथन 
के समान होगी कि उसने चद्रमा को पकंड लिया है। 
अत में में स्वय भी अपने लेख के सबंध में कालिदास के 
शब्दों में कहना चाहता हूँ-- 
क्व सूयं-प्रभवा प्रतिभा क्व चाल्नविपया मति । 
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डॉ० जयगोपाल वर्मा, एम० ए०, डि० फिल ० 


कदाचित्‌ हमारे समाज का खबसे अभागा प्राणी एक 
अपराधी ही होता है। अपराध एक ऐसा कार्य है, जिसको 
कोई अच्छा नहीं समझता | प्रत्येऊ व्यक्ति उसकी आलो 
चना करता है तथा उसे वर्जित सममता है| इस कारण 
समाज सुधारकों तथा मनोवै्ञानिकों के समुख यह एक 
अत्यत रोचक तथा मदत्त्पूर्ण समस्या है | 
मनुष्य के मन में बहुत-सी कामनाएं_ ऐसी होती 
हैं, जिनको बह पूर्ण करना चाहता है, सिठु जो सामा 
« जि दृष्टि से उचित नहों होतीं, समाज के व्यवह्यर के तथा 
नैठिकता के अपने ह्वी नियम होते हैँ । प्रत्येक व्यक्ति वो 
उन्हीं नियमों के अलुसार कार्य करके उनको इृढ बनाना 
पड़ता है। यदि किसी व्यक्ति विशेष के व्यवद्र तथा 
उसकी प्रतिक्रियाएं सामाजिक नियमों के अनुमूल नहीं 
होतीं तो बढ व्यक्ति समाज के विरुद्ध समका जाता है। 


उसके आचरण उसे अपराध की ओर प्रवृत्त करते हैं। 
इस प्रकार मनुष्य की इच्छाओं तथा अपिलापाशों और 
सामाजिक मार्गों के वीच उचित सतुलन का अ्रमाव समाज 
में होनेवाले बहुत-से अपरावों के प्रति उत्तरदायी होता है | 

हमारे समाज में आलदंत्या करना एक बहुत बडा 
पाप तथा अपराध समझा जाता है | बहुधा हम समाचार- 
पतनों में पढ़ते हैं कि किसी स्त्री अथवा पुरुष ने आत्महत्या 
कर ली। और, उसका कारण होता है उस व्यक्ति के 
जीवन की झुछ विशेष अमभिलापाएँ तथा उनकी पूत्ति में 
बाधक अनेक प्रतिकूल परिश्थितियाँ। इस कारण एक 
आत्महत्या करनेवाले व्यक्ति का मनोवैज्ञानिक अध्ययन 
अत्यत मनोरजक होगा | 

जो व्यक्ति आत्महत्या करता है, उसके हृदय में अपार 
दुख भरा होता दे | अपने को वद ऐसी विपम परिप्तितियों 


जज 


२६ अचन्पका 


में बिदा हुआ पाता है, जिनसे निकलने की आव्महत््या के 
अतिरिक्त अन्य कोई राह उसे नहीं दमती । उद्ाइरण के 
लिए एक ऐसे व्यक्ति को ले लीजिए, जिसके पास से, अपना 
कहने को जो पुछ था, सब चला ग्रया दे, यहाँ तक कि 
झपने परियार के व्यक्ति भी नहीं बचे। उस मनुष्य के 
मन की भ उनाएँ ऊँसी होंगी--पह जानना अत्यठ कठिन 
है। उसका जीवन भार-स्वरूप हो जावगा] जीने की 
कोई चाह उसके मन में क रह जायगी ओर बह अपने 
जीवन का अंत वर देना चाहेंगा । 
ओक्दत्या करने वी दूसरी परिस्थिति असफल श्रेम 
के कारण उप्रत्न होती है। समांज में ऐसे अनेऊ उदाहरण 
मिल जायैंगे, जय॒कि कसी लड़के अथवा लड़की ने 
अपने प्रिय की प्रात्ति न होने पर, प्रेम मे निय्श होकर, « 
पपने आण दे दिए। 
कभी कभी मलुष्य बहुत गहरा पका लगाने के 
कारण भी आत्महत्या कर वैठता है, जिससे कि उसके 
जीवन की समस्त आशाएँ चूर हो गई हों। व्यापार में 
श्रचानक हानि दो जाना अथवा किसी उच्च पद या समान 
से वच्चित हो जाना भी इसके कारण हैं | 
जो व्यक्ति प्राक्षदृत्मा करता है, उसके समुख शेक्स- 
पीयर के दहिमलेट! की मात, (६ अथवा ने रहें! ( 70 8७ 
07704 ६७ ७6 )-दो में से एक राइ अपनाने का परने 
आ जाता है। दोनों ही मार्ग उसके लिए दु खदायी हैं| 
किंतु इन्दीं दोनों में से किसी एक को उसे अपनाना है) 
यदि वह जीजित रहता है तो उसका जीवन दुखों तथा 
असइनीप कट्टों से मरा रदता है | यदि बढ इस जीवन का 
अत बर देने की याव सोचता है, तो उस्ते आगे आनेवाले 
जीन का विचार य्ावा है | ऐसे दण भी आते हैं, जयकि 
मनु का साहस उप्चका साथ छोड़ने लगता हैं। 
यात्मदत्या के विचार से दी उसका शरीर ठिहर उठता 
है| हित जब दुख तथा यावनाएँ बदूत अविद्न बढ़ 
जावी हैं तय ब३ ब्पने जीरन का व कर देता दे॥ 
इबके अतिरिक्त ऐसी बहुत - सी अन्य बातें भी हैं, 
जो कि अ्रत्मइक््वा करने के लिए उत्ते जिठ करती हैं। अंक 
गयना देखने से शात होदा ई कि अभिउ्राहित ब्वक्तियों की 
पेज्ञा खिद्ित व्यक्तियों की सख्या ही यात्मदत्या 
करनेतालों में अधिक दोडी है। इसके अठिरिक उलाक दिए. 
जुए व्यक्तियों की आत्महत्या की रुप्पा धयसे अविक बढ़ 


जाती है। आत्महत्या करने की इस भावना पर उनवी 
जीविका का भी बहुत अधिक प्रमाव पड़ता है । 


बहुधा बेकारी तथा बुरी य्रार्थिक अवस्था बहुल्से 
अपराधों के लिए उत्तरदायी होठी हैं, विशेष कर श्रात्म 
हत्या के लिए | जब मतुष्य के पास जीवन यापन वा 
कोई साधन नें होता तर जीवन उसके लिए एक: एक वठित 
प्रश्न वन जावा है। इसी तरह यदि कोई उचित काम नहीं 
मिलता है तो उसका अमत्तोप बढता जाता है, और जब यह 
अतोप चरम सीमा पर पहुँच जाता हैं, तब मलुष्य 
आत्महत्या करके उसका अंठ कर देता है| इसी प्रकार 
जब पेट मरने के लिए भोजन भी नहीं मिलता तब 
आत्महत्या की रख्या बद जाती है| युद्ध के समय 
जवकि काम की कमी नहीं रवी और वेर्ारी की समस्या 
बहुत-चुछ मुल्नक जाती है, वब आत्महत्या की स््या भी 
कम जाती है| 


एक ऐसे व्यक्ति के प्रति हमारे क्या विचार होने 
चादिए, जिसने कि आत्मदृत्या कर ली है? क्या उसके 
इस कार्य को पीरता छा एक कार्य समा होना चाहिए, 
अथवा उसको ऐसी मानसिक अवध्या का पल समझता 
चाहिए, जिधसे बह जीवन से त्रिलकुल हार मान गया 
हो। आत्महत्या को कोई भी कमी उचित कार्य नहीं 
मान सकता, क्योंकि ऐसा करने से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि उध् व्यक्ति में अपनी परित्थितियाँ का सामना 
करने का सादुस नहीं हे, और, बह अपने-आपसे दया 
चित वातावस्थ में वह रहता है, उससे पूणंतया असतुड 
है| हिंदु ऐसे व्यक्ति को हमारी सह्टानुमूत्रि का गत दोना 
चाहिए | उसकी यह समस्या एक मनोवैज्ञानिक को सु" 
मानी चाहिए। एक व्यक्ति जो कि सफलतापूर्वक आत्म 
इत्या कर लेवा है, दूसरों की पहुँच के बाइर हो जाता दे | 
और वद व्यक्ति, जा आक्रदत्या शी चेश बरता है, 
डिंदु असफल द्वोवा है; वह दंड का भागी द्वीगा है| 


शेडे व्यक्ति यो दंड मिलना चाहिए अथया नहीं, 
यह एक दूसरा ही प्ररन है; जो कि इमारे विपय के 
अवर्गठ नहीं आठा।) ऊतु इम यह कद सबते ईकि 
ऐसे ब्यक्ति को परू्॑ंतया सममना निर्वात आवश्यक है। 
ऐसे मनु के च्यक्तित्त तमा उसकी परित्यितियों का 
मनोवेदानिक विश्तेप्रण अत्यंत वॉछतीय है। बहुधा हमें 


पु 
ल्‍रमअंधजक के. जं आकई. 
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यह शात होता है कि किसी आत्महत्या करनेवाले का स्वय 
उतना दोप नहीं था, और उसके इस काये को सरलतपूर्वक 
रोका जा सकता था। ऐसे अपराधी को दया तथा सहानु- 
भूतिपूवेंक, उचिव रीति से समकाना। अपराधी तथा 
समाज--दोनों ही के लिए. लाभदायक सिद्ध होता। यह 
बहुत हृद तक सभव है कि उचित देखभाल के द्वारा 
हम एक व्यक्ति को आत्महल्था करने से रोक सकते हैं। 
यदि हम कुछ उदाहरण लें वो अपने विचार को 


७ 


मनोवैज्ञानिक्त चिकित्सक के अध्ययन के अ्तयव कर दिया 
जाय, तो व्यवद्र का यह अनौचित्य रोका जा सकता है। 
मनोवैज्ञानिक चिक्रित्सक उन बातों को मालूम बरने में 
समय हो सफेगा, जिनका कि समाज में प्रचलित नेतिकता « 
के नियमों से सपर्ष हो जाता है। यदि अच्छी तरह 
अध्ययन कर लिया जाय तो उस परिवार के अन्य व्यक्ति, 
जिनऊँ मन में आत्मदत्वा की प्रवृत्ति वर्तमान है, इस 
निंदनीय कार्य से रोके जा सऊंगे। श्र के पोस्टमार्टम 


और भी स्पष्ट कर सकेंगे। पहला उदाहरण सागर- , से केवल यह ज्ञात हो सकेगा कि उस व्यक्ति ने 


_पिनेवियाक्षय के एक छात्र का हैं) अपराधी एक होह्हल 
का रहनेवाला था। उसने अपने को कमरे में लटकाकर 
आत्महत्या कर ली | किप्ती को उदेह भीन था कि चह 
आत्महत्या-जेसा जघन्य कार्य करेगा। यह भी मालूम 
हुआ दै कि उसे बडे भाशयों में से एक ने इसी प्रकार 
आत्महत्या वी थी | बह भी रावर्टंधघन कॉलेज, जबलपुर 
का एक छान ही था। 

प्रेस के द्वारा हमें पह भी खंचना मिली है कि 
उसकी जेत्र में एक चिट थी, जिससे पता चलता है कि 

_..उसे स्वय ही यह नहीं मालूम था कि वह अआात्महत्या 
क्यों कर रहा है। आत्महत्या का कारण न ठो उस व्यक्ति 
को ही ज्ञात था और न किसी अन्य व्यक्ति को ही। 
नियमानुसार पुलिस ने उस छात्र का शव पोस्टमार्टम के 
लिए. अपने अधिकार में ले लिया । 

मनोवैज्ञानिक सिद्धांत के श्रनुसार इस विपय में पोस्ट- 
मार्टम परीक्षा नहीं, बरन्‌ अपराधी के व्यक्तित्व के विपय 
में छानमीन करने की आवश्यकता है| एक ही परिवार 
के दी भादयों ने स्वय कोई कारण नजानते हुए मी 
आत्महत्या कर ली ( ऐसा प्रदीव होता है कि णेसे उनके 
इृदय में एक सुत्र आर्काज्षा थी जो कि समय पाकर 
अत्यंत बलवबती हो उठी दया जिसने उनझो आत्मद्वत्या 
के लिए ग्रेरिव किया । 

यदि उस परिवार के जीवित व्यक्तिग्रों को एक 


विप खाया है अथवा नहीं । इससे अपराधी के व्यक्तित्व 
को समझने में कोई सहायवा नहीं मिलेगी। 

दूसरा उदाहरण एक युवती का है, जिधने कुएं में 
गिरकर आत्मद्त्या करने की चेंशा की। वह विवाह के 
पश्चातू भी अपने माता पिता के साथ ही रहती थी। 
जव कभी उमऊे पति के पर जाने का प्रश्न उठता 
था, वह उसके लिए कभी तैयार नहीं होती थीं। वह 
कहत्ती थी कि उसका पति तथा उसझे परिवार के अन्य 
व्यक्ति उसक्रे साथ बड़ा बुरा व्यवहार करते हैँ। जब उसका 
श्वशुर उसे लिवाने के लिए आया, और उसे ले चलने को 
बहुत आग्रह करने लगा तय वह स्त्री बुएँ में कूद पडी | 
यह वात शीघ्र ही सबको शा हो गई, और वह दुएँ 
में से निकाल ली गई। 

भारत के आमीण परिवारों में हमे ऐसे वड्भुत-से 
उदाहरण मिलते हैं। उप्त ह्नी के पति के घरवालों का 
वर्वोत उत्के प्रति इतना कठ्ठु था कि श्रात्महत्या के 
अतिरिक्त, छुट्कारे का अन्य कोई उपाय उसकी सम में 
नहीं आया | यहाँ पर आत्महत्या करनेवाली युवती का 
उतना अपराध नहीं है, जितना! रि उसके दएरे, पे पुपिकए- 
वालों का । कहने का तात्पययं यह है कि इसका कारण 
बहुत कुछ वाह्य है। यदि आप में स्नेह उत्मन्न करने 
की ठथा एक दूसरे को ठीक से सममने की चेष्टा की - 
जाय, ठो यह कारण दूर क्रिया जा सकता है। 





जुंग क्राऊ ; नईं दुलहिन 
श्री रामवृक्ष वेबीपुरी 


भ रह का स्वौ वश्मीर है, यूरोग का स्व स्वीजरलेंड॥ 
बश्मीर हिमालय की भोट में है दिंतु श्मालय की 
सबसे ऊँची चोटी उससे दूर है। शआआएपस यूरोप का 
हिमालय है। उपकी सबसे ऊँची चोरी ही नहीं, धवसे 
पूत्पुख चो) भी स्वीजरलैंड मे दी दे। इसीलिए 
स्वीजरलैंड की महिमा और भी वढ़ जाती हैं| 

जैही ब& सूपयूरत चोटी, वैसा ही उसका मोहक नाम 
जु् फ्राऊ--४ई दुलनहिन । विंतु इस नाम पर आश्चर्य 
चदित होने की ग्रावश्यक्वा नं | हमारे हिमालय की एक 
चोरी ऊवनणघ हे-यानी चिंछड्री जाथ सोने की हो । 

यूरोत्र याना में यदि आपने पु य क्राऊ को नो देखा, 
तो समक्िए, याता अधूरी ही रही | 

जब पिछले साल आया या, चारों ओर बादल हीं 


| 
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शुग प्राऊ की देंची घोरो 


वादल छाए हुए थे | वर्म (स्वीजरहैंड की राजधानी ) 
में भाई सयनारायण के साथ बई दिनों तक ठ5हरा, थि 
आकाश साफ नहीं हुआ | उनकी मोटर से बूत तके आया, 
इंटर लाकेन की कील की शुरुआत देसी, वहीँ से पद्ाथे 
चोथियों की झाँकियाँ ले और लौट गया | 
क्या इस बार विना जुग फ्राऊ देखे मैं हीट सबता था! 
कल अलग से माकी ली, झाज उत्का गाटालिगन करके 
लौटा हूँ | अ्रभी तक सारे शरीर में रोमाच हैं। 
मोर में इटर लाकेन से हमारी भाडी चन्नी। ज्योदी 
गादी पढ्ाड्ियों कै बीच पहुची, मन प्राण तृप्त होने लगे | 
ये मुसमुटें, थे चक्मक पूल, ये उद्चलते नाले, ये 
लवे लवे पेड, ये गगनचुवी चोटियाँ। हाँ, हाँ, 
गगनचु वी चोटियाँ | अरे, वहाँ देखिए, उत् चोटी पर ते 
बृह् घुओआँ धुओं सा क्या कर रहा है? छु्ाँ वा 
खमाव हैं ऊपर उठना, यह नीचे क्यों मर रहा है 
समके 2 यह घुआ नहीं है। वहाँ में एक झसना 
भर रहा है। उसका पानी झोटे छोटे कणों में 
| पिमक्त हो, यहा से धुओं धु्आ-सा दीख रहा है| 
और बह भी करना ही है, जिसे जप उस 
पहाड़ी से चाँदी की चम्तचम लबीर की नीच की 
आए आते देख रह हैं | लगठा है, गती हुई चाँदी 
घट्टिया से छलक रही हो | 
नीच ये पूल-कित्तने रग के, कितने श्रावार 
के | क्सीने ३ हें रोग है ? विज्ी ने ३ हैं सोचा है! 
टठ प्रद्गत्ति की देन हैं ये। उसी के स्चिल से 
इनके वीज़ भरे, उसीकी नमी में राई पहाड़ 
पोड़कर जमने को वाध्य क्या, उसीकी इृपा वृष्ट 
ने इई साँचा, बताया। जो तच्छ वीज कण ये, वे 
सुर पुष्प के रुप में प्रस्कुटित हुए। श्राप इनक 
रंग गिन सकगं ? ग्रिनिए--लाज्, ैगनी, भीला, 
पीला, गुल्लाती, बसदी | कक्‍ट्टाँ तक गिनिएगा? 
अधिक-स-्त्थिक दस रंगीं का आप नाम से सकते 
हैं। उित॒ क्या रग इतने दी हैं? वे पूल ठठाकर 
आपकी भाषा की अ्रस्मर्थता पर हंस रह हैं । 


> 
जॉग्यि 


जुग फ्राऊ नई दुलहिन 


रमों की क्‍या [टूट शक इतयाण 7 कि हत्या पा ] 
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गई है। पीले काठ का 
घर, लाल काठ की 
खिडकियाँ। घर के 
चारों ओर पूलों के 
गमले। खिड्ढकियों पर भी फूलो के गमले । 
एक बडा पहाड़ी नाला है। दूध-सा सफ़ेद पानी 
उछलता हुआ वह रहा है। फेन की वरह राग उप रहे 
हैं। हमारी रेलगाडी इसी नाले का अनुरग्ण कर रही है। 
कभी नाला छिप जाता है. कमी प्रकट होता है, वभी बाएं: 
पड जाता है, कमी दाहिने हो जाता है। इंजीनियर चतुर 
था--अ्रकृति के बनाए रास्टों का सदुपयोग क्‍यों न करे ? 
गाड़ी धीरे धीरे जा रही है, ऊपर चढ़ रही है न। 
लेकिन, अपने दाहिने तो देखिए। वह भी तो गाडी ही 
है -अरे, नीच से ऊपर इस तरह ता रही है जेसे केचुआ 
ससर रहा हो। कहीं इंजिन फेल कर गई तो। धडाम 
से रिर पदेगी--कर्यँ गिर पदसी ? इस खड में क्या 
उसका नामनिशान भी द्वंढा जा सकेगा ? 
किंतु आप चिंता न कोजिए। इजिन फेल होते 
पर भी यह गिर नहीं सक्रेगी ? वह इजीनियर आप से भी 
होशियार था--जिसने यह अखाध्य साधन सभव किया। 
दूसरा स्टेशन, तीसर। स्टेशन । यहाँ गादी अधिक देर 
तऊ रुकेगी | कुछ लोग उतर रहे हैं और उस होटल की 
ओर बढ रह हैं। होटल की वगल में वह क्या लिखा है? 
आखें तो घोखा नहीं दे रहीं? लिखा है 'बाजार'! भारत का 
बाजार इस ख्वीजरलेंड में । इस पहाडी में, इस जगल में 
इसारा वाजार ? यह शब्द यहाँ कसे आया--कौन लाया २ 





के न ; 
जग फ्राऊ का पुक मनोरम ऋरना 
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अपने पर अमिमान हो रहा है, अपनी भाषा पर 
अमिमान हो रहा है। 'बाजाएं का अर्थ यहा है वह 
दूऊ़ान, जरा आनद प्रसाधन की सव तरदद की चीजें प्राप्त 
हो जाये । 

गाठी चन्नी और अब लीजिए, आखों के सामने 
बरफ ही-बरफ | उजली वरफ, चमकती बरफ | क्या खाली 
आखों से आप उस देख सकत हैं--यदि सूरज की रोश[£ 
उसपर पडती हो 2 प्योंद्री उस चमकती वरफ की राशि 
पर नजर पत्ती है, आप से आप आस मुँद जाती हैं। 
इसीलिए तो कल ही रगीन चश्मा खरीद लिया। गाढे 
नीले चश्म के बावनूद बरफ कैसी चभर्ती दिसाई 
पडदी दै। 

लीजिए, यह सुरग शुरू हुई | भव वरफ और सुरग, 
सुरग और वरफ--कैसी आख मिचौनी । 

और, यह स्टेशन और यह आखिरी सुरग। यह 
सुरग--इजीनियरिंग का एक अद्भुत कौशल | स्वीस 
इजीनियरों ने इसका निर्माण कर ससार में अपना रोब 
जमाया है। 

उग फ्राउ की अपूर्व शोमा की चर्चा सारे यूरोप में 
थी, कुछ साइसी परबंतारोही वहाँ पहुँच भी सके थे। 
किंदु बह शोभा सर्वताधारण के लिए घुलभ हो सकती 
है, इसकी क्तना भी नहीं की जाती थी | 


३० 


१८६३ में जुरिख का प्रसिद्ध स्वीस इजीनियर अदाल्फ 
खेयर जेलर इस ओर अपनी बेटी के साथ गर्मियों की 
छुट्टी बिदाने आया था | एक दिन व घाटियों के बीच 
टहल रहा था कि उसकी इष्टि जुम क्राअ पर पडी और बह 
विश्षय विमुग्ध होकर उसे देखता रह गया। उसी समय 
उसने मन ही मन निर्णंव कर लिया--मद ऐसे रेल पथ का 
निर्माण बरेगा, जिससे जु ग फ्राऊ के दामन तक मझानव 
आसानी से पहुँच सके । २६ अगस्त के भोर में उसने 
ऐसा निश्चय किया और उसी राठ में इसके लिए उसने 
उस पथ का एक खाका भी बना लिया | 

उन्‍नीस वर्षों तक वह लगातार काम करवा रहा। 
रास्ते हँढ़, एड़के बनाई , पुल बनाए, सरयें बनाई और 
१ ली अगस्त, १६११ थो तु ग फ्राऊ तक रेल ले जाने में 
चह समर्थ तो सका | 

छुग फ्राऊ का यह अंतिम स्टेशन ११,३४० फुट की 
ऊँचाई पर है। यह स्टेशन पहाड़ के नीचे ही है, उसके 
ऊपर तो वरफ की अन॒त राशि पड़ी है। स्टेशन से लिफ्ट 
के द्वारा ऊपर पहुँचा जाग है। 

यद्द गाडी बिजली द्वारा चलाई जाती है। तु ग फ्राऊ 
के निकट के दो भरनों से ही विजली पदा की जाती है। 
रेल नीचे से ऊपर की ओर ससरती है) जव कभी बिजली 
फेल हो जाय, तब भी गाडी नीचे की ओर नहीं खिसक 
सके, बर्ों की वहीं रह, इसके लिए इजिन में ऐसी तरकीयेँ 
लगा दी गई हू क्रि वहाँ भी बिजली बनती रइ। गाड़ी 

के पह्टियों में इस प्रकार के ब्रेक भी लेगे हैं कि वह 
ज्ाँ की-तहाँ खड़ी रह । 

स्टेशन पर पहुँचते ही यात्रियों की उमग का क्या 

कइना ? लड़रियों वी क्‍या बात, वृढ़ियाँ तक गाचने और 
माने लगीं। हमलोग बच्चों की उम्रग मे स्टेशन में धुसे । 
परदाड़ के भीतर यह स्टेशन है, किंतु बिजली द्वारा रोशनी 
शरीर इवा का ऐसा परयध है कि लगता है, यद साधारण 
स्टेशन ही हे । 

स्टेशन के छोर पर एक वरामदा है, जिसपर खड़े 

होकर द्राप उ ग क्राऊ की देख सकते हैं | हम तेजी से बह्चाँ 

पहुँचे और आँखों पर रंगीन चश्मा लगाकर देसने लगे। 

वहाँ दूरबीनें भी है। हमने उनका भी उपयोग किया | 
हित, नीचे से, बूरयीन लगाव र देखने पर भी वह 


झऋबन्तिका 


मजा कहाँ १ कट लिपट से मैं ऊपर चला, और लीजिए, 
बरफ पर सड़ा हूँ | 

हाँ; जिंदगी में पहली बार में घरशफ पर खड़ा था| 
मैंने समझा था, जमी हुई वर्ष होगी, पैर फिसलते होंगे। 
विंतु नहीं, वहाँ वरफ के नन्हे-नम्हे ठुकडे हैं, बढ़े 
मुलायम । उनपर पैर रखकर च८ए, तो खूब घासबाता 
जमीन पर चलने का आनद आता है। जिस तरह घाझ़ 
वाली जमीन में पगडड़ी यनो होठी है, वक्ष भो पगड़डियाँ 
यों | में एक पगडडी को पक्डकर दौडा। इच्छा होती 
थी, यहाँ वहाँ दौड़ता रहूँ। बिंतु एक अनुभवी व्यक्ति ने 
कहा--अरे, जरा सम्दलकर। बर्फ के नीचे कहीं-कहीं 
पोपली जगह हो सकती हैं, वहाँ पैर पड़े कि आप पैसे! 
कौन निकाल सकता है ? 

ठो भी ईच्छा होटी थी, दौडता दी रहूँ। ऐसी शुभ, 
शीतल, मु दर, बेदाम जगह में बन्च पाना भी कया बम 
लौमाण्य की बात हो सकती है / यह जानता ही था, वर्ष 
में जो गड़ जाते हैं, उनका शरीर कभी अड़ता नहीं। जैकड़ों, 
हजारों वर्षा के वाद भी बह पैंसे का बेता बना राणा 
है। जहाँ उड़न है, बदबू है, पिए्लू हैं, आम है, शपद है 
भुलत है -बैसी जगहों में मरने की अपेज्ञा इस बरफ़ की 
राशि में अनत समाधि पाना कहाँ सु दर है, सुरुचिपूर्ण दे | 

गेमी जीने की वैसी लालधा। सॉभलकर, पर बचा 
कर आगे बढा और वहाँ पहुँचा, जहाँ एक ऊँची 
चवृूचरातुमा जगह पर स्वीजरलेंड वा _मंडा लह्दरा रहा 
था। वहाँ से आप चारों ओर का पूरा दृश्य भसपूर देख 
सकते हैं। 

भड़े के नीचे खड़ा हूँ । एक ओर छु ग फ्राऊ है और 
दूसरी और मोच। मॉँच लगता दे, ऊँचाई में बड़ा दै। 
बिंतु बात ऐसी नहीं है, जहाँ खडा हूँ, बह्हाँ से मोंच निकट 
है, जुग फ्राऊ दुर | मौंच वो भाई किए, छु ग फ्राऊ वी 
बहन | बहन उड़ी है--१३६७० फुट, भाई छोटा है- 
१३४६५ फुट । और यह वात भी है दी कि भाई से बहते 
कहीं अधिक सउयूरत हे। बहनें सूउ्यत होती ही हे 
आक्पंय वा केंद्र, प्यार का केंद्र] 

सामने मुँह करके एक्टक उुश क्राअ-यूसोप की 
इस नदेली दुलईन वो देख रद्दा हूँ। बढ अपनी पूरी 
शान के साथ यड़ी है-शुभ्र, शवत। पूर्व की किरणों मे 
उपका गाया शरीर चमचम कर रहा है। लगता है, वह 
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बे 
अभी हँस पढ्गी॥ 
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हाँ, ऐसी जगहों में बुद्धि में यह सदेह पैदा हो जाता 
है कि पूजनीय--अच्चनीय क्या है ! प्रकृति का यह शाश्वत 
सौंदये या पुरुष का वह पराक्रम जो इस सौंदर्य को सुलभ 
बना देता है 

ऊपर यह जु भ फ्राऊ है, नीचे वह स्टेशन है। हमारे 
हृविप्‌ का पात्र कौन है २-पुरुष या प्रकृति | 

किंतु, कया यहाँ अधिक तक वितर्क भी किया जा 
सकता है? अजी देखिए, देखिए, पुरुष का पराक्रम 
वार-बारः देखने को मिलेगा, किंतु प्रकृति का ऐसा सौंदर्य तो 
बिरले ही प्राप्त होता है। 


इस झड़ के नीचे खडा होकर एक ओर दृष्टि डालिए, 
तो तेरह मील तक फ्लो बद स्लेसियर र्मानी दीख पडेगी, 
जो यूरोप की सबसे वडी ग्लेतियर है । तेरह मीलों तक फेली 
बरफ की एक लवी, सुद्ानी चादर--दपदप, चमचम ! 
दूसरी ओर, कुछ दूर तक वरफ-बरफ, फिर एक भारी खडडु, 
और उसके परे हरे मरे जयल। यदि आप सामने की 
बंध शाला पर चढ़ जायें, ठो वहाँ से दुख्बीन द्वार आप 
बह काला जंगन (ब्नैंक फारेस्ट) दख सकेंगे जो जम॑नी 
तक पला हुआ है, और जर्शाँ १६१४ के युद्ध में जमंन 
सेना को पराजय-पत्र पर हस्ताक्षर करना पड़ा था। 

पाकेद से 'याइडन्युक' निकालकर चारों ओर की 


चोटियों, म्लेसियरों, घाटियों को पदचानना चाहता हू, कितु 
इसमें जो समय लगता है, वद सारे मजे को किरकिरा कर 
डालता है। क्या सौंदय के उपभोग के लिए. यह आवश्यक 
है कि नाम धाम की भी पूरी जानकारी कर ली जाय ? 

एक ओर जुग फ्राऊ, एक ओर मोच । एक ओर यह 
ग्तेसियर, दूससी ओर वह हरा भय जगल। आसमान में 
बादल के गाले उड़ रह हैं, व कभी कभी इन पहाड़ियों की 
चोटियाँ चूमते से नजर आ रह हैं। अरे, गाइड बुक' जेब 
में रखिए। देखिए, आखों को तृतं कीचिए। फिर 
उछुलिए, कुदिए, बरफ के हुकड़े उठाकर फकिए । देखिए, 
आपकी भुजा की ताकत की पहुँच कहाँ तक है ? फिर, 
जाड़ा दे तो क्या, वरफ के कुछ ठुकडे मुँह में रखिए, 
इंसिए, ईँंसाइए, चित्र खींचिए, खिंचाइए | 

जाड़ा लग रहा है, आप ठिद्धर रह हैं। अपनी गरम 
पोशाक और ऊनी मोजड़े के अतिरिक्त आप नीचे स खास 
इसीके लिए बनाए. लवाद और जूते पहन आए हैं, तो 
भी आप कॉप रह हैं। नीचे चलिए, कुछ पीजिए, कुछ 
खाइए, गरमाइए। 

किंतु उसके पहले जरा इस बरफ महल को भी देख 
लीजिए। वरफ को काटकर यह बरफ महल बनाया गया 
है। वरफ की दी,छठ, वरफ की ही गच | बर॒फ की गलियारी 
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मूलती हुई, एफ माठे डोर क सहारे, आग बटेती जा रही 
हैं। अय क्‍या अपने को रोका जा सकता था । मेट एक 
छुडवा ऊर्सा पर मं दशपाडे क साथ बठ गया, और देखिए, 
दखते दसते यह छू मदर | 

आप ज्मश ऊपर जा रद्द हैं। न्‍॑वथोंचज्यों ऊपर 
जाते हैं लो त्या पहाड़ियो ऊ सौरय स आँसें निदाल हो 
रही हैं। अभी वर्षा हुई थी, यह वरदान हो गया। 
प्रकृति जत्त अभी स्नान करके थू गार कर रही हो | हाँ, 
सध्या भी होन जा रही है न १ वर्फाली चोटियों पर सोने 
का पानी फिर रहा है नैस | 

अरे, यह क्या ? उधर दाहिनी ओर देखिए, व क्‍या 
हैं। ओदो। बई इद्रधनुप एक साथ उग गए हैं। एक के 
ऊपर एक | यों तो जोड़ा इद्गधनुप मैंने कई वार एक साथ 
उगे देखा है। फरिंठ यहाँ तो कई इद्रबतुप-कोई इधर, 
कोई उधर, पोई एक दूसरे को काटता छुआ। यह कसे 
हुआ १ यह बादल और सर्स किरणों की ऑसमिचौनी का 
करिश्मा है, जो भिन्न भिन्न घाटियों की एशभूमि मे उन्हें मिन्‍न 
मिन्‍न आकार महण करा रहा हे, हाँ, सब के सव सतरगी | 
कितना देख, कितनी आँखों से देखूँ--सुदर, अतिसुदर । 

एक रस्से के सहारे हम ऊपर की ओर जा रह हैं, 
दूसरे रस्ेे के सहारे कुछ शोग नीचे आ रहे €॥ आनेवाले 
जब हमारे निकट पहुँचते हैं, हाथ दिलाने लगते हैं और 
“चियर यू! कहने लगते हैं। 


एक लड़की ने तो अमी डर मय 95% 28 


रस 
४०४6 «१०४२-२५. प्र कक: 
श्ट् हम 48. कम टशट  8 फ 


डरे 


पहाड की चोटी तक पहुँचने में तीन स्टेशन पढ़ते 
हैं। स्टेशन पर पहुँचकर हमारी कुर्सा एक छावनी के 
भीतर घुस जाती है, वहाँ टित्रठ देखे जाते हैं, फिर एक 
मटके के साथ उर्सा आय बढ़ी है 

लीजिए, यद॒अ्तिम स्टेशन है। और हमलोग आज 
के अदिम यानी भी हैं। यूरज डूबने जा रहा है। 
दिनभर का ही यह कारवार है | स्टेशन पर एक रेस्तराँ 
है, यहाँ खाइए पीजिए | इधर उधर घूमघाम कर खुली 
आँखों से सब देखिए | फिर यह बडी दूरवीन लगी है | 
उसके चारों ओर निशान वने हैं कि कौन सी चोटी स्थिर 
है, कितनी दूर पर है, कितनी ऊँची है। यूरोप की सभी 
राजघानियों की दिशाएँ और दूरियाँ भी यहाँ निर्दिष्ट 
हैं। दुछ पसे देकर दूरवीन से भी देख लीजिए । 

हम जब ऊपर जा रह थे, नगर ऊपर थी, अब नीचे जा 
रह हैं, तो नीचे देख रहे हैं| नीचे के पेड पौध कितने सुद्यावने 
लगते हैं। इन पेडों को देखिए, लवे-लवे। पत्तों कितने 
छितनार। उज्यॉ-य्यों पेड़ बदते हैं, नीचे की ठहनियाँ अपने 
आप मडती जाती हैं | घासों में तरह तरह के फूल। लगता 
था--रग बिरी छींट की लबी चादर किसीने बिछा दी 
हो। हमारे नीचे जो लोग जा रहे हैं व भी हमें 
देखकर हाथ हिलाते हैं। पगडंडी पर जाती हुई बढ 
युबती किस उमर से हाथ हिला रही इ--ओडदो, फ्ूली 
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ओरदो, दर दुर से यह ४ अपर कक औ० आज 5 
५ दुर दुर ह्‌ ॥) 5 >> जजाओ अमन थे + छू यू 
छु बन का कैदा आदान “आओ रह अप ल्ट है, ७ मे 
प्रदान | दो बच्चे झा रह, और ५ फे आई अप 
जप 


वे तो ऐसे उछल रह हैं 
कि लगता है, कुर्सा पर से 
नीचे जा गिरेंगे | 
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जुग ऋराड् को पेथशाला 


हुई बदंव की डाली जसे हवा के भोके पर वेतहाशा 
हिल रही हो | 
जब हम नीचे के स्टेशन पर पहुंचे; एक आदमी 
ने हाथ उठाया | इमने मी हाथ उठा दिए। जब नीचे 
आया, उसने कहा--मने आपका फ़ोटो लिया है| यदि 
प्रॉँच ्रेंक दीजिए, तो इसकी तीन ठीन कांपिया हम 
श्रापके देश म भज दगे।” कहां ठग तो नहीं रहां ? 
क्या हुआ, यदि पॉँव छिक्क में इनकी ईमानदारी की जाँच 
हो गई पैसे दे दिए ( और नवतक बवई पहुँचूँ, हमारे 
फोटो पहुंच चुके थे) | 
फिर टन। गाड़ी नीच की ओर, जैसे फियलती हुई 
। रेही हो दोनों ओए पद्माड़ियाँ | पदाड़ियों में छोटी छोटी 
बशिदिर्या छिंटयुद | काठ के ही घर | परों क झ्ागे पूल की 


अर्वान्तका 


क्यारिया, पछ साय उब्जियाँ। 
थे गाडी के एक डब्बे मे दुछ 
४ बच्चे चढ़ ये। इस मुहाने 
समा का प्रभाव उनपर भी 
पडा हैं बया ! 4 क्सि तरह 
शोर मचा रह ईं, गा रह हैं 
चिह्ला रह दैं। 

जु ग फ्राअ-कितना आर 
पण्‌ है इस भई दुलहिन में! 
हमारे डच्चे में प्रानित्ञ कें; 
आरिट्रिया के, जमनी के, स्पेन 
के लोग थ, जिनका पता हमें 
झनामास लगा | न जाने, 
इसी टन से कितने देशों के 
लोग जा रह होंगे मर्द हैं, 
औरतें हैं, वच्चे हैँ। वह आार्णिल 
की लड़की शीलाजी मी गाड़ी 
को किस ठरह मौर स घूर रही 
है। वर जमन युवक अपनी दू्टी फूटी अ्ंगरेणी में शिवाजी 
से बातें कर रहा है। 

भुठपुरे के वक़्त हम इ्सलॉकेन पहुचे। सोचा, 
एक वार उस पूल वी घड़ी को फिर देख लूं। उत्त 
व्गीदे में पहुँचा। रोशनी का ऐसा खुदर प्रधंप कि 
खारा बगीचा चकमक कर रहा। कुजों में प्रम वा 
आदान थदान चल रहा हैं । उस मकान स सगीत की मंधुर 
धारा पूट रही है। फूल की घड़ी की पूल की यहुवों आठ 
पर आती ई--घड़ी से सल्ग्ग खिलौने का चेपराती 
घड़ियाल पर चोट देठा है| मिनिए--एक'. दो 
तीन * चार ॥ 
[ छलेलक की ठड़ते चलो, उड़ते चलो! नामक 
अप्रकाशित पुस्तक का एक झंरा] 





स्वर्ग से चिट्ठी 
श्रो वु दावनछाछ वर्मा 


(१) 
बात लगभग ६६० ई० की है। राजा जयपाल का राय 
था जो सरहिंद से काउस के उत्तर पश्चिम लमगान तक 
और कश्मीर से मुल्वान तक फैला हुआ था । राजघानी 
भटिंडा थी । राग्य भर में तरह-तरह के वर्ग और जाति 
के लोग बसते ये--दिदू, तुझे, पढान, घक्कर इत्यादि। 
ब्राह्यण और श्रत्राह्मण में नहीं पठती थी | कश्मीर में ही 
नहीं, राप्य के सभी प्रातों में । 
राजा का प्रधान मरी अव्राह्मण था--वहुत चतुर | 
चालाफ इतना कि दूर दूर तक के देशों के लोग सम॑- 
सते ये कि राज्यमर में उसकी योग्यता की टक्कर का 
कोई दूसरा नहीं | यह मत्री बडी इृठत्ा और सावधानी 
के साथ शासन चलाता या। राजा जयपाल की उस 
पर अट्ट श्रद्धा थी। 
राजा यो सपनों, छीक़ों, दाएँ-बाएँ अंगों की 
फडकनों, रमल और फलित «योविप में अरट्टूठ विश्वास था । 
फिर भी जमपाल वीर और पराक्रमी था) 
अत्ाक्षण मत्ी इन विश्वासों की बाह में तटस्य होते 
हुए भी उन लोगों के विरुद्ध था जो राजा के वहम को इन 
विश्वासों क भोकटों में पंसाएं रखते थे। इस नीति के 
कारण अनेक अभावशाली ब्राक्षणों से उसका घोर सन+ 
मुदाव हो गया था । 
उन ब्ाह्मणों के एक समूह ने एक दिन राजा से मंत्री 
की अनेक शिकायतें कीं, पर राजा अपने मत्नी के कास 
और ईमानशरी पर इतना मुग्य था कि उसने शिक्षायतों 
को ढाल दिया | 
(२) 
राजा को उस रात सोने के पहले बहुत येचेनी रही। 
करवट बदलते-बदलते मुश्क्ल से नींद आई। जब आई 
बब तरह-तरह के बुरे सपने देखे | देर से स्रोकर उठा। 
आऑँसें भलते ही देखा कि एक चिट्ठी उसके एलय के पास 
ही रखी हुई है। अऑर्से और भी मली | जब साफ़ साफ 
दिखने लगा उतर चिट्ये पदी | अक्षर उसके स्वर्गोंग पिवा 


के अक्षरों से मिलते ये। चिट्ठी में लिपा था--मिं जहाँ 
हूँ उसकी सु दरता की कोई सीमा नहीं। बड़े आनद में 
हूँ। समाचार मिलते रहते हैँ कि राज्य का प्रबंध बहुत 
अच्छा है | इसमें हाथ किसी का भी हो, नाम तो तम्दास 
ही है | उस लोह में जो कुछ करके में यहाँ स्वर्ग में आया 
हूँ, उसके कारण देवताओं ने मुझे बई काम सौंप रखे हैं। 
इन्हे करना पडता है, करता रहता हूँ, पर कमी-कभी बड़ी 
उलभने घिर पर आ जातो हैं, और मेरे आनद में कमी 
आने लगठी है। व, यद्दी एक कष्ट है। इस कष्ट को 
दूर करने का उपाय केथल तुग्हारे हाथ में है। तुम अपने 
प्रधान मत्नी को जितनी जल्दी हो बके, भेज दो। 

राजा ने चिट्ठी वो कई बार पढा। अपने स्वर्गोय 
पिता के हस्ताक्षर पहचानने मे कठिनाई नहीं हुई | 

राजा ने प्रधान मनी को बुलाकर श्रपने घुरे सपनों 
की बात कह सुनाई | 

मत्री अधविश्वासी नहीं था, परतु राजा के अ्रध 
विश्वासों का विरोधी भी न था। 

बोधा--'महारत्त । सपने कूठे निकलते हैं| पर हाँ, 
क्भी-त्रमी सच्चे भी पड जाते हैं।! 

राजा अनमना तो या ही, उसे यह बहस, छोटी-सी 
होने पर भी, अच्छी नहीं लगी। 

राजा ने सित्तियाहट मे वह पत्र निकालकर मत्री के 
हाथ में दे दिया। 

मनी ने पत्र पढ़ लिया और सिर नीचा करके चुप रहा। 

“रब ४--राजा के भुह से निकला | 

मध्री ने नम्नतापूर्वक क्हा--जो आज्ञा हो 

राजा के मानों बद दरवाजे खुल गरए। वोला--'मेरे 
स्वर्गीय ऐवा क्ुम्दारे स्वामों थे। उन्होंक्ी झृपा और 
आशिप से तुम इतने बढे | उनकी आछा का पालन का 
ही होगा । खगग जाने के लिए. कब्तक तेयार हो सरोगे ? 


चाहता हूँ कि जितनी जल्दी हो सके, चल दो | पिताजी 
बाद जोच्ते होंगे।? 


मन्नी को सोचने में कुछ कण लगे | 


३६ अवन्तिका 


“बहुत देर हो गई है। मेरा कतेव्य हैं * ,--राजा बात 
पूरी नहीं कर सके। 
मत्री ने उत्तर दिया--मैं तो इसी घड़ी जाने के लिए 
हामी भर दता, परतु बहुत-कुछ जरूरी राज काज हैं, 
घर का भी बुछ प्रवथ करना है, किसीका कुछ 
पावना है, किसी को वुछ देना है, थोडा-सा दान पुए्य भी 
कर लेना चाहता हूँ जो झागे काम देशा | फिर पूरी शाति 
के साथ चल दूँगा। इसके लिए महाराज, मुक्के एक 
महीने की महलत देने की कृपा करें | 
राजा ने एक महीने का समय मन्नी को दे दिया। 
मत्री का एक भवने भरटिंडा भगर के वाहर था। उसमें 
एक बढा उद्यान था। फल्त एल के तरह तरह के वृत्त 
थे। उसने बहुत-से दृत्नों को करवा दिया | अपने भंवन से 
लगाकर काफी दूर तक एक लवा सत्श कमर बहुत से 
मजदूर क्षणवाकर बनवा डाला | लोग मी से डरने लगे | 
सममते थे कि भत्री पायल हो गया है। ज्ञानते थे कि 
महीने के अत में वह सदा के लिए चला जापगा। अनेक 
दुखी भी ये, परतु वर क्या सकते थे ! 
(१) 
भहीने का अंत कर रहा। मत्री राजा जयप्ाल 
के साझने ठीऊ प्मय पर जा पडा हुआ। बोना-- 
भिद्राज, में इसी पड़ी स्व वी यात्रा के लिए तैयार हूँ / 
राजा मत्नी के झाशा-पाक्षन पर प्रसन्न हुआ। उस्ते 
विश्वाध हो गया कि अप आगे बुरे सपने देखने वो नहीं 
मिलेंगे। 
उप्र आद्रय समूह के ६र्प का ठो उुछ ठिक्रागा ही 
न था जिधने एक महीने पहले राजा से मंत्री की 
शिकायतें की थीं। 
मत्री ने अपने दाह के लिए त्थान सुकावा-स्पान 
उसके उद्यान के बाहर था जिसके बहुत से पेड़ 
कय्पावर उसने एक लव; सकरा कमरा वनदाया था |] 
दाइ बुछ दूरी पर होने को था जहाँ मंत्री ने एक मडड़ा 
खुदवा लिया था। दाइ के लिए उद्यान के के पेड़ों की 
लकड़ियाँ उत गइढ़े के प'स इकद्ठी की गई थी। राजा दाह 
के स्थान तक मंत्री ढो पहुँचाने के लिए गया | 
गड़डे में उदस्ने फे पहल मंत्रों ने विनय की-- 
करे ऊपर लद्झड़ पेंकवर न पदक जाये । गडढ़े वोलक- 
द्वियों से पाटकर चिता बना ली जावे भर अम्निन्‍्तस्कार 


किया जाय। एक पत्र मुझे स्वर्योय महाराज के माम अएने 
हाथ का लिखा दे दें कि 'आपकी आशा के शनुसार अपने 
भन्नी को सेवा में भेज रहा हूँ। झागे क्‍या करूँ, इस विपय 
का आदेश भेजने की यूपा वर । में दाट देखूँया 

राजा ने मान लिया । उम्र तरह का पत्र भी लिखकर 
दे दिया | मनी गड़ढे में जा बैठा । गड्ढे को हौते से पाई 
दिया गया | फिर उसके ऊपर ढेरों लकडियाँ रख दी गई | 

लोगों ने कहा कि मत्री ने अपने उद्यान के इतने पेड़ 
इसी मतलब से कटवाए ये, की हुई लकड़ी का एक भी 
डुकड़ा पड़ा न रहने पावे, नहीं तो मत्री की आत्मा दो 
शांठि नहों मिलेगी | ऐसा ही किया गया। चिता में झ्राग 
ख़गा दी गई | जब बह चारों ओर से धाये धा्ये कर जल 
उठी तभी राजा और उसके साथवाले बहाँ से हटे | ग्रजा 
को अपने मत्री को कर्मश्यता पर सतोप था, विरोधियों वो 
बहुत हप॑ और वुछ लोगों को भन॑ हो-मन बड़ा दुख | 

(४) 

मी मु कहीं था) वह जानता था कि खरे से 
चि6छ्रियाँ नहीं चातीं और यह सारा पड्डय॑त्र उस बरगे डे 
आ्ाझणों का है जो उसके भोर शत्रु हो मए थे। उम्र दिन 
राजा के पास से लौदते ही उसने पेड़ कटवाना, वेमरे 
चमबाना और सुरंग खुदवाना आरम कर दिया था। 
उप्के हाथ में बहुत से ऐसे लोग थे जो अ्पता पिर चाहे 
क्टवा देते, पर मह रहस्य न खोलते । 

जैसे ही दाइवाल्ला गडदा पाठा गया और चिता में 
आग लगाई गई, मश्री पीरे धीरे खिसककर सुरग में 
रेंग गया और राठ होते होते अपने भवन में पहुँच गण। 
चार महीने तक मंत्री उस भवन में बिलकुल गुप्तस्प ऐ 
रदा। उस भवन से कोई इवा तक नहीं पूदी कि वहाँ 
क्या हे और स्पा हो रहा है। 

इन चार महीनों में जयणल के राज्य मर में गड़बड़ी टठ 
छड़ी हुईं | फायुल से लकर कश्मीर उक उपद्रवों दी मस्मार 
हो पड़ी । भठिंडा के उत्तर और निकट पश्मिम में भी बह 
कोई मगड़ा, कहीं कोई कट । राजा को ने दिन में चैन, 
न रात में नींद] कमी माग्य वो बोसता और कभी ज्योतिषियों 
शरीर स्मल फेवनेवालों को ! बुरे सपनों की वो बाढ़ सी 
जा गई | नया मंत्री जिसने पुराने की 'स्वर्गयात्रा! पर 
राज्य की बागडोर शमाली थी, एिवा सिर खुजलाने 
और राजा को रहलाने के और कर ही क्या सकता था | 


स्वयं से चिट्ठी इ्७ 


जनता की जीवट साम॑तों ने समेट ली थी। वह अंधेरे 
में ठोकरें खा रही थी और सामंत अपनी-अपनी परिधि 
बढ़ाने के लालच भें एक-दूसरे को नोचने-खसोठने पर 
जुट पड़े थे। दूसरी ओर अंध - विश्वास इन सभी को 
अलग इसे जा रहा था। ठिकाने से संभाल करनेवाला 
कोई नहीं दिखाई पड़ता था! 

उन चार महीनों की समाप्ति पर एक रात जब राजा 
जयपात्न को फूलों की सेज में भी कटे चुम रहे थे तब 
उसके ड्योद्वीवान ने विनती की,-- स्वर्ग से महाराज के 
पुराने मत्रीजी लौट थ्राए हैं और दशन करना चाहते हें ।” 

राजा को बड़ा आश्रय हुआ | 

मंत्री ने आकर नम्नता-पूवंक प्रणाम किया, और एक 
पत्र उसके हाथ में देते हुए कहा-- 

स्वर्गीय महाराज ने प्र भेजा है | 

राजा ने पत्र पढ़ा| पन स्वर्गीय राजा के - जेसे ही 
श््ञरों में था | 

पत्र में लिखा था-+ 

४»«« "तुमने बहुत अच्छा किया जो मेरी आशा 
पालकर प्रधान मंत्री को भेरी सेवा में भेजा। अ्रव मुझे 

, इसकी कोई आवश्यकता नहीं। तुम्हारे राप्य की तरह- 

तरह की गड़बड़ी के समाचार मिले हैं। विना इस मंत्री 
के राज्य चौपड हो जायगा-किया-कराया सब व्यर्थ 


जायगा | यही राज्य की दशा को सुधारकर प्रजा को सुख 
और शाति देगा। मेरी आत्मा की शाति के लिए इन 
ब्राक्णों की अनिवार्य आवश्यकता है जिनकी खदपद़ 
इस प्रधान मन्री से रही दे। यह और वे एक ही 
ठौर पर नहों रद सकते। इसलिए उन्हें हुरत मेरे 
पास मेज दो 

राजा विचार-मग्न हो गया। मत्री सिर भुकाए 
खड़ा रहा । 

अंत में राजा ने कहा--स्वर्गीय पिताजी की आशा 
मेरे सिर - माये। तुम फिर से प्रधान मन्नी के पद को 
ढँभालो ) उन ब्ाह्मणों को में तुरत पिताजी के पास स्वर्ग 
मेजता हूँ ।! 

प्रधान मन्नी ने अपना पद फिर से अपने हाथ में 
लिया। वे ब्राह्मण सब-फ्रेःसव पकड़े गए 

राजा ने उनके जला देने का आदेश दिया। 

परंतु धधान मंत्री इसके परिणाम को जानता था। 

उसने राजा को सममा-्वुकाकर दूसरे निर्शंय पर 
पहुँचाया | 

उन सबको देश-निकाले की आशा दी गई। 

मंत्री ने राजा से विनय की--'ये देश से बाहर होने 
के बाद अपने-आप सीधे स्वर्गाथ महाराज की सेवा में 
पहुँच जायेंगे | 








५ पहली पहेली 


भरी विश्यमोहनऊुमार सिह 


बह दिन, यह संध्या 

जब॑ भरती पर बातो धोर आडाण में तारे 
जगमगा उठे पे; 

मेने उत्ते रेस लिया, उसने भो मुझे रस लिया, 

घरतो बढ़ो पी, धाकाए पही था, 

बाण, बागीये, सइरू भी पही थे, 

रितु मेरी एुतिण बदल गई, 

हद्प आग से माय उठा, उस्मतन्सा उमड़े पड़ा, 

में कठता रह गया-अधोर ने हो, अधोर ने हो, 

किंतु सृष्टिभपतेरा को कूषो कौ तरह 

मैरो आंजे पिजित करने लगी 

मेरे भावस-पदल पर, मेरे उृश्पपटल पर 

दिप्ो हो सयता बविरत धारा क्षी तरह 

एक'से-एक सु'दर, एक-से-एक विधिष, 

उस मुणडे को, 

प्रपम मिलन पर, एक सांकी में ही 

जिसे रेस पिया था मेने 

उस दिच, उस संध्या को 

जब परतो पर बाहों ओर धाराण पें तारे 
जगमगा उछे थे । 

कुप बारें हुई, एम विद्य भो हुए, 

हम आए भी, जोर पए भी) 

किंतु अद आना पा और जाजा पषा ? 

जागो तो पढे मुसड़्ा, सोओो तो वही मुझ, 

पढ़ो, तितो, देणो हो पे मुजड़, 

दृष्णे को पयों को एरह, प्रद्ाद के राम को उरह्‌ 

जोदन मे प्राणबायु 

पपकार पका नौतिमा को तरह 

बहू रम थई 

मेरे अहं में 


त्क्ि्लम्ममा तू +०४४5:--+ 


ऐम॑व बोता, पीत शोता, 

पेड़-पसे जग उठे, 

जाम में मंजर महमदाने सगे, 

कटहूल ने अपने मंधुर सौरभ से एद्य शो मत्त 
के फर दिशा; 

फितु भे सोचता, सिज्लर ता, धपवे-जाप कहता- 

ये आम के मजर नहीं, 

ये कटहुत्न के सोम दल वही, 

यह सोरभ, यह उल्लास, महू मारझ्ता 

भेने ऐो पहुले कभी नही ऐपो; 

फिर फय देखो ? रुझ्ों देसी ? 

इतना सोरभ, एना उत्सास, एतनों मादकता 

उस दिन, उत्त स्ध्या को 

जब परतो पर बाती जोर आफाण में तारे 

जगमगा उठे पे। 

उसके पूर्व आम में मजर थे, पर सौरभ कहाँ ? 

झटर्‌ब भे दस थे, पर भारकता कहाँ ? 

पड़ी मे पे पे, पर जनना बढ़ा, जगमग्रावा कहा 


दरपाजे पर खड़ी पो 

ओर सांकता पा पोर्न उसके प्रय-ष्रत्यग से 
किसो को राह में; किसी राहु भें ? 
शने «नै: पेय भरता, युरके-धुपके 

में घा गया पोछे से, 

देखा उप्चको केप॑राशि को, 

बुने हुए जाब को तरह तटकती पोटो को, 
उसके शरोर-सोष्ठड को, 

उसको पद, फदि, पितय को, 

उचकी पलरूती साड़ी को 

जो दियाए दैडो थो अपने प्रवगंत 
लालसा शा अतुत ऐसे; 


पहली पहेली इ्ध 


मेरी भावना-तंत्री बज उठी, 

शायद बजकर कह रही धी- 

में आ गया, फिर आ गया, 

आया था कई बार, फिर आ गया 

सिंचकर दोपशिखा की ओर पतंग की तरह, 
मुझे जला तो सही, 

झुला तो सही, हँसा तो उही, 

तड़पा, खिझा, झुलसा तो सही, 

देवि, सुददि' 

एक स्पदन' *“* ' वह मुड़ गई, 
देसा--द्वाथ में थाल, थाल में कुकुम, 
आंखें रस-सिकत भीनी लज्जा से दबी, 

बह मुस्कराई, बोली-- 

एक कोकिल-कंठस्वर से, 

कुंकुम लेती हुई-लगा दू ? 

उत्तर क्या था, क्या देता ? 

प्यासे को पानी मिला, 

कुंकुम बाल-रवि को तरह मेरे ललाट पद 
चमक उठा, , 

ओर चमक उठो मादी की मेरी काया । 

वह खड़ी रही, 

हाथ में धाल, थाल में कुकुम, 

आँखें रस ओर सज्जा से उमड़तो-शझिल्न कती, 
मेत्रे देखा उस झुपणांगा को. « 

फलकल कर बहती हुई; 

हृदय तरमगित हो उठा उत्ताह से, 

इच्छा हुई तमिक स्पर्श तो कर लू, 
जन्म-जन्मातर को बस तो मिद्य लू, 

कितु उसको कोमलता ओर शुचिता से भय खा 
खड़ा रहा उपकूल पर; 

रूप-गंगा बहू रहो थी छलछल कर, 

में खड़ा-छा-खड़ा रहा उपकूल पर; 

हिम्मत कर पूछा-- 

यह बाल-रवि जो तुम मेद्े लवाट पर देखतो हो 


यह तो तेरी झंगुलियो की कृति हे ने ? 

क्या यह कभी मिट सकेगा, अगोचर हो सकेगा ? 

क्या यहाँ कभी दिन का अवसान हो सकेगा ? 

अब तो निरतर प्रकाश-ही-प्रकाश है; 

बोलो, तमिक बोलो -- 

क्‍या मेरे कान तुम्हारे शब्द सुन सकेंगे ? 

शायद इस नोरबता के सगीत को में न सुन पा 
रह हुं; 

बोलो, कुछ बोलो, आँखे उठाओ, 

बह खड़ी रही, 

हाथ में घाल, धाल धरधरा उठा, 

मेने प्रकपित हाथो से उसकी ठुड्डी दवा दी, 

वह मात्रो स्वप्त से जग गई, 

उसने आँखें उठा देखा, 

किंतु मेरी आँखे झिय गई; 

अब न वह सु दरी थी, न थाल था, 

था मेरे ललाट पर कुछ लाल रंग 

ओर एक अनिवंचनीय स्पर्शानुभूति । 

भयभोत, स्तभित, रोमाचित 

खोजा मेने उस प्यार-मूत्ति को, 

मूर्ति न थी, छाया भी न थी, थी एक रुसानेवालो 

याद 

पूर्वजन्म के आभास-सो; 

पाया था मेने, जाना था मेने, अब है कहाँ ? 

कया मेरे स्पर्श से घायल हो 

छिपा लिया उसने अपने को दिगंत में 

जहाँ किसी का भो पता मिलता नहो ? 

शायद मेरो धेंगुलियों ने सोजन्य की मर्यादा तोड़ दी 

भावेश मे आ, दुड्डी को छू , गालो का दबा, 

तूषित दृष्टि से देख कामुकता से भरी ? 

झंधेरा छा गया मेरे संमुख, 

घूम गया सिर पृथ्वी की तरह; 

पूछा था-.फ्यः मेदे ललाट पर झकित 

बाल-रवि का अवसान हो सकेगा ? 


० अवन्दरिका 


देखा था उप्त क्षणिक कोमत स्तर में 

बजर अमर बनत की पड़ियाँ, 

पर देखते-देखते 

हो गया अवसान मेरे भाग्य का, * 

मेरे सुनहत्ले स्वर्गीय स्वप्तों का । 
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चंद्र-भोम-बुघ-गुर, शुकशनि 

बार काटे नही कटते थे, 

धड़ियाँ युग हुई , क्षण उत्तुग पहाड़-सा 

गगन से बातें करता अड़ा जमा था 

मानों उसे चलना हो ने हो; 

आखिर फिर रवि आया, वाब-रवि की याद ने 

झकझोर दी मेंदी आत्मा को; 

प्राद, पूर्वाह्न, मध्याह्ल, बपराह्ु, संध्या 

फिर वही 

घरती पर बाती ओर बाकाश में तादे जग्रमगाने 

लगे, 

में सोया-पा, भूता-सा, सृष्टि-संहार-मिलन-्सा 

पहुँच गया उसी तरणी के पास, 

जहाँ वहू जासन पर बंढी बुन रही थी प्रेंगूलियो से, 

पिदो रही थो आँखों से 

ऊने के लच्छे-के-लच्छे; 

किसी की दुनिया उजड़ू रही थो, किसो की वध 
रही थी; 

उसने कहा--बंठो, कहाँ थे इतने दिनो तर, 

ध्यामा, इ्यामा, मरी ! इघर वा 

भोर ला छुच खाने को 

बतियि एक थाशु हू, 

श्यामा ने झह पद्ूची वे तश्वरी में 

कई ग्रोल-गोय छुरग रे बिस्कुट, 

पैब के कई तराशय भो ये ' कस एक प्यात्ा सति-र्म 

चाय 







देखने धया, पोने गा, 
कुद्ध पता नढ्दीं, प्रौवा या था देखता 


देखता था उसकी कली-सी झुकी दीची दृष्टि को, 
उसकी घुंथली रेशम-सी पतली भौँहों को, 
उसके हल्के गुलावी प्रशस्त ललाद को, 
उसके कृष्ण केशों के उपवन के बीच 

सीधी पगड़ंडी-छी बनी उसकी माँग को; 
चुकी लेता था गर्मना्म चाय, मीठा सुस्वादु 
जब तोढ़ता था घीरे-बीरे दांतो से दवा 

उस बिस्कुट को, 

आरवयं-चक्रित हो देखनें बगता था 

उप्त ऐल्वय-मरी प्यार छो दुनिया को; 

में न था, वहूं न थी, 

थी हास-भरी, दुलार-मरी, उल्लास-मरी 
मधुमास की एक अनृपम आमभा । 


पीते क्यों वही-कह्षा उप्त वाला बे: 

पीते क्यों नहीं, देखते बया हो ? 

बया कुछ और दीनी मेगा दू' ? 

इन सेव के कतरो को भी तो खामो, 

में अच्छे नहों, लेकिन कुछ खाओ तो सही । 

सुनता था, सुत रहा था कुछ घब्द ध्वनिंत थे 

मेरे छातो के पदों पर 

विचित्र माघुर्य-मरे, किसी सुनसाव विश्ल॑रिणी के 

फतढुव-से, 

एक अलोकिक अकथनीय संगीत-से; 

कहा--खा तो रहा हूँ, पी तो रहा हैँ“: 

कहना चाहता थाटूप्री तो रहा हूँ देखने- 
कहने को बाय, 

तु पी रहा हू तेरी सुहावनी, माँखें 

कौर व्याकुब हो रहा हूँ पीने को 

तेरे अंतस्वव में छिपा तेरा प्यार । 

पिल्लाबोगी, पिला छकोगी ? 

कितु केवल कह्दा मेने- 

छिवती भच्द्ी बनी हैँ घाय, 

वया जादू ढाला इसमें तुमने । 


पहली पहेली 


फ़िर चुश्कियाँ ली भेने, सेब के कतरे खाए, 

घिस्कुट की बची छोटो दुकडी को उठाकर डाल 
लिया मु ह में, 

तह्बरी खाली हुई 

थो' खादी हुई हये प्लेस्टिक की बनी प्याली भी । 


कुछ अधीर था, अजीब अध्थिरता थी, 
आँधी-पानी आने के समान थे हृदय में, 

वह बाला नवजात विधि-सी बैठी 

सृष्टि कर रही थी भ्रेगूलियो से, 

ऊन के लच्छे-चच्छे द्वारा 

बहुत तेजी से, कही भूव का चाम न था, 

एक इमारत उठ रही थी देखते-देखते; 

अनायास मेरी दृष्टि पडो उसकी चूड़ियों पर 
कबूतर की गर्दन के रग भरे 

ग्रोल-गोल चमकीले चित्रकार की सुदर रेखा-सी 
भावृत किए थी वे उसकी कलाई को 

ओर घूमती खनखनातों वल् खाती 

नचा रही थी मेरी दुनिया को, भावना को; 

में न था, वहू न थी, 

थी मेरे सामने प्यार की एक अलोकिक मूर्ति, 
एक रहस्यमयी शक्ति 

जो पराभूत किए जा रही थी 

मुझे अपने अबाधभ अगाघ घाद में, 

एक क्षण के लिए ऊपर उठा 

आँखें खुली होश में आया, 

देखा--बाला बेठी बुन रही थी 

रक्ताम ऊत से और पाव-सा बनता आ रहा था 
उस स्वेटर पर, 

शायद यह किसी के दिल को 

सजने-सेंजोने का 

एक मूख्ध भ्र्नास था; 

द्वाथ मारा, पेर भी हिलाया 

उस अविच्छिन्न बेपदिमित घाद पर उतराने के लिए, 
घर दबोचा ए+ प्रवयकर शहर ने 


है 


ओर फिर मेरा कहीं पता ने था; 

डूबते ने तिनके का सहारा लिया, 

पकड लो उसकी कबूतरेंगी चूडियों को 
बोर घुमाने लगा शर्ते -शने 

मानो वह हिलोरों ले रहा हो स्वगेग्रगा में 
ओर विचर रहा हो सगीत-बायुयाव पर । 
अँगुलियाँ रुकी, सृष्टि रुकी 

ओ' रुकी उध अद्भू त इमारत का बनना-बनाना। 
उसकी एक स्तिग्ध तीक्षण दृष्टि ने 

मुझे आबाद-बरबाद कर दिया । 

में न था, वह ने थी, 

थे मेरे होठ उसके होठों पर; 

दुनिया न थी, आसमान न था, 

वाती न थी, तार भी न थे, 

वायु भी व थी, 

था किसी अज्ञात देश से आता 

असख्य सरसिजो का सोदय्य लिए, 

अग्रणित पुष्पो का सुवास लिए, 

सहस्र-सहल्र पेरिस-हेलेन, रोमियो-जुलियट, 
शाहजहां-मुमताज, ट्रिंस्टम-इसुयेल्ट, 
छत्रवल कुशल कृष्ण-गोपियों का कामोल्लास लिए 
एक स्पदन, एक भाव, 

एक मूच्छेना, 

एक अकथनीय आनद-बेदना । 
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रे 


भू 
धीरे-घीरे जा रहा था यस्ता नापवा, 
इच्छा थो जीभर रो लू, 
जांसू न थे आते एक बूंद भो, 
जीवत उचाट-सा, दीघ निदाप-सा 
व्याकुल कर रहा था पय-पग्र पर, 
क्यो हुआ उततावल्ा २ स्पर्श कर लिया 
घधकते स्वर्ण-त्वी चमकतो उसको कलाई को; 
आँलो-आँखो का स्पर्श ही तो यथेष्छ था; 
कितु 


डर आअबन्तरिका 


में कह नहीं सकता क्या हुआ ? 

जा गिरे मेरे अधर उसके अधरों पर, 
चुवक-से लिपट गए, 

भौरा रज-सपन्न उमड़े विलसते फूलो में 
गघमत्त रसमत्त काममत्त 

भुल गया अपने अस्तित्व को, 

भूल गया उसके अस्तित्व को, 

यहू एक अद्भुत उन्मत्त मिलन था, 
इसी एक क्षण में निहित था 

चिरतन की कल्पनातीत घड़ियाँ । 
फिर 

क्या यह क्षण मिल सकेगा 

थोर थे विरंतन की कल्पनातीत घड़ियाँ ! 
इसी एक क्षण में गंवा दिया मेने 

अपने सादे जन्म-जन्मातर के घरोहर; 
ओर 

घंदती नापता जा रहा हू 

एक भिखारी-सा, 

सहश्न विच्छु-इंक पे माकांत 

एक पोद़्ितिभ्सा । 

अब ने मिल संकेगा 

बांखों-बांखों का सर, न कंबूतरंगी घूड़ियो की 


है झलक; 
शायद भेदी छाया ही भगा देगी उस्ते, 


घायद मेरी याद ही एला देगी उसे, 

अस्थान अकस्मात्‌ आइत-सा 

विकत्न हो कह उठेयो वहू अपने मन में-.. 
चुरा हुआ, बुरी हैँ सारो दुनिया, 

क्या समझा था उसने मुझे ? 

कोई देख जो देता उस मिलन को ! 

हा हूंव ! घुटा दिया मेनें क्षण के एक क्षण में 
अपने साथे जोवत को, चिरंतन को, 

अपने सादे सु्तों को, कृठ्रियों को, 

अपने सादे स्वृप्नों, कामताओं को; 





रह गई सिर्फ एक 

निराशा की अजर, अमर लकीद ! 

मरोड़ दिया, मसल दिया एक झटके में मेने 

उस कोमल कल्ली को, 

उस प्यार को सुलगती दीप्लि को 

जो एक दिन अपनी पूर्ण आभा के 

प्रकाशित चुरभित करती 

मेरे अंतर की दुनिया ! 

फिर यही तो भूल की मेने 

सोजत्य में देखा प्यार की लपरें, 

कोमज़दा में देखा कामुकता को लहरें, 

और सो वंठा हू अपना सादा ऐश्वर्य ! 

केवल एक लालसा रह गई दिल में-- 

में उसके दिल में बता रहें ! 

फूलन्सा नही, कटक-सा ही सही ! 

केवल एक आशा रह गई दिल में--- 

बच्चन यया हू उसके जीवन में ! 

फूल-सा नहीं, कंदक-सा ही सही £ 

भुला न सकेगी वह जीवन में 

इस क्षणिक मिलव को 

सुल-स्वप्न-सा सही, मर्मातक वेदना-सी ही सही । 
हर 4 


सोचता था, भूलूंगा, भुवाऊंगा, 
भुला न सका उसे में; 

दिन॑मान कटता ने कटे । 

घर वीदान-सा, मृगतृप्णा-सा, 
जीवन भारसा था लगता; 
रह-दहकर बाती थी याद-- 
एक कोमल चितवन, 

होठों की एक मिठास, 

एक अकयनीय किसलय-स्पथ्चं। 
फिद सतादी थी मेरी कल्पना... 
पा न सकूँगा फिर कमी 

बहू कोमल चितंवत, 


पहली पहैली डरे 


वह होठों की मिठास, 
वह अकथनीय बनुभूति-सा किसलय-स्पर्श 


पागल हो उठा, गोधूलि की वेला थी, 
तारों से भी सुदर बेला वागो में 
ग्रमगम कर, जगमग कर, 

भर दिए सुर से मेरी हृत्तत्री को, 
पुलकित हो गया मत्र मयूरूसा 

और रही सही चेतना 

बाशा किंवा निराशा की 

जाती रही । 


चल पडा, पहुंचा, देखा--वातायन से लग 
तरुणी निहार रही थी चद्र-रश्मियो को; 
बालो की एक क्षीण घारा कप्रोल-भाग पद 
हिलोरे ले रही थी, 

दोनो उरोज अजत्ता-चित्रो-से उमडो 

ढीठ नारी के नारीत्व का 

मूक शब्दों में परिचम दे रहे थे, 

कटि की सुघर वक्ता ओर नितब के चढ़ाव 
ललकार थे किसी कुशल चित्रकार के लिए । 
वह अपनी शोभा ही के भाव दबी सी 
विचलित शकुतला-सी 

आश्रम की सस्कृति लिए, प्रकृति की विभा लिए, 
सोच रही थी क्या किसी दुष्यत को ? 
अथवा भाव विभोर हो 

कल्पना लिए कालिदास को 

निमज्जित हो रही थी सोंदय-जल-अपात में । 
आनन सागर-सा गभोदर 

चद्र-तारों से प्रक्षालित * 

उपा के स्निग्ध कोमल करो से रजित, 
बादलो से उमडते बाल 

भमावस्या)से चमकते बाल 

उतर जाई थी मानो पृथ्वो पर 

प्रक्मति प्रात-पध्या साथ लिए । 


में पाशवें में खडा विहार रहा था 
इस विचित्र सामजस्य को, 

इस अलौकिक दृश्य को 

या देख रहा था उनमें 

में अपनी ही आत्मा का प्रतिबिव । 


साहस न हुआ, बोलकर कहूं-- 

में आ गया हूँ फिब भी 

तेरे समुख तेरे रूप का पुजारी 

एक चितवन का वरदान पाने । 

मेरे रुखडे निश्वास से रगड खा 

पीछे की ओद देखा उस्त कोमलागी ने, 
मेरी आँखें झिप गई , खडा रहा 
फाँसी के तस्ते पद चढा बदी-सा, 

अब तांत कसे, अब प्राणात हो । 


कितु बहोभाग्य | 

न ताँत कसा, न हुआ मरा प्राणात ! 

शब्द पडे कानो में धीरे से लडखडाते, 

निश्च॑रिणी का प्रच्छुन्न सगीत लिए-... 

“आओ, चलो, बंठो/, 

फाँसी के तस्से पर चढा, वा 

चिता की घू-धू करती लपठों में बिएटा 

उठ बैठा में 

जीवन का एक विशद, शीतल, निर्मेल उच्छवास 
लेकर | 

श्यामा, श्यामा, अरी | इधर आा 

ओर ला कुछ खाने-पीने को 

एक अतिधि आए हे । 

एक दुखद स्वप्न से पीडित मानस 

धीरे घीरे घर की परिचित वरतुओ को परख 

पा लेता है अपना वास्तविक्त जीवन । 

में भी श्याम, श्याभा' चिर-परिचित शब्दों को 

पुन, 


तद्तरी में भरे राजभोगन्यु ज देख, 


क्‍्ीणज चित 


प्याली से निकलती नाचती थिरकती 

कलित पंजती बजाती भापरंख 

खींच लाए वे दिन, वही सध्या, वही राग 

जब घरतो पर बाती और झाकाश में तारे 
जगमगा उठे थे । 

और प्रत्याभासित हो गई थी मेरी दुनिया । 


तजर पड़ी उसकी चूडियो पर, 

रिस्टवांच से सुसज्जित उसकी कलाई पर, 
साढे सात बज रहे थे। 

सोचा--यहू आप घदा मेरा गुजरा किस प्रकाद 
दाठो-बातो में-..शते , शदे अतायास 
पहुँच गया पुन्र मेझघार में, 

हिलोदें ले रही थी वीघियाँ 

उप्त रूप-ग्रमा में... 

सुष्टि के प्रभात-सा-- 

यौवन के उन्माद-सा>- 

मिल गए दो अणु एक उद्ेक में 

न विवेक में, व अविवेक में । 


जब लोटा, कुछ क्षणों के वाद 

थे मेरे होठों पर उसके होठो के पीयूप-कण, 

मेरे गाल पर उसके गाल के दबाव 

ओर मेरी आँखो में उत्तकी आँखों की सजल ज्योति 


बय या रहा था न रास्ता वापता धीरे-धीरे 

उठ रहा था अब विजय की पंखडियो पर, 

पिरक रहा था 

कुह्पता-आशा-उमग-उल्लास के अभूतपूर्व ठात पय । 
2 है शरद 

बब अमावस्या की रात भी 

चाँदनी से छनी प्रमात थी 

जब वह पास थी; 


अबन्तिका 


परत्नड का कही बाम ने था, 

हमेशा ही फूलो से हँतता भधुमास था, 
जब उसका पाश्व था; 

सघन सूखी डालो से भरा, 

काँटो, कुशों, विषवेलों से लदा 

बन, उसके निश्वास से 

नदत-कानन को था लजाता; 
उपा-आशा के प्रतीक-सी, 

जलद-कल्पना के उभाड-सी 

नदियाँ जोवन के प्रवाह-स्ती 

संध्या रोना-सुग घ-मिलन-सी 

आती थी, मुझे छू जाती थी, 

जब वह मेरे निकट बैठ 

भाँखो में आँस डालतो, हाथो में हाथ डालती। 
अब क्या था, कुछ न था, सब था 

जब वह पास थी। 

फूलों से सुबास की तरह, 

सूर्य से प्रकाश की तरह, 

भक्‍त से भगवान छो तरह 

दुर, कहीं दूध रहकर भी 

वह मेरे पास थी, 

हमेशा ही साथ थी, 

विजन भी मुखरित था किसी दिव्य सग्रीत से, 
आकाश भी चमत्कृत था किसी अशेय गीति से, 
रक्त भो वह उठा था धमनियों में 

एक विचित्र शवित से, गति से; 

बह एफ अद्भुत अनुभूति थी, 

ब्रह्म की ! अनग की ! 

एक कवि की | 

एक नन्‍दी-सी कली को देख, 

जीवन की पहली पहेली को देख || 


जैनेंद्र का व्यतीत! 


कुमारी आनंदी परमेइवरन्‌ 


जैमेंद्र पहले विचारक है या कहानीकार १ कथा-कहानियाँ 
लिखने के पहले उनमें विचारों का उतार-चढ़ाव होता ह्टै 
या किसी अनुभूति की कोई मार्मिक चोट होती है? 
बूपरे शब्दों में उनकी सश्याँ चिंतन की गहराई से उद्ध.त 
है था दृष्टि की पैनी धार के द्वारा, व्यक्ति ययक्ति के अंतरतम 
की छानवीन से १ 


अपनी कृतियों के भीदर से जब जेनेंद्र हमसे बोलते 
हैं तब उनकी वाणी की प्रमावोष्यादकता, गंभीरता और 
विचिधरता से प्रभावित होते हुए भी, हम अपने मन में रह- 
रहकर उठसेवासे उपयुक्त प्रश्नों का निराकरण कर नहीं 
पाते | मानव-जीवन और मानव-मन को लेकर वे विचारते हैं 
था उनके वैचारिक भंवर में जीवन और मन फँसते हँ-यह 
कहना कठिन है| क्योंकि जीवन में घटनाएँ घटती रहती 
हैं और मन में तदनुरूप अल्प या,अधिक परिमाण में 


उनकी प्रतिक्रियाएँ भी होती रहती दें। किंद॒ जैनेंद्र के विचोर- - 


प्रवाह में घटनाओं का आधात उतना तीत नहीं है जितना 
कि मन की प्रतिक्रियाओं का । इसका मुख्य कारण यह 
है कि घटनाओं के पहले भी उनका विचार-क्रम जारी दे 
और पीछे मी । हाँ, घटनाओं के संपर्क से चिंदन की 
गति कुछ तीम अवश्य हो जाती है। 


तासय यह कि जैनेंद्र के पात्र उनके विचार-प्रसुत ही 
लगते हैं। पात्रों की सृष्टि के बाद उनकी चरित्र-विचित्रता 
और विशेषता के कारण कोई विचार-नसूत्त निकलता हो-- 
इसका बहुत-कम आभास होठा है। उनकी नवीन कृति 
ख्व्यतोदः भी इसी दुविधा और दोगे पर पाठक को ले 
जाकर अ्रप्म॑जस में डाल देती हे। 

भावी पर कोई विचार करे तो बह “चिंतन! न होकर 
चिंता दी कदलाता है; क्योंकि उसमें दूरदर्शिता चाहे 
जिदनी दो, उसपर अनायास ही विश्वास कर बेंढना मन 
को स्वीकार नहीं। उल्टे वह भूत की तुला पर भावी 
को तौलना च्राइता है। फलवः बह व्यतीत' की ओर 


दौड़वा ईै--भविष्य के निर्धारण के लिए ही नहीं, वर्तमान 
के विश्लेषण के लिए भी । 

प्व्यतीव'! का जयंत भी व्यतीत के दर्पण में अपने- 
आपको देख रहा दै--कुवृहल, आश्चर्य या निश्चितता के 
साथ नहीं, अपितु एक ऐसी विरक्ति, सचाई और तट्स्थतां 
के साथ कि जयंत उसे अपना आत्मीय कहकर भी उससे 
आश्चर्यपूर्य ढंग से अनासक्त दे। 

दो क्‍या व्यतीत' एक आपबीती हे ; शिखर की 
ठरह उसे जीवनी की कोटि में कया हम परिगणित कर 
सकते हैं ? 


जयंत अपने पूर्वाश्रम की खिड़कियाँ अपने लिए और 
हमारे लिए. भी खोल देता है; दिंत॒ पेंतालीस वर्ष के इस 
उंन्‍्याप्षी जयंव का गठन ब्यतीत की किन-किन घटनाओं 
से हुआ और उसकी आज कौ हालत के लिए वे सब कहाँ 
ठक उत्तरदायी ईँ--इसका उत्तर आपको खोजे न मिलेगा ) 
कारण, जयंत को अपने बीते जीवन से कोई शिकायत 
नहीं है, कोई पछतावा नहीं दे । किसी घटना-विशेष पर, 
किसी व्यक्ति-विशेष पर, दोप लगाकर, अपनी जलन मिटाने 
के लिए वह अतीत को खोलकर नहीं बेठा है | एक तठस्थ 
वैज्ञानिक की भाँति वह अपने बीते जीवन का विश्लेषण 
करता जा रहा है। उसमें किसी प्रकार का भोह नहीं हे, 
ममता नहीं है, कोई आग्रह नहीं है, श्रनुरोध नहीं है, कहीं 
उलाहना भी नहीं दे । अपने ही जीवन के प्रति जय की 
यह निर्वेद-युक्त मनोदृति क्या आश्चयंपूर्ण नहीं हे ! 

अतीठ की स्छतियाँ दुःखदायी हों या सुखदायी, 
स्खोद्रेक करने की शक्ति रखती हैं--ऐसा समझा जाता 
है और अनुभव भी किया जाता है। किंतु जयंत में यह 
आत्मविस्मृति मी तो नहीं है। 


तो क्या वह अपने व्यतीत जीवन से कोई बड़ा मारी 
सत्य खोज निकालना चाहता है ? शायद, बात यही है। 
लेकिन इसके लिए वह विशेष तत्यर नहीं जान पड़ता। 


ड्बु 


फ़िर उसने टठोलकर प्राथां क्या? विगत जीवनन्याता 
का पुन चिंतन -मनन उठते किप नई मंजिल तक 
पहुँचा सका 2 


उस जमाने में वह एक कवि था। किंठु कवि की 
भावुकता, आ्रवेश और उन्माद को दिखाने का, कविताओं 
को छोड़कर, उसे वास्तबिक जीवन में अवघर ही नहीं मिल 
पाया या अवसर पाऊर भी उसने उसका उपयोग नहीं 
किया | छृदय की कोमल भावनाओं के इस हनन से वह 
बिदीणण नहीं हुआ, आए भी नहीं हुआ, वल्कि जड़वत्‌ 
ही गया | उसके जीवन की फिसी भी घटना में इतनी शक्ति 
नहीं थी, उतके जीवन से टकरामेवराले क्रिसी भी व्यक्ति भें 
इतनी सामथ्य नहीं थी कि उसकी जड़ीभूत आत्म में फिर 
एक बार, एक सिहरन ही सही, पैदा कर सके। वह कट 
गया ससार से, ग्रपनानेद्रातों से, स्वय अपने से भी। 
फिर भी उसका दूंदेय दहा्ला नहीं, मानों उसके प्रास 
ददय नाम की कोई वस्तु द्वी न हो, और बह वेबल मस्तिष्क- 
मान रखवी हो। भ्रारचर्य होता है न ? हमें ही क्यों, जयत 
की ही विचार ८ खल्ाओं को देखिए, व्यतीत की घटनाओं 
की एक-एक कड़ी से यई » फला जुड़ जाती है और 
अपने यंवन में निर्ममतापूबक इसको भी कसती वॉँचती 
चलती है। 
प्रथम कड्डी कुछ इस तरद की है-- 
लगता है, यह कहाँ मेरा अपना गय॑ तो नहीं था। 
तर से अबतक वी जिंदगी को एक हृढ की ककंशता ही 
वो थामे रही हे । जितकों रदता समका जाता है, बह 
कहाँ भीतर वी रिक्‍्तवा तो नहीँ है? मेरी स्वाबल बेला 
निरी स्वरति तो नहीं है अपने वल पर रहता आया हूँ, 
जो बना, बनता आया हू, अनेक को स्पर्श में लेकर और 
अनेक के छर्श मे आकर अल दी रहता गया हूं, 
अपने को वाँटा नहीं, पूरी तरद संयुक्त जो रखा है, सो 
पृष्ठ निपट अई का अयलब तो नहीं है ४ 
संत्तांर से अपने विच्छेद के कारण की तहतक पहुँच- 
कर जयत्त जे उपयुक्त रुप में अपने से प्रश्न यरता है तय 
इसका मूपर नहीं, बल्कि मतिघ्तनि दी मानों उसके ब्यतीत 
जीवन भे गूंज उठती है। 


वास्तविक नीयन में जयंत - जैसे व्यक्ति दम प्रिर्ले 
ही देखने को मिले | जयत मिस सचाई के साथ अपने 


हिल 


अवार्घका 


वास्तविक रूप को हमारे सामने रख देता है, वैसा 
करने का साहस, बैसी समावना बर्तदिक जीव॒व में दमी 
होती ही नहीं । साधारणतया, मनुष्य में अर की भावना 
कुछ अधिक ही होती है | कितु तामाजिक १रिरियर्तिया, 
पार्यदियाँ और भलुष्य फे छदय की क्मजोरियाँ अह वो 
उमरने से रोके रखती हैं। लेकिन, कभी-कभी मतुण 
का अहंकार इनके विरुद्ध विद्रोह कर उठता है। परवह 
आवेश चुणिक ही होग है, ज्वार उठकर शाव हो 
जाता है; क्योंकि मनुष्य की कोई अलग सत्ता समाज में 
है ही नदीं | बढ उम्ठि में दी सुखी रहता है । यदि उसके 
अधिकार में दूसरे रहते हों जो उत्ते भी बूमरों के अषियार 
को महत्व देना चाहिए। दूसरों को बॉधने के लिए 
रस्सी वो स्वयं भी बेधना पहुँता है। 

लेकिन जयंत ने इस रहस्य को बड़ी देर से पहचाना। 
'क्यों कहीं इसे ( जीबन को ) देकर कभी खो नहीं तका। 
ताकि कुछ पा जाता और यों भटठक्ता ने पिरठ “जब 
उछवों यद्द सत्य मालूम हुआ तमतक तो उसका जीवन 
छुट चुका था| 

यह वात नहीं कि जयंत के जीवन-काल में, 'दिकर 
खो उकने' का अवसर ही नहीं आया हो | वह ऋबरय है; 
जहाँ उसने 'दिकर खो जाने! की वह्वना कर रखी थी, 
ढइ वस्तु जब दुनिया की दृष्टि से खो गई तब बह इस 
'देकर खो जाने! से सदा के लिए उदासीन हो गया | उछटे 
अपने अं को इस तरह पुष्ट करता गया कि श्राखिर ने 
देने योग्य रहा, न पाने योग्य । 

अनिता का अधिकारपूर्ण प्रेम, चद्री का पत्ी-जैणा 
ममत्व, सुमिता का यौवनकालीन उन्माद--अपने को इन 
सबका बलात्‌ थिक्रार बनाते हुए भी, कुछ दृदतक इन 
सबको अपनी ओर से प्रोत्साहित बर्ते हुए भी, इनमें पे 
किसी के आगे वह अपने को समर्पित न कर सका | क्यों ! 

घटनाक्षम में मन की वि बलवती प्रेरणा ने इन 
स्व दुकरा दिया;--वह़ स्वय नहीं जानता | 

“ग्त्र बुछ मेरी ठीक समक में नहीं श्राता | एक 
पढ़ना होगा हे, हुनर सीखना, विज्ञान सीजना दोता है। 
चीजों को समकना गुनना शेग है। इसमें से दुनिया के 
काम-काज चल्ला करते हैं और बहुत ती वरकियाँ होते है । 
मगर एक दूसरी चीज मी द्ोती है गिसका वाम-धाम में 
शुमार नहीं हे | कहते ६, लोग इस दूसरी चीज से बनते, 


बे ४ <« 


जर्नेंद्र का व्यत्तीवाँ 


नहीं, विगढ़ते हैं| यह मन जो है, धोजा दिया करता है, 
फुसलाता रखता दे और उसकी एक बेर सुनी कि ऐिर 
कहीं का नहों छोडता | शेकरिन म॒के मालूम नहीं दे। 
शायद ठीऊ़ ही द्ो। शायद ये चीजें उलठी हों। 
एक धर्म दो, दुसरा पाप हो, एक साधना हो, दुसरी बासना 
हो, एक शिखर की ओर ले जादी हो, दूधरी पाताल की 
ओर | कहता हू, में कह नहीं सकता | 


जयत ने न कोई धर्म नित्राद्दा, न कीई पाप करने का 
साहस ही उसमे था--वह कार्य जिसे हुनिया ले पाप 
की कोटि मे रख छोड़ा है--बैसा पाप उसने कोई नहीं 
किया। डिसी कठोर साधना वी धुन में उसमे तन-मन 
एक किया हो--वैवा भी नहीं हुआ। उद्दीश प्राशविक 
बायना का दास भी उसे कहते न बनता । “न घर का 
न घाट का! वाले कथन के अनुसार न उसके दुदय 
की कोई प्यास बुकी, न अपने क्रियाशील मह्तिष्क 
की भूस को ही वद तृप्त कर प्राया। श्रहँ जो उसका 
इतना ठीव था ! 

फलत' जयत का जीवन स्वय॑ उसके लिए, एक भूल- 
सुलैया वन गया जहाँ से निकलने की संभावना यदि 
पदले ऊुछ थी तो पीछे बढ भी न रद्दी। उस उलकन 
को हम क्या करें । स्वयं वह भी इसे सुलझाने का असफल 
प्रयत्न करता दै। भर उप्ती का फल है व्यतीत! का 
सारा चिंतन ) 

यही कारण हे कि जैनेंद्र का वेचित्य - पूर्ण व्यक्ति 
जयंत साधारण बुद्धि शरीर दृदय सफनेवाले व्यावद्वारिक 
पाठक की पकड़ में आ नहीं पराता--एंक पदेंली वनकर 
रद्द जाता है। 

जयत के साथ घटनेवाली निराली घटनाएँ. वास्तविक 
जीवन से मेल न खादी दों--उसके जीवन से सबंध जोड़ने- 
घाली अनिता, चद्री, कपिला, सुमिता आदि मे सीता, 
सामित्री और दमयदी के पत्नी प्रादर्श से संस्कृत हम 
मर्यादाबादियों को एक अल्वामाबिक श्रनोखापन, एक 
अलुच्तित घादण और अवमीए व्यवहार खटके, किंतु 
उस मु कलाइटठ म दम यह न भूलना चाहिए कि व्यदीवा 
की घटनाएँ उतना भदृत्य नहों रखतीं जितना कि जयंत 
की ओर से किया गया उनका विश्लेषण | यइ पहले 
ही कद्टा जे चुका है ड़ पडनाओ्ों के आधार विचार हैं 
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या विचारों के आधार प्र ही पढनाओं का प्रययन 
हुआ है--इसका विभाजन करना यहाँ कठिन दे | 

घटनाएँ विचारों वो जन्म देती हैं अवश्य, उठ 
विचारों का सू3 क्या घटना पर ही अपलबित है? 
घटनाओं के सर्रंध में जयत विधारता दै-- 

“वर होनहार होकर रहता है, जाने केसे उसके ताने- 
बाने बुनते हैं। आदमी घटनाओं में से होता है और 
उन घटनाओं के सूप्न किस अलष्त्य मेंसे आते हैं कि 
पत्ता ही नहीं चलता । जेनेंद्र के विचार सूत्र के सर्बंध 
में भी यद्ी वात लागू हो सकती दे | 

चूँकि व्यतीत! की रचना शेली आत्मकथा के रुप में 
है और विचार-वहुल है, इसलिए यद् विलउुल स्वामाविक 
है कि जयंत के ब्यक्तिल में ही लेखक के निजी व्यक्तित्व 
का आरोप कर लिया जाय) “श्रद्ेग” की विस्तृत 
भूमिका के वाबजूद भी जैसे 'शेखए में उनको आरोपित 
करके ही आलोचक गय चैन लेते हैँ | यह दुविधा इसलिए 
होती दे कि 'शेखए और “जयव'-जसे व्यक्ति और उनसे 
जुड़ी घटनाएँ सा्वजनीन नहीं दोतों। उनके स्थान पर 
जब पाठक अपने को बिदाने में असमय होते दैँ तब लेखक 
को ही खोँच लाकर अपनी कह्पना की तृप्ति कर 
लेते हैं। 

स्री-जाति के प्रति ऐसे व्यक्तियों का विचिन और 
कक व्यद्वार एक दूसय शूल है जो कि आलोचकों और 
प्राठकों के मं तथा दृष्टि में एक सा छुमता है! ये 
ख्वामाविक और व्यावह्वारिक रुप में प्रेम नहीं करते, पृणा 
भी नहीं करते | इसलिए इनके प्रच्छन्न और अधिकतर संयतत 
ठथा इछी कारण विचारझूप में कढ और ठीखे नारी-प्रेम 
या घुणा को भोग लिप्सा का नाम दिया जाता है। 

पराई हो या अपनी, किसी मी नारी के प्रति अपने 
सच्चे विचारों को बोई भी प्रकट रूप में कद्देगा ही 
नहीं। कायेन, थाचा तो वद शिक्षा और सम्यता का 
आवस्य ओ्रोढ़े रह सकता है, लेकिन भनता की 
कौन कटे ; 

सु दर वस्तुओं के प्रति मनुष्य का आकर्षण अनादि 
काल से रहा है और टिसियों के प्रति, जो कि 'छुदरः की 
कोटि में ही शुमार की जाती हैं -उसका कोवूइल स्वामा- 
विक दी समता जाता दे। और, इसी प्रकार ज्वियों का 


ड्ट 


पुरुषों के प्रति भी है सकता है--मेवल एक पुरुष के 
प्रति ही नहीं। 


जैनद को जयत भी इस आक्पंण स वचित नहीं रहा । 
बह आपए किया गया अधिक। अनिता, सुमिता, वुधिया, 
चद्री, कला-सब उसे आकृषए बरती हैं। उसके 
अनमनापन के वाबजूद भी वे उसवी ओर खिचती हैं। 
जाने या अनजाने, लेखक यह प्िद्ध करता है कि नारी 
में यह आकर्षण प्रयल॒दा-पिंचने की अपेज्ता खींचने की 
मनोबृत्ति अधिक होती है। अपने रूप से, धन से और 
प्रम के वल मे वह आझए कर अधिकार चल्लाना 
चाहती है। इस प्रयोग में जहाँ बह विफल रही, बर्रों 
उम्रका म्रह भी जगा | 


जयत के जीवन म बलात्‌ योग देनेवाली ( स्योकि 
आकरपेण को मन में खींकार करते हुए भी जयत अपनी 
ओर थे उसके प्रदर्शन में अधफल है) अनिवा और चंद्री का 
यही रुप हमें देखने को मिलवा है । इनके प्रति जय॑व की 
ककंशवा और ऋ,रता को स्थान में रखते हुए भी, नारी 
का यह विद्रोह, हमगरे भारतीय सम्राज के लिए नवीन 
बल है। आएगा यव कुछ समपित कर एक्साल प्रति जो, 
बह दृद्पहीन ही क्‍यों न दो, सर्वेश्वर सममनेवाली बढ़ 
सती "साथी स्री अव नहों री। बवाह तो नाये 
आज भी फरवी है, किसी पुरुष के वाथ आजीवन अपना 
गेग देने का जद बह आज भी लैठी है, तितु यह केवल 
एफ धमकौठा है। अनिता और चद्री का वेवाहिक जीवन 
भी इसी प्रकार का दै। किंदु ऐसी परित्थितियाँ पैदा दोने के 


अवॉन्वका 


लिए स्वय स्नियाँ ही कहाँ तक उत्तरदार्या हैं? जय 
के शब्दों भैं-- 

“अपने सबंध में में कई सम्मति नहीं दे सकता। 
वेमी जान पडता है, मुझमें प्रौद्ध कम है, नहीं 
वो छितयाँ मुकसे ऐसे क्यों व्यद्वार करती हैं. जेसे बच्चे 
मोम से ४? 

क्या वास्तविकता भी यही हैं ३ 

किंतु जयत के अत्तित्व की पूवी यद रही कि मोम 
वी बरह दला जाकर भी वह कमी पिघला नहीं। किी 
से भी नहीं, यहाँ तक कि अनिता से भी नहीं, जिसके सबंध 
में बह एक बार विचारता है-- 

जीवन के उन्‍्मप को अपने भीतर जब से अनुभव 
किया, उसी दिन से मान लिया कि मुझे अ्निता ही है ।” 

उस अनिता को भी वह कमी रवीक्रार नहीं करता। 
उसके इस व्यवहार को आप भोग लिप्सा कहेंगे ) 

लेकिन जयठ ने आखिर चाह्या क्या? वह चाहग 
क्या था? शायद यह प्रश्न ही इतने बड़े विचार विमर्श के 
बाद अनुचित लगे और इससे भी अधिक अनुचित इसका 
उत्तर | 

प्रसतु यह प्रश्न आलोचना के क्षेत्र में अयश्य श्राग 
है, क्थोंकि उपम्भासकार का उद्देश्य क््या है--इसे परठक 
जानना चाहता है। क्या जैनेंद्र जयंत का अनोविश्लेषण 
मात्र चाहते हैं? पैसे अपने वाहिस्य सिद्धातों में प्रामागिक 
अ्रय की वात्त जेनेंद्रजी बहुत करते हैं। व्यतीत से वह 
कस साध्य हाता है-यह मेरी यमक् में नहीं झ्रादा | 





कैश्या की बेटी 


[ पुकोंकी ] 
श्री नरेद्रवारायण लाल 

पात्र-परिचय 
हनोफा नल बन वेश्या की बेदी 
खाँ साहब बन एक रईत 
उस्तादू 
रहमान सार्जिदे 
सुलेमान 


[ पुक डसीत बैंक प्राउड पर्दा; कमरे का 
दृश्य | मंच के बीच में एक अच्छी किस्म का कालीन 
विद्या हुआ्रा है। एक तरफ बीच में एक मसनद और 

हि 'दूसरी औ्रोर भी एक मसनद्‌। बगल में तले, सारगी, 
हारमोनियम आदि साज करीने से रखे हुए ५ । बीच में 
पानदान रखा दुप्ला है भौर पीकदाम कालीन से अलग 
रखा हुआ दै। मामूली पोशाक में एक युवती का प्रवेश । 
मुबती पहले मंच पर उदश्स मुद्रा में एक-दो बार दद्वलती 
है और फिर बैठदों हुई सारगी के तारों पर अपनी 
डेगलियाँ फे! देवो है जिससे एक घेदगी सी भावाज होती 
है। नेम्थ्य से एक बूढ़ी औरत की आवाज आांदी है। ] 
यूही ओरत-- नेर्थ्य से)--हनीफा | ओ हनीफा |] 
युवतौ--( दर की ओर )--जब देखो, इनीफा- 
हनीफा की रट | नाके में दम कर दिया है इसने | ( बगल 
में चेहता घुमारर )-क्या है, अम्मी | 

बूही ओरत--६ नेपध्य से )-अरी, कोकिन की 
डिबिया कहाँ रख दी ! 

हनीफा-( जिदकर दर्शक की ओर )--यस, अम्मी 
को तो कोकिन और श्रफीम से ही बास्ता है। ( चेदरा 
घुमाकर )--तुस्दारे विस्वरे पर है, अम्मी 

बूही औरत-( नेप्प्य से )-तुम वर्हाँ क्या कर 
रही हो $ अरी, चार बजने को आए | ' झ्रांज महफिल न 
+ होगी क्या ९ 

हतोफा--६ दोनों हाथ उठारर )-हाय अहला। 


मैं तो तंग आरा गई इस महफिल से | रोज महफिल | रोज 
नाचना-गाना | रोज वाबुओं को भूठी मुस्कान से खुश 
करना | क्या जिंदगी है ? 

“बूढ़ी औरत--(नेरथ्य से) जह्दी करो, बेटी | श्राज 
खाँ साहब शनेवाले हूँ। 

इनीफ्रा--( उठकर उदास झुद्रा में दर्शक की श्र ) 
खाँ साहव आनेबवाले हैं. तो मुके क्या पड़ी है, अ्रम्मी | 
घुम फिक्र किया करो उनकी; क्योकि तुम्हारी कोकिन और 
अफीम उन्हीं की मेहरबानी से चलती हैं। और मैं? में स्यों 
उनकी फिक्र करने लगी १ मुझे तो उनकी सूरत से नफरत 
है। (रुझूरर) मेरी तरह की तो उन्हें पोतियाँ होंगी | लेकिन 
फिर भी जाने क्यों, वह शैतान का बच्चा मुझे बरबाद करने 
पर तुल गया है । ( बह परीशान हो टहलती है। पुक 
फोने में रूककर ) या मेरे मौला |] आखिर कौन-से मेरे 
गुनाह पर तूने मुझे यह जिललत की जिदगी दो | मुझे 
क्या पता कि मेरी अम्मी इंसान की शकल में हैवान है | 
( छोउते हुए ) नहीं-नहीं, मुके माफ कर दे मेरे खुदा | मैं 
अपनी पाक अम्मी को गाली दे बैठी | उस गरीब का क्या 
कुसूर है इसमें १ वाबुओं के आगे अगर में गाउँगी नहीं, 
नाचूंगी नहीं, वो फिर पाँच आ्रादमियों की परवरिश क्योंकर 
चलेगी १ ( साइड पढें से पूफ अपेढ़ भादमी हनीफा की 
यातें सुन रहा है; दर्शक उसे देख रहे हैं। घुस्त पायज्ञामा, 
खांलवा कुरता, जरीदार बंदी और सिर पर पहले की 
झोऐी है ।) 


घर 


झआागतुर-(पदेश कर) तुम्हारा खयाल बहुत ही 
अच्छा है, हनीफा | 

हनोफ़ा--( चौंऊझर ) कौनसा ख्याल॑, उस्वादजी ? 

इम्ताद यदी कि पाँच आंदमियों के लिए व्म्दारा 
नाचना और गाना जरूरी है | 

इनोफ़ा-[ अह छींचझर ) क्या कहूँ उस्तादजी ? 

उस्ताद ह्लाज तुम बहुत परीश्ञान व्री नजर आती 
हो, पैरियत ता है ? 

हनीफ़ा >( डस्ताद के प्रहन से डसमी ऑर्खों में 
आँपू था वते है जेकिन आँसू रोडुझर) उस्ताद जी 
( दोजते बोलठे उसझा कठ भर भाठा दे भौर ओसू 
बुलऊ घाते हैं ।) 

उत्तादं-( हतीरा की हालत देख ) क्यों बेटी, 
हुम बहुत ही घबराई मालूम छेती हो! 

इनोक़ --( उक्त दो ) आपने मुके वेटी कहा, 
उतादजी 7 

उस्तादू-हाँ। लेडिन इसमें वागयुब की वौनसी 
बाते है 

इनीफा लगन, पहल तो कभी श्रापन सुके बेटी 
नहीं कहा ? 

इस्ताद--हुझ्दारी आखों में आज मैंने पहली दफा 
आँस देखा है में इसे वरदाश्त नें कर सझता, बेटी । 

इन फ्ा-छैडिन मुझे ठो बरदाशत करना दी है, 
उस्लादजी । ( आाइश में आह ) आप ही दगःए, ज््या 
आपतो में छाइ दूं ? क्या अम्मी को छोड़ दु। 
(गमरद्ा) 3 वादनी | मैं मी चार्ती हूँ एक शर्तेफ 
औरत की देगी विताना | 

उत्ताइ--वो क्या तुम शरद नहीं हो 

इनौहा-( गधीर दा )--शर फ ० हूँ, लेकिन हुस्न 
के बाजार में पेड वालो बश्या की बेदी को जमाना क्या 
शरीफ स्म्मवा है, उस्तादजी? 

उल्साए- ते क्या हुस्न के बाजार में 4ठन से ही 
औरत रजोल है। जाती ईं| 

इन फ्रा-[ ढंओे घाह खींचझ )-दुनिया वो यही 
दइ्त' है | 

यूद्री झोरत--६ ने+ष्स पे )- इनीका ! 


हुनाऊझ/- ( इगका )- स्पा इ, ऋम्सीड़ 


अऋबन्तिका 


यूही औरत-६ नेपष्प से )--अमी तक तुम पैर 
नहीं हुई 7 

इनीफ़ा--दमी फोस्न तैयार हो जाती हूँ, ऋरी। 
( उस्ताद से ) उल्तादजी | उवतक आप साज मिलएँ, 
मैं झमी आठी हूँ | ( जाता है। ) 

उस्तादु- ( जोर से )-यदी, जरा रहमान और 
सुलेमान वो भेज देना | 

रहमान आर सुलेम्रान-( प्रवेश कर )-च्षा हुल्ल 
है, उस्तादजी ? 

उस्ताद--( कह रुषाई से ) तुम लोग तो हमेशा 
अफ़ म के नशे में ही पडे रदते हो। दुछ फिक मी है हि 
महफिल होगी या नहीं ? 

रहमान मध्फ़िल थे सोज होती है, उस्तादजी! 
आज बुछ्च नई चीज दो नदी दोनवाली है] 

उत्ताद--अजी म्याँ | पाँ साइव आज की महप्ति 
में तशर फ लायंग ॥ 

रहमान -आज बई रोज पर खाँ साहब श्रा २ हैं। 

सुनेमान-( छुश हो )--वाह ठब ठो ऋल पुद्त 
और कलिया पर हाथ जहर फ्िरेगा। 

हह्तादु--[ चिढ़कर )--तुग्हें तो (मशा पुलाव भर 
किया वी ही फिक्र रहती दे | 

सुलेमान-हिवम दिन हो गए पुज्ञाव और किया 
खाये, उस्तादगी [ 

उध्तादु--( बिगदूकर )-छोड़ो बढबाए, जल्दी 
उाज मिताओ्रा | 

( उस्ताद तबल्ले त्रेता है, रहमान पारंगी सम्हालता 
है और सुब्चेजाव है ।मावियस का परशीयों पर डँगेलिएँ 
फ्ैढा ह। भौर दोतीन मितरट में ही सभी सब ए 
साय सुर में घर मिलाझर सनभना उरते हैं॥ इसी समर 
कराव पचसत सास के पूक ब्यक्ति का चुस्त पा जमा 
और शारशनी पढने प्रवश। ए5 तरफ वह श्ठा है 
उम्क श्र ने की ख़बर नहीं होती है | ) 

झआगतुक-श्राद्मा, कैसी मुरोल्ती दान है। 

उ तादू-( छीकरूर तबके धोढ़ घर जड़ा हो )- 
जा साहब | ब्रादाव ऋर्ज है! तशरीह रणिए। 

रा घाद्य -( हश १९ देखते हुए )--प्रादाम अर्गे 
है। इनीडझा कई है, उत्ारजीय 


ः पेश्या ही बेटी घर 


हस्ताद--आती ही होगीं। ( सुरेमान से )-- 
सुलैमान ! ज़ारा देखो वो इनीफा को | 
इनीफा--( सुलेमान उठा ही था हि एुगएक 
प्रवेश कर )--लीजिए, मैं खुदद्दी आ गई, उ-वादजी [ 
( का साहब से )--कनीझ आदाब वजाठी है, हुल्र ! 
सल्लाम करती है । ) 
खो साहब--( खुए हो, दनीफ़ा से)-खुश रहो, 
इनीफ़ा [| खुद वरफ़रार रखे हुम्हारी जवानी ओर खूबसूरती 
को | श्रच मानो, जब में ठुग्दें देखता हूँ तव अपने 
बुढ़ापे वो भी मूल जाता हूँ, और ऐसा एहसास होता है, 
मनों, मेरी द्िदर्गी के ह्भार साल अमी बाक हैं! 
उस्ताद--हुजर बहुत ठोक फरमाते हैं; मेय हनीफ़ा 
के हुलन के आगे -ँद भी शर्मा जाता है। 
इतीफ्रा-( कुस्त दो )--उ्तादजी | साज मिल 
गए ने | 
ढल्ताद--हाँ 
इनीफ़ा ठो फिर महफिल शुरू हो । पहले हुज्र को 
एक गजल सुनाऊँगी । 
यराँ साहब- इतनी जहदी क्‍्यर है, इनीफा | आज 
तुमसे दो चार बातें करके ही चला जाऊँगा। 
हतीफा - और भहफिल १ 
खां साहब-होगी बिसी दूसरे दिन] 
इस्ताद्‌ - ( रहमान भर सुल्लेमान से )--तुमलोग 
जाझ्े, भ्राज महफिल नहीं होगी। 
इनीफा--( #*प्र दो ) उस्तादजी | 
इस्तादू--( दमीफ़ा के मनोगत भाव समकझर भी 
विवश द्वो ) हाँ, इनीफा | आज महफिल नहीं होगी | 
( उस्ताद, तहम।म और सुल्लेम)न का जाना ) 
खो साइ३-इनीएा, तुम महुफिल के लिए इतना 
जोर क्यों देदी द्दो हृ 
इन फा - महफिल न करूंगी वा पाँच प्राणियों की 
यरबरिश केसे चलेगी १ 
खाँ साहर--नहीं, मैं इसे बरदाश्व नहीं कर सकता ] 
इनीफा -लेकिन मुक्के तो वरदाश्व करना हा है, 
जा साहब ! 
सा साइय--ब्रगर एक दिन महफिल न होगी वो 
बया आसमान टूट पडेगा तुमपर १ 
इनीफा--आउमान टूटेगा या नहीं, इसे में नहीं 


बानती । लेडिन अम्मी के लिए अफीम कहाँ से आयेगी 
उत्तादजी शराब नहीं मिलने से मेरी नाक में दम कर 
देंगे, और उधर रहमान और सुलेमान पानन्वीड़ी नहीं 
मिलने से अलग भल्‍्लाएँगे | 

खाँ साइ२ बस, इतनी-सी बात के लिए तुम्दाश 
महक्ल करना जरूरी है १ 

इनीफा -( टहलते हुए रझूरुर ) आपके लिए यह 
इतनी-सी वात हो सकती है, लेकिन मेरे लिए. ता यह 
रिलकुल पहाड़ है ! 

खाँ सादव ( अम्इ सर ) हनीफा, इस पहाड़ वी 
मैं ( हु्ख्याँ बरसे हुए ) घुटशियों में मसल दूँया। 

हनीफा आपका मतलब मैंने समका नहीं। 

खाँ साहय-तुम्हें कुछ फिक्र करत की जरुरत नशों; 
आज से तुम्हारा साश खच में चलाऊँगा। 

हनीफा--( जिढ़ झर व्यंग्गार्मक ढंग से ) किस काम 
पर इतना बड़ा इनाम मिल रहा हे हुजूर से १ 

सौँ साहब--( उठरुर » तुम समझती क्यों नहीं, 


, हनीफा १ क्या ठुम काम करने के लिए ही पैदा 


हुई हो १ 

इनीफूा- ( व्यग्यात्म्क देगा से ) जी नहीं, सिफ़ 
पलग तोड़ने के लिए. ही पैदा हुई हु | ( गरभीर हो ) 
और खाँ साइव | शायद खुडा ने मुक्के इसीलिए वेश्या की 
बेटी बनाया ] ( रुख्कर ) लेकिन खाँ साहब | मैं हराम 
के ऐतों पर जीनेवाली नहीं । मैं नाउठी हूँ, गादी हूँ दो 
मुझे पैसे मिलते हैं। मुझे अपने नाथ और गानों पर नाज 
है; जवतठक ये मेरे पास हैं, मुके किसी की मदद नहीं 
चाहिए ) 

खाँ साइब-ठुमने मुके गलठ सममा, इनीफा | 
मेरा अवलव यह न था हि तुम हराम के पैसों पर पलो। 
( झऊते हुए ) और फिर ठुम मुझे पराया ही क्यों समझती 
दो ६ मैं तुम्दाय और मेरी दौलत तुम्हारी ! 

इनोफा--( थद्ददाप कर ) क्या कहने है हुजर के | 

सा साकध्व-+ चरत हो ) तुम हंस क्‍यों रही हो, 
इनीफा १ 

इनोफ[--हुजुर की वाठ से | 

खा साहब कौन ऐसी बात मैंने कह दी १ 

इनीफा--इस कोठे पर जो भी शअ्राते हैं, यही क्वे 
हैं; लेढिन इसका वजन में खूब जानी हूँ | 
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खाँ साहब--[ एकाषुक जेद से एक पत् निकाल 
हनी छा की शोर बढ़ादे हुए ) लो, इनीफा | इसे रख लो | 
हनोफा - क्या हे इसमें 
सां सामव-पाँच सो सपए। कन्त आऊँगा तो 
पाँच हजार और लेता आऊँगा। 
हनोफ़ा--( गीर हो ) मरी महफिल का चार्ज है 
बुल पच्चीस स्पण। अगर आप पद्दीस दें तो फिर महफिल 
शुरू कर दूं] 
खां साहब-नि कहा न वि आज भदृप्निल्न न होगी | 
इनोफा दो ये दपए आता ही मुगरक हों। 
मुझे भीख नटों चाहिए। 
सा साहब--हनीफा, तुम दो नाइक विगड़ बैठती 
हो। तुम मेरा मतलब कुछ समकती नहों। 
इनोफा-नह्ां सममती हूं ठो आप ही सम्रका 
दीजिए । 
खाँ साइय--सुम बहुव दी भोली हो, हमीफ़ ] बख, 
एक बार हा कद दो । 
इनीफा-( उ'सुऊ हो ) किए चीज के लिए हाँ 
कद दूँ 2 
खाँ साहय -खुदा की कसम, तुम्हारे आने से मेरे 
धर की सौनक दद़ जायगो] ( अपनी दाढ़ी पर हाथ 
फेसठा है  ». 
“४ इनीफा-- गंमरे दो ) तो ब्रापक्ा मतलब डैक्लि 
मैं श्रापक्ने पर में ही रहूँ ? 
सा साइब-- छुश हो ) शव, इनीफा | 
इनोफ़ा--और श्म्मी ठथा साजिदे मुँह में मिट्टी 
छगाएँगे ३ 
सराँ साहब--नही, मैं उनका छे चलाऊँगा। 
. ईनोफा--हुजूर ढा खयाल दो वहुत ही अच्छा _है, 
लेफिन दुनूर के खाइवजादे मुक्से शादी करने दो तैयार 
द्वो जादेंगे 
सौं साहइय-न पपौरो बदलझ्र ) मरे खाइबजादे की 
< हमें कौन सी बात है, दनीछा ! शादी मैं रब | 
इनीफा--( ऋद्दयप्त कर ) श्राप्र मुझे शादी 
बरेंगे, खाँ घाइव १ 
सा साइर--[ परीझान हो ) दुत्र ईंव रहो डे, 
इनीफा १ 
इनीछा--वी, ध्रापरी एड टाँग हो कब में है बीर 


- अबन्तिका 


उसपर मिजाज है शादी का? ( गंभीर दो ) खाँ ताइव ! 
आप मुझे वेश्या की बेटी उम्र भेरा मजाक उद्ग रहे 
हैं! क्या वेश्या के घर जन्म लेने ते दी में रजील हो 
गई १ दया वेश्या एक इंदान नहों १ क्‍या वेश्या की बेटी 
एक शरीफ औरत वी जिदगी विवाने की हकदार नहीं 
खाँ साइब--वेश्या और इब्जत | (यद्द कद जोर से 

दैंशवा दे ) रोज मनचले वाबुओं के आगे नाचदी औ्रर 
गातठी हो, फिर इज्जत की बाव करठी हो ! 

हनीफा - ( कोषित हो ) क्या नाचना और गाता 
इब्जत के खिलाफ है ? 

खाँ साइव--ाँ | 

हनीफा--नहीं | नाचना और गाना तो पाक चीज 
है; इसे लोग 'कला कहते हैं, और कला की मदद मे दो 
पैसे इज्जत से कमा लेना कोई गुनाह नहीं। ( रुख्ते हुए) 
लेकिन-- लेकिन अपनी जवानी को आपकी जईफी के साय 
बषि देना सरासर जुहम है; यह इंसानियत फे नाम पर 
एक़ घब्वा है, खाँ छाहव ] हु 

खाँ साइब-- ऋूद हो )--जानवी हो, वीजा! 
तुम किससे टक्कर ते रही हो ! 

इनीफा -( छ़ हो )--जानती हूँ | जानती हूँ, खाँ 
साहब से-शहर के नामी-गरामी रईस से--में झककर ले रदी 
हूँ। और यद भी जानदी हूँ कि सरकार नर छोठाइटी 
की नजर में बड़े ही इज्जतदार खाँ ताहव से कर के 
रही हूँ। 

खाँ साइब--( गरजते हुए )-तुम जाग ऐे खेल 
रही हो, इनीफ़ा ! 

इनोफा - (रद हो )--और आप शेसी को 
जगा रहे हैं, खाँ खाइब | 

खां साहब --आज नुर््े मैं अपने काबू में झुरके ही 
रूँगा। देखता हूँ, वौन मुस्दें बचात है| ( पद कद रद 
दसीझा की प्ोह बद़ठा है। ) 

इनोफा-( गरेजरर )--छवरदार, णो आने मेरे 
बदन पर हाथ लगाया | 

खाँ साइर्-( जा रझफर)--क्या ढर छोगी वुम 

हनाफा-( कमर से खबर निद्यल ) -देख रहे हैं, 
खाँ साइव | यह व संगर है जियसे मैं. इस जिंदगी से 
इुट्छाय पाना चाइठी यी। लेकिन--लेकिन श्रप ऐसा 
मादुय होवा है हि पहले इससे श्रापक्रे खाथ निपट्दा दोगा | 


मोर और सौक पूरे 


सा साहव-( खजर देख, भयभीत दो, रुककर ])-- खाँ साहब पेट घरे हुए कदखड़ाकर )--तुम*** 
तो तुम मेरा खून कर दोगी, इनीफा १ जे. सच-सुच-**मेरा-*“खून*-*कर-*-दिया, हनीफा [ 

इनीफा--यदि आप मुझे मजवूर कर देंगे। ( बोठते-बोलते खाँ सादव का गिरना।) 

खाँ साइ२-नं दतीफा की प्रोर बढ़ते हुए )--ठाद्वारे इनीफा--( भद्ददास कर ) सचमुच मैंने आपका 
हाथ में खंजर अच्छा नहीं लगता ! खून कर दिया | ( विछिप्त प्री जोर से दसवीं है। गौर 


इनोफा--( गरजकर )-खाँ साहब |  ( ल्लेकिन देंसते हुए )-६ा हा-दा | सचमुच मैंने आपका खूम कर 
जॉ सादव उसे परड़ खेत है, पर तुस्व ही झरके दे वह दिया ढे | ( दलती जाती है।) श्रम्मी | उस्तादजी [! 
जॉ बाह्य से भ्रक्षम होती है और खा साइय के पेट में. मैंने खाँ साहब का खून कर दिया | ( हैँसती है थौर फिर 
"खजर सोंक देतो है। खो साहव के कपड़े के नीचे से पुऊ बार खून से सने खजर को देख ) सचमुच मैंने खून 
क्वाज्ष रग को घारा बने लगती दै।) कर दिया | ( और ओर से दँसतो है; पर्दा गिरठा है।) 


भोर और सॉक 


श्रो'चंद्रकात सिंह 


जैसा भोर, वैसी साँझ् ! 

जिंदगो लगती कि होतो जा रहो है वाँझ ! 
नृपुरो का स्वर नही 

घल पास आता 

याद में कोई नहीं 

पलक बिछाता 

ठोप सो बिघती हृदय को बचना को साँस ! 
उर्वशी-से अगिन सपने 

कर रहे चीत्काद 

मूख में किसने छिया है 

कब किसी को प्यार ? 

बढ़ रहा विद्रोह पल-पल दूर सोमा लाँघ 
पर-कटे खय के सरीखा 

आज छा इसाव 

नाचषर में बुत्त है पर-.. 

ढाल कर भगवान्‌ 

कृब्र॒तलक लड़ता रहे वहू, मृत्यु को सिर बाँध ! 
जँसा भोर, वेसी साँस ! 


है. 


अगरेजी साहित्य में अ्तीकवाद 


प्रो० दामोरर फा, एम० एं० 


प्रव्वीकवाद! हिंदी - साहित्य के क्षेत्र में छायाबाद के 
श्रभिन्न अंग के रुप में प्रविष्ट हुआ | छावावादी कविता 
का युग ठो कया मे समाप्त हो चुरा, वहिक छायाबाद की 
प्रतिक्रिया-जनित प्रगतिशील आदोलन भी अपने क्र 
रूप को छोड़कर गया विकसित क्लेतर धारण कर रहा 
है। फ़िर मी प्रतोकबाद 'छायवाद' के जी शीर्ण 
पल्शे वो छोड़कर प्रयोगवाद के रुप में जीवित है ! आधु- 
निक टहिंद्ो साहित्य के आदोलनों का मून्न खोत पश्चात 
साहित्यिक तथा कला-संग्रधी आदोलन हैं, जिनडा परिचय 
दी के लेखकों को प्रध नतः अगरेजी साहित्य के माध्यम 
से हुआ है। अतः प्रत्तुव निष्रध में अंगरेगी साहित्य में 
प्रतीक्वाद के क्रम-विकरात का विवेचन सक्षेंप्र में क्रिया 
जा रहा है। बलछुतः वत्तमान युग में विश्व में जितनी 
भी साहित्यिक थाराएँ हैं, उनमें प्रतीकद अ्रत्यधिक 
प्रगू तथा जटिल सादित्पिक्र छिद्वात है। प्रतीकवाद 
का विश्ेचन आधुनिक साहित्य की सर्वाधिक शकिशाली 
धार का विदेचद है| प्रतीकवाद में ऋधुनिक साहित्य 
की विशिष्ठता तथा अधार्यक्ता -दोनों ही उमान रूप से 
अंवर्निदित हं। 


अ्रैगरैजी साहस में भी, प्रतीकबाद मूलझप में नहीँ 

आंवा | प्रवीझवाद पतीढ़! नदों, फ्रेंच साहित्यिक क्रदोज्ञन 
7 की उपन है। सच वो यह दै दि अंगरेजी साहित्य में 
प्रतीकवाद एक ख्स्थ अ्रदोज्ञव के रूप में कमी नहीं 
प्रगपरा | बल्लुतः श्रगरेजी साहित्य में छादित्य के विद्वाव 
के लेकर कमी कोई आंदोलन वैखा प्रचंड रूप ने 
धारण कर पका, निधक्के बनेड उदाइरण फ्रेंच खाहित्य 
ठ मरे पढ़े हैं। फ्ॉच साहित्य में मी जिलनी सरग्तों और 
जोश परोश के साथ श्रतीकवादी आदोलनों की लड़ाई 
छड़ी गई, उतनी श्ीर किसी वी नहीं । इसका कास्य यह 
प्रदीव शेवा दे दि क्रंच साहित्य की मूल घारा के साथ 
प्रतीख्राएं की आत्मा का मेल नहीं साठा, जबक़ि 
प्रतीकबाद अँगरेशी साह्षिय के लिए बोई यथा नवीन 


के ० 5 कल न: 


वस्तु नहीं था। फ्रेंच फे साहित्य पढ़ितों ने अगरेगी 
लेखकों से प्रेरणा प्राप्त कर प्रवौकवाद का जन्म दिया; 
उसका सस्कार किया; सर्प और साधना से पर « 
कर उसे बड़ा किया | प्रतीकवाद अ्रेंगरेज्ी सादित्पकों 
के समच प्रस्तुत हुआ विफवित रुप में | अदः अंगरेगी 
के कवियों तथा लेखों को प्रतीकबाद का स्वृष्प बुछे- 
बुछ पहचाना सा, अर त्मीय-स प्रतीढ हुआ | यही कास्ए 
है कि अँगरेजी साहित्य में धरतीकवाद को लेकर वह सगठित 
संपर्ष नहों करना पड़ा, जो फ्रेंच साहित्य के इतिहास 
में एक लंबे अरसे तक चलता रहा। अँगरेजी गादित्य 
की--अ्रंगरेज जाति की सबसे वंड़ी विशेषता रही है 
विजाठीय पदार्थों को अपने मूनरूप में आ्रात्मतात्‌ कर 
लेने की असाधारण छुमता | कहने का तात्य्य यह है हि 
प्रदीकवाद, एक तो श्रैंगरेजी साहित्यिक्ों के लिए पूर्णतः 
विजावीय बाहिलिक विद्धातिन था, वा ही अ्रेंगरेजो 
कवियों तपा लैकक़ों ने फ्रेंच प्रतीकृवाद का रूपातर हत 
परिमाण में किया कि प्रतीकवाद! व्यक्तिगत, प्रतीकमाद' 
के रूप में परिवर्चित हो गया | 

'अठीकवाद' के मूल स्वरूप को सममने के लिए इमें 
यूरोपीय साहित्य की दो प्रधान शाखाओं - रोमांटिक धारा 
तमा कल छिक धारा--के दार्शनिक उत्वों से श्रवगत होना 
आवश्यक है | रोमांठिक अद्ेलन का दार्शनिक श्रापार 
व्यक्ति! का स्माजतत्र के प्रति विद्रोह है। यूरोप के 
इतिहास में १७ थीं तथा १८ दीं शताब्दी में गणित तगा 
भौतिक विज्ञान में अध्यपिक विकास हुआा। विश्ञान के 
नए-नए भौतिक्वादी सिद्धांत विश्व को एक परम हिद्धांत 
की परिषि में बाँध रहे ये। 

न्यूटन का आकर्षण-विद्धांव इस नियम्र-परिवद्धवा की 
दिशा में एक निश्चित कदम था। साहित्य फे पे 
में इस वैज्ानिद्य विठन-प्रणाली की श्रमिव्यक्ति 'इलासिक 
दिद्वांव! के रुप में हुई, जियका प्रस्कुटन ग्रैंगरेगी जद्दित्व 
में अँगरेदी झुति पोय के प्रसिमार्निठ, पररिष्कृत कपलेट 
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अगरेणी साहित्य में प्रतीरृदाद 


( दोहों ) में तथा स्विफ्ट के असाधारण सयमित सरल 
गयमप वाक्यों में हुआ | फ्रेंच साहित्य में इसका चरम 
रूप पानी-दल के कवियों और रेसीन के नियम-वद्ध नाटकों 
में मिलता है। इस नियम-बद्धता के विरुद्ध जो सामाजिक, 
राजनीतिक, साहित्यिक तथा मनोवैशानिक प्रतिक्रिया हुई, 
बहू रोमोटिक धारा के रूप में प्रस्कुटित हुईं। इस रोमां- 
टिक आंदोलन के दार्शनिक तत्व की अभिव्यक्ति रूसे 
के व्यक्तिबाद में हुईं रूपो का व्यक्तिवाद १८ वी शगन्दी 
दी भौतिकचादी संस्कृति के प्रति खुला विद्रोह था। 
राजनीति के ज्षेत्र में यद्ी गणतत्र के रूप में, अर्थशास्त्र 
के क्षेत्र में 'लैसेजफेयर' के सिद्धांत के रूप में, दर्शन के 
ज्षेत्र में झादशवाद के रूप में तथा साहित्य केक्षेत्र में 
शेशटिक छागर क्े रूप हूँ विकृप्तित हुआ । अंगरेजी 
साहित्य में रोमांदिक भावधारा कोई नूतन सिद्धात नहीं 
था; उसका पूर्वाभात और भी स्वामाविक रूप में शेस्सरियर 
के नाठकों (तथा मिल्डन के महाकाव्य में मिल चुका था। 
फ्रेंच सारित्य में रोमोडिक धारा एक मॉकाव/व के 
रूप में आई और फ्रेंच शाद्धीय वृक्ष को एक प्रवल वेग 
से झ्ाघात कर रद गई | इ्यूमा, हाूगो की ऋृतियों में 
रोशदिक भावधारा का ऋतषयधिक उद्वेलिव रूप दिखाई 
पड़ेदा है। पर याद रखना होगा कि हाझो की कृवियों 
में भी बढ़ भाव विहलता तथा तीमता नहीं हे, जो हमें 
शेली, कोट्स तथा वायरन की कविताओं मे मिलती है। 
१६ बॉ राताब्दी के मध्य होते होते इस रोमादिक स्वच्छुइता 
वया उच्छु खलता के विदद्ध प्रतिक्रिया प्रारभ हो चुकी थी | 


डार्बिन तथा स्पेश्वर के सिद्धांतों ने एक बार फिर 
बौद्धिक चेतनवा तथा सार्वभौम नियम-वद्धता की ओर 
मानव-मनोविज्ञान को प्रेरित किया । मानव एक स्वतत्र 
प्राणी न होफर “एक वैज्ञानिक प्रयोगशाला” के प्रयोग 
के रूप में चित्रित होने लगा। समाज की विभिन्न परि- 
ध्पिवियों में व्यक्ति के घात प्रतिघात का निर्वेकक्तिक 
चित्रण ही साहित्य का प्रयोजन प्रतीठ होने लगा। 
अंगरेगी साहित्य में यह “बस्तुवादं टेनीशन तथा 
आउनिंग की कविताओं तथा येंकरे के उपन्या्सा में परि- 
लक्षित होता है। यूरोप्र मे यह द्वितीय वस्तुवादी अथवा 
प्रकृंठिबादी चेठना की अभिव्यक्ति फल्नवेयर के मैडमबबरी; 
जोना के नाना! और इन्सन के नाटकों में हुई! इसी 
बैदानिद्ध चिंतनवारा --प्रकृतिबाद'--के विदद्ध प्रतिक्िया- 


हु 


जनित जो रोमादिक आंदोलन प्रारम दुआ, उसी का नाम 
प्रत्ीकवाद! है। 

साहित्य के छेत्र में १६ वीं शताब्दी का यह द्वितीय 
शेमादिक अदोलन, जिसे फ्रास में प्रतीकवाद के नाम से 
संबोधित किया गया, प्रथम रोमांटिक भावधारा की पुमरा- 
चृत्तिमान्र नहीं । कोई भी आऑदोनन अपने विगत रूपों से 
सार ठत्व ग्रहण करता हुआ नए रूप में प्रकट होता है। 
उसका पुनर्जन्म होता है अपने समस्त पू्वजन्मों के संस्कार 
के साथ। अतः १६ वीं शताब्दी के श्रतिम चरण में जिस 
प्रतीकवाद का स्वागत अ्रंगरेजी के मद्ान सिद्धांत-समीक्षकों 
ने किया और जिसका अमिट प्रभाव इट्स, इलियट तथा 
जॉयस की कृतियों में विभिन्न रूपों में परिन्तक्तित हुआ, 
बह अ्टरेजी णहित्य में ऋग/--फ्रो चर बोडिक; विफलेफ्ण- 
त्मक तथा परिष्दृत चेतना से सयुक्त होकर | यह प्रतीकवाद 
साहित्य का एक अध्यत ही निगूढ, जठिल, वल्पना-ठत्तत 
तथा बौद्धिक वत्त्व ते समन्वित तिद्धात है। 

'्रतीकवाद! साधारण प्रतीक से मिन्न वस्तु है। साधारण 
शर्थ में प्रतीक! प्रायः तभी काव्य में वत्माने है ) भारतीय 
काव्य में हंस), 'कमल! आदि प्रतीकों का एक निश्चित, 
परपरागत अथे में प्रयोग होता झ्ाया है। प्रतीकवादियों 
के प्रतीक उन कब्रियों के वेयक्तिक अनुभूतियों तथा भावों 
के प्रच्छन्न रूप होते हैं| अ्रतः प्रतीकवादियों के प्रतीकों में 
अ्स्पट्ता तथा बुरूत्ता का होना अनिवार्य है ) प्रतीक- 
वादियों के प्रतीक को समभझमे के लिए ब्लाचार्या द्वारा 
काव्यमत सिद्धात को समझना आवश्यक है। अँमरेजी 
साहित्य में प्रतीकवाद के खबसे बड़े आचार्य अ्रमेरिकन 
लेखक सर एडगर एलन पो हैं। इसका कुछ-चुछ आमात 
इमरसन के काव्य में भो मिलता है] फ्रास में प्रतीक- 
बाद के उिद्धांतों की गदरी छानबीन बड़ी ही लगन 
श्नौर उत्साह के साय बॉडीलेयर ( 84प्रवशद्ा6 ) 
मेलामों ( )४०)]४7)8 ), बालरी (५श०५5) न्नादि 
साहित्यन्समीक्षुकों द्वरा की गई। इस निबंध में प्रतीक- 
बाद के विभिन्न आचार्यो' के द्वारा प्रस्तुत जदिल साहित्यिक 
छिद्धातों की विवेचना न कर, उसकी कविपय सर्वमान्यो 
पघारणाओं की सप्रीक्षा की जा रही है। प्रदीकृदाद के 
अलुषार काब्य एक अत्यत ही वीज वैयक्तिक अतुभृति है। 
इमारा मत्येक भाव, प्रत्येक सवेदन, प्रत्येक छ्य, ण्क 
दूसरे से मिन्न है। प्रत्येक अनुभूति डी अपनी निजी ख्चा, 


हि] 


अरना प्रथक्‌ अरिवित्व है| ऋषि उबर विशिष्ट ऋतुभूदिकी 
जीणु शीर्य रूदिगत भाषा और उपभा के माध्यम से पाठकों 
के हृदय की स्पदित नहीं कर सकता | कवि अपने विशिष्ट 
व्यक्तित्व की अ्रभिव्यक्ति के हेतु नूतन भाषा, उपमा बा 
प्रदीकों करा खनन करता है। काब्यानुभूति इतनी ठीज 
वषा अतोद्विय होती है कि उसकी वाह्मामिब्यक्ति समव 
नहीं। अठः कवि चित्रों के गु फ़न के माध्यम से अपने 
अतींद्रिय अनुमृतियों का न्रामास॒ देता है! चित्रों की 
भरमार तथा भिन्नण प्रतीकृवाद की सबसे बड़ी विशेषता 
है। कवि जान बूककर उपमाओं के अदभुत मिश्रण से 
अपने सजीव ठथा निजी व्यक्तित्व का आभास देवा है। 
प्रवीकवादी कब की धारणा है कि वह अपनी अनुभूदियों 
की केवल मल्क ही दिखा धकता है, शब्दों था चित्रों के 
माध्यम से पूर्ामिव्यक्ति संमव नहीं | जहाँ तक काम्यगत 
अतींद्रियता का प्रश्न है, यह कोई नूतन तिद्धांत नहीं। 
रोमादिक कवियों की भी यही धारणा थी) अ्रेगरेजी 
कवि शेली के अनुसार काब्य इद्वियेतर सौंरय का प्रत्यदी 
करण है। प्रश्रिद उमीत्क कालरिज की स्तमतरिं भी इसी 
वर की है। कालरिज की प्रणिद्ध कविता 'कुंबला खाँ 
इस दृष्टि से प्रवीववादी कविता होती है। 
अठः जहाँ तक काव्यगत अनुभूति का मरने है, 
रोमादिक विचारधारा और प्रतीकबादी विचारधारा में 
बहुव-चुछ समानढा है। अंतर है एकमात्र विश्येप जोर 
का | प्रवीकवाद रोमांटिक इ्यक्तिदाद का चरम रूप है। 
बस्तुत, धवीकवाद की निजी चीज है चित्रों की भीड़माड़, 
उपमानों का वष्साध्य चित्रण ठपा नए-नए शब्दों का 
सुजन | एक श्र्थ में प्रतीकवाद कला कला के लिए है! 
पघिद्धांत का ही विकसित रूप है। फ्रेंच सपीक्षक फलवेयर 
तपा श्रैंगरेजी सॉरियंत्रादी पेटर “के अनुसार प्रत्येक भाव 
के लिए एक निशिचत शब्द झपेछित है। वल्ताफार का 
कर्च॑न्य उस भाव फे खनुरूप यपार्थ श्द झी खोज करना 
है। प्रदीकवाद--सौं रदंवाद --के इस ढिद्ांत का कि प्रत्येक 
भाव के लिए एड यपार्थ शब्द है, श्रशवः स्वीकृत करना 
है। बह सौरियंबाद के इस उस्य को स्वीझार कर लेता है 
कि भाव फे लिए विशिष्ट शब्द की आ्रावश्यकता है, पर वह 
एड़े आगे बढ़ जाता है। उसके श्रनुवार कबि की 
5 भतभूति दो पूर्यामिव्यक्ति संभव नहीं। अतः कवि का 
*उ ब्यु माउ दो विशश्ट डी आमाठत्मक अमिब्यकि के 
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देव नई-नई उपमाज्नों दया चित्रों का छजन करना है। 
यहाँ यद याद रखना ज्ञावर्यक है कि प्रठीकवादी उप 
माश्नों वया चित्रों का मूल्य प्रदीकात्मक सकेता के 
अतिरिक्त नहीं है। इन प्रतीकों के शुकन से सगीव की 
सर लइरी-जैसी-अस्पट, बवोधयम्य, पर तीज तरंग का 
ठ्ेक होता है, जिसके संत्पर्श से पाठकों का धृदय 
आल्लोड़ित होने लगता है। प्रतीक्त्राद के झाचायं एडगर 
एलन प्रो के अनुसार कांब्ये का उद्दे ये सगीतातक्मक, 
अस्पष्ट, पर तीज भावामुभूति का घुजन पाठवों के दृदय- 
स्थल में करना है। अंगरेजी काव्य के लिए यह चिद्धात 
कोई बूंतन नहीं है। शेक्सरियर के नाटबों, एलिणावेय-काल 
के नाटवकारों के कावध्य-नाटवों एवं दथाकथित मेटाफिजी- 
कल कवियों की कविताओं में उपमाओं के ऋद्भुत मिश्रण 
ठ्या चित्रों की म्रठीकामक समिश्रण वी भरमार है। 
इसके काव्य में प्रतीववाद के मूल तस्वों--चित्रों के मिश्रण, 
उपमाओं के प्ररुग विच्छिन्न प्रयोगों--बीदिकु बिलास सथा 
कल्पना-की उड़ान के समस्य का स्वस्थ रुप में समावेश 
है। उदएस्पार्य, १७ वी शवान्दी के अंग्रेजी कब्र जर्ज 
हरवर्द की प्रसिद्ध कविवा है 'वरचु। इसमें गुल्ताव का 
वर्णुन इस प्रकार प्रतौकात्मक रूप में क्या गया है-* 
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उपयुक्त पंक्तियों में गुलाब के रण की उप्रमा वोधो 
ठया वीर! से दी गई है। यहाँ प्र उपमान्नों का प्रयोग 
ग्रदय से विच्छिन्न होकर हुआ है। रूद्ध होने पर चेहरे 
का रग लाल हो जाता है।वीर-उततेजना का प्रमाव 
भी सक्त-सचार के कारण लाक्ष के रुप में ही धष्टिगोदर 
होगा है। न्नत उपयुक्त पत्तियों में ऋुद' तथा 
ध्वीए! प्रवीकात्मक उपमा के रुप में प्रयुक्त हुए, हैं | ठिठीय 
पक्त में रण दी प्रगादृठा का उ्रेठ चकार्ची पथ से मिलता 
है। बाह्य रुप में बोर, हुद्धां था चिका्ोध्ा वो 
लाल धरम से समानता नहीं है, पर चूछम विवेद्न करने 
पर गुल्ताव के पूछ फे प्रगाद साले रंग का ठोव़ 
श्रामा8 इन शन्दों फे जरिये हो जाता है। कहने 
का ठांलयें यह है कि ग्रदीब्वादी तत्य-इपमाश्ं का 
-मि्रय ठपा प्रसंग-दिच्छिन प्रयोग--धंगरेजी धादित्य ऊे 
लिए रबंधा नदीन प्रयोग नहीं था| यही दास्य है कि 
इँगरेजी कवि टी* एस० इत्ियठ के क्राव्य में फ्रेंच 


अंगरेजी साहित्य में प्रतीकवाद 


प्रवीकृबाद का जितना प्रभाव पड़ा है, उससे कमर शक्स 
पियरोत्तर कवियों का नहीं | फिर भी आधुनिक प्रतीक 
वाद एजिलावेंश तथा मेटाफिजीकल प्रतीकवाद की 
पुनरावृत्तिमान नहीं | उसका परिष्करण फ्रेंच प्रतीक- 
वादियों द्वारा हुआ दै। ययपि ठी० एस० इलियट के 
काव्य में एलिजाबेथ-युग के कवियों का प्रमाव अत्यधिक 
माना म पडा है तथापि उसके काव्यों में प्रतीकवादी 
प्रणा्वी का स्वर एलिजावेथ युगीन स्वर से भिन्न है, उसके 
काधय खबर में एलिजावेथ-युगीन समीत वथा फ्रेंच सगीत- 
लह का पूर॑रूपेण विलयन हुआ है 

$/६रेजी साहित्य में प्रतीकृबाद का आधुनिक स्वरूप 
टी० एस० इलियट, डब्ल्यू० बी० इट्स तथा जेम्स जॉयस 
की कृतियों में मिलता है | इन तीनों महान्‌ लेखकों की 
निजी विशेषताएं हूँ, अपना-अपना स्वतत्र व्यक्तित्व है; 
प्रवीकवाद के स्वरूप में भी विभिन्‍नता है, वल्कि प्रतीकवाद 
अपने रूढिगत स्वरूप को छोडकर नए वादों के साथ सम- 
लयात्यक सबंध स्थापित करता है | अँगरेजी साहित्य के 
इन तीनों कन्नाकारों को झृतियों में ही प्रतीकवाद के 
उत्थान तथा हास के लक्षण निहित हैं। ऊपर कहा जा 
चुका है कि टी० एस० इत्ियट के काव्य में शेक्सपिय 
रोत्तर कवियों तथा १६ वीं शताब्दी के फ्रॉंच प्रतीक- 
बादियों का अत्यधिक प्रभाव पडा है। इन दोनों साहित्यिक 
धाराओं का उगम इतियट के काव्य में अदूमुत रूप में 
होता है और दोनों धाराएँ अपने अपने रूप को छोड एक 
विकसित, पर जदिल धारा का रूप धारय कर लती हैं। 
इलियट ने क्षय फ्रॉंच प्रतीसवादी कलाकारों --कारवीयर 
तथा लाफारय के प्रति अपना आमार स्पष्ट शब्दों में ख्ीकृत 
किया है। कारवीयर यह््मा रोग से पीड़ित था| उसकी सुत्यु 
३०वर्ष की अल्पायु में हुई | समाज से यहिष्कृत वह विजृत 
मानव-जैसा जीवन व्यतीत करता था | दिन व्यतीत होता 
निद्रा देवी की आराधवा में और रात भर काफी-घरों-- 
होठलों में चऋर मारता तथा सुबह सुबह होटलों से निक 
लनेवाली वेश्यात्रों का स्वागत करता। समाज से वहिष्कृत, 
यच्मा के कीटागुओं से चिर अस्त, साहित्य मर्मझों से 
उपेत्षित, शारीरिक कुरूपता से सजग कारवीयर ने ऐसे 
काव्य का सुजन किया है, जिसमें घरेलूपन दे, वोलचाल 
का प्रवाई है, इवाल्पन है, प्रबल वेग से तमाचे-जेसा 
विपन काव्यत है, रोमांटिक व्यक्तित्व का चिर-प्रदर्शन है, 
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और इन ब्य ग्यपूर्ण चित्रों के बीच से अकस्मातु फूट पडता 
है आतंनाद का स्वर | कास्वीयर से अधिक टी? एस० 
इलियट के काव्य में लाफारयूँ का प्रमाव लक्षित होता है| 
लाफारयूँ भी चय रोग से अस्त था। उसकी मृत्यु २७ 
बे की अवस्था में हुए | लाफारगूँ का काव्य विषाद, 
व्यम्य, बूवन प्रवीक तथा दाशनिक अवोधगम्यता का 
अजायब्रधर हे। फ्रेंच प्रतीकवादियों की दो प्रधान 
शाखाएँ हैं--उदात्त क्लासिक शाखा जिसका भेता भेलामों 
था तथा बीलचाल--ब्यग्यात्मक शाखा जितके श्राचार्य 
कारवीयर तथा लाफारगू थे | इलियट के काव्य में कारवी 
यर तथा लाफारगू की वोलचाल की प्रणाली, व्यग्थात्मक 
स्वर, अवोधगम्यता तथा १७वीं शताब्दी के अंगरेजी 
कवियों के कल्पना विलास ओर बौद्धिक चेतना के श्रद्भुत 
समिश्र ण॒ का समन्वयात्मक स्वर सुनाई पडता है, जो उसके 
काब्य में सगीत जेसी अ्रस्थिरता, पर तीज़ता उद्चन्न कर 
देता हे जिसके स्पदन से ग्रठकों का हृदय आलोडित होने 
लगता है और सा काव्य, इलियट क॑ शब्दों में, बौद्धिक 
स्तर को छूने के पूर्व दवदम को स्पदित् कर देता है। इलि 
बट के काव्य की एक दूसरी विशेषता जो प्रतीकवाद की भी 
सवमान्य विशेषया है, वह है अतोंद्रिय तथा मौतिक दुनिया 
का अत सबंध | कवि अपने श्रत्ींद्रिय जगत्‌ ठे भौतिक 
जगत्‌ में, उदात्त स्तरसे गैंवारू बोलचाल के खर में, इस 
तरह अ्रस्मात्‌ वथा शीम्रत्ा से प्रवेश करता है कि पाठकों 
को अनजाने थप्पड खाने-जेंसा अनुभव होता है | 

इस निबध में इलियट के धमी काव्यों का दिख्शन 
कराना समव नहीं। यहा पर उसकी सुप्रसिद्ध रचना 'द 
बेस्ट लैंड'-निर्जन देश! की प्रणाली, उसकी खूबियों 
तथा कमियों का विवेचन अतीकवादी साहित्य की हृष्टि से 
किया भा रहा हे। 'इ वर्ट लैंड इलिंवट वी छुप्र सिद्ध 
तथा ग्रविनिधित्य करनेवाली कविता है तथा अँगरेजी 
साहित्य में युगांतरकारी हलचल पैदा करनवाली । इलियद 
की प्रवीऊवादी प्रणाली का पूर्ण तथा विकसित रूए इस 
काव्य में परिलद्धित होता है। यह ४०३ पंक्तियों की 
ऊविवा है तथा इसमें कवि ने धात पृष्ठों का नोट दिया है। 
पंतीउ लखकों की ऋत्तियों से खकेत तथा उदाइरण लिए गए 
हैं | सबसे अधिक शक्‍्सपियर तथा दाते की स्वर ध्वनि तथा 
सकेव है। अनेक लोकगीतों दवा छ भाषाओं से उद्धरण 
लिए गए हैं। सस्कृव का भी उद्धरण है। ६ बेस्ट लैंड! 


घ्र्द अवन्तिवा 


का कवि दो दुनिया में साथ ही रहता है- एक है मध्य 
बुगीन गाधाओं, लोकय्थाओं और पौराणिक रूपकों 
की इुनिया, दूसरी है आधुनिक थुद्धोत्तर दुनिया। मध्य- 
युगीन विश्वात तथा आधुनिक सदेहवाद, वल्यना विलास 
तेथा बौद्धिक विदभ्वता, उदात्त सफेत तथा बोलचाल के 
गेंबारुपन, अदोद्रिय भाद जगतू तथा भौतिक रुकेतों की 
जटिल पूछ्ठम काब्यात्मक झनुभव वो कब्रि व्यक्त करता है 
ऐसी भाषा में, ऐसे प्रतीकों में जिसे वह इनसाइक्लोपेडिक 
ज्ञान के सहारे, विभिन्न भाषाओ--आधशधुनिक हान की 
विभिन्‍न शाखाओं, मानमिक लाइबर री तथा बोलचाल के 
शब्दों से खोज-खोजकर उसमें चमछ्कार तथा प्राण फ्ूरँकक्‍्र 
खुजन करता है | स्वमावत- हीं दस प्रकार के काव्य में 
चुरुददा तथा अबोधगग्यता के दोष आरा जायेंग | 'द बेस्ड- 
लैंड' का शीषक भी प्रवीकात्मक है। यह 'ोलीग्रेल' की 
पौराणिक गाथा से लिया गया है। “निर्जन देश” ऐसा 
देश है जिसका अ्रधिपति एक नपुछक राजा है जिसकी 
भूमि ऊपर है, जहाँ पर पेड़ पौधे उगते नहीं, जहाँ के 
पुरुष खुजन शक्तिहीन हैं, जहाँ की ज़्याँ वार हैं| यह दो 
मध्ययुगीन पौराणिक अतीक हुआ, पर साथ ही वेस्ट लैंड 
आधुनिक युद्ोत्तर देहघाद तथा उच्छु खलतावाद के प्रतीक 
के रुप में प्रयक्त हुआ हे। यह आधुनिक मानव की 
सदेहात्मक, अंराजात्मक, जदिल, मोहरहित, विपादपूर्ण 
चेतना का नि्वेषक्तिक, व्यग्यात्मक प्रतीक हे! अब हम 
इसियद को प्रतीकात्मक प्रणाली का विश्लेपण द बेस्ट लैंड 
के मुप्रिद्ध उद्धरण से करेंगे 
4, 20076 ॥9 ध्याापरृप० ण्गाशे प्रश 
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छ्वाइन 
उपयुक्त प्र लंदन की एक बोदरी का वर्णन है 
* जिक़ा भावार्थ यह है--'पुरानी अगियीठिका के ऊपर 
फ्रीलोमिला के परिवर्तन के चित्र को देखता है। 
5डि की इल्तता दौड़ पढ़ती है। यह जिन उठ्ते मिलन 


के 'पेरेडाइज लास्ट! में पार्थिव स्वर्ग की खिड़की के सामने 
पतीत दोठा है। और कवि अपनी अवस्था वा, उस चित्र में 
वर्णित राजा ट्रियस द्वारा कौमार्य भ्रए फीलोमिला वी टीन 
ग्लानि के समान अनुभव वरता है| यद लद॒न शहर की 
कोठरी की अनुभूति कौमार्य भ्रष्ट प्रीलोमिला की अनुभूति 
के समान है | फिर भी उस पाथिव सर्ग में नाइटियेल 
का गाना था | जिंह्म काटने के उपरात मी चिडिया विपाद- 
पूर्ण स्वर में प्रार्थिव ख्गे में अपना गाना जारी रखती 
है। और, आज भी वह गाती है और लोगों को 'जुग-ुगा 
शब्द सुनाई पढ़ता है।! इस पदश्च वो समनने के लिए 
तीन चीजों का शान होना आवश्यक है-फीलोमिला- 
गाधा, मिल्टन काव्य की पक्ति प्षेया प्राचीन लोकगीत | 
फीलोमिला की ओविड द्वारा दरणित गाया सक्षुए्‌ सें इस 
प्रकार हे--प्रासनी वथा फीलोमिला दो बहनें था। प्रासनी 
का विवाह औक़ के राजा ट्रायक्ष के साथ हुआ। इुछ 
समय के परचात्‌ राजा अपनी पल्नी से असतुष्ट हो गया) 
पत्नी की बीमारी के बहाने उसने फीलोमिला को बुलाया | 
ढिर अवसर पाकर उसने फ़ीलोमिला का कौमार्य वलपूंक 
नष्ट कर दिया तथा उसकी जिह्ा काठ ली | फीलोमिला ने 
अपनी दर्दनाक कहानी मकड़ी का जाल बुनकर अपनी बहन 
को बदला दिया । प्रासनी कुद्ध होकर अपने पुत्र की हत्या 
कर, मात के रूप में पति को भोजन करा, फीलोमिला के 
साथ भाग गई। राजा ने उन दोनों का पीछा किया। 
ग्रीक देवता ने दया वरके तीनों को पछ्ती के रूप में परिबतित 
कर दिया | फीलोमिला नाइट्गिल हो गई | पद्म की दूसरी 
पंक्ति में ५७ 89)४8७ 5007७! है | कबि ने स्व॒य॑नोद 
में लिखा है कि यह मिल्टन के पैरोडाइज लास्ट से लिया 
गया दै। साथ दी प्रतचीन लोकणीठों में परी के गएन को, 
धघुग्जुग शब्द से पुकारा जाग था। अतः श्राव की 
जनता को-लदन शहर की हृथिम धभ्यता में रनेवाली 
जनता को--नाइटिंगेल का गाना ुग-जुग' के समान 
परदीव होगा है। अव' उपयुक्त प्रद में रत ग्रीक गाया, 
अध्ययुग तथा मिहंटन कान्य-सेकेच--इन तीनों का प्रयोग 
लदन की एके वोडरी के वर्णन में करता हैं। इन तीनों 
दुनिया बग सम्स्वयारमक ख्र आधुनिक चेढना के विदद्ध 
है। करत न्यंयात्मक छ्वर में निर्वेपक्तिकता के साथ अपने 
युग के विपाद, गैंगरूपन तथा इृ विमता की वीनाजुभूठि की 
अभिव्यक्ति केवल सात पतियों में करण ३ | प्रीक गाया 


अँगरेजी साहिस्य में प्रतीकवाद 


की दुनिया से आधुनिक दुनिया में प्रवेश अकस्मात्‌ एक 
भदे के साथ होता है। घरेलूपन कोठरी का सबंध होता 
है कह्पना-जनित ग्रीक गाया से, मिल्टन के महाकाव्य से 
तथा मध्ययुगीन लोकगीत से। ये सब मिलकर कवि की 
तीजानुभूति की झलक देते हैं; उसका सकेत करते हैं। 
फिर भी इलियट के चित्र में मेशा फिजीक्ल कवि-जेंसा 
बाहुलय नहीं है। प्रत्येक चित्र यथा तथा प्रीद हे--फेंच 
परिष्करण से शुद्ध होकर । 


इलियट काव्य के सौंदर्य तथा प्रतीकवाद की देन तथा 
कमी को सममने के लिए. उपयुक्त प्ध का और भी 
अधिक विश्लेषण आवश्यक दै। उपयुक्त पद्य को काव्य 
की कसौटी पर जाँचने से पता चलता है कि इसमें 
सफल काव्य के अधिकाश उपादान वर्तमान हैं। सफल 
काव्य की सर्वमान्य कसौटी है काव्याजुभूति की सचाई | 
इसमें सदेह नहीं कि उपयुक्त उद्धरण में इलियट अपनी 
तीआनुमूतति के प्रति ईमानदार है | वह अपनी अनुभूति को 
सपूर्णता ते मगोविशान की छमी गुत्यियों के साथ व्यक्त 
करने की चेश करता है, चूँ कि अनुभूति की पूर्णामिव्यक्ति 
सभव नतों । लद॒न शहर की क्त्रिम कोठरी की दम घोंटने 
वाली एकतता, निगेनता तथा खोखलापन की अभिव्यक्ति 
बढ़े केवल सकेतॉ--प्रतीकों के माध्यम से करता है | प्रतीक 
बादी साहित्य का यह तथ्य है और यह प्रत्येक श्रेष्ठ काव्य 
का भी छिद्धात है कि केलाकार का धर्म वस्तु का ययार्य 
बर्णुन प्रस्तुत करना नहीं है; यहिकि सकेवमात्र कर देना 
है। प्रतीकवाद का यह सिद्धएत भारतीय साहित्य के नि 
सप्रवाय के आचार्या के मत से वहुत-उुछ मिलता है। 
दी० एस० इलियठ की निजी देन है अपनी काव्यानुभूति की 
अभिव्यक्ति करे लिए नए प्रतीकों -नए चिनों का माध्यम । 
बह प्रतिमा और विशाल ज्ञान के सहारे नए प्रतीकों में 
मावावेश की एक्सा संयोजित करता दै। पर यहों पर 
इलिपट-काव्य की दुरूहता तथा प्रतीकवादी सहित्य वी 
कमी स्पष्ट हो जाती है। इलियद ने अपनी समीक्षा- 
पुस्तक द सेम्नंड धुड” में काव्य की परिभाषा इस प्रकार 
की हे--?०००ए 8 ॥0६ 8 एप [0059 
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अर्थात्‌--काव्य चित्त छ्ोम की उच्छु खलता नहीं है, 
बरन्‌ इससे मुक्ति है, यह आत्माभिव्यक्ति नहीं, चल्कि 
निर्वेबक्तिकता है। लेकिन बस्तुतः जिनमें व्यक्तित्व तथा 
आवेग है, वे ही जानते हैं कि उनसे मुक्ति का क्या अर्थ है| 
इलियट के अनुसार काब्य में बौद्धिकता तथा निर्वैवक्तिकता का 
होना अनिवाय है। इलियद ने कभी भावना की निरथंक्ता 
सिद्ध नहीं की है, वल्कि उसके काव्य में, अनेक स्थलों पर, 
जिनमें उपयुक्त उद्धरण भी शामिल है; भावावेंग तथा 
बौद्धिक चेतना का सम्यकू समन्वय हुआ है| एर भय यह 
है कि यह आशंका सख्वय इलियट तथा प्राउड के काव्य के 
अध्ययन से तथा प्रतीक्वादी काव्य में सामान्य रूप से हृढ 
हो जाती दे कि इस तरह के काव्य में बौद्धिक चेतना का 
महत्त्व अपेताइत इतना अधिक हो जाता है कि कविता 
बुद्धि विलात के कारण अत्यत ही दुरूद, अस्पप्ट एव दुर्वोध 
हो जाती है तथा सस्क्ृत औ्रौर हिंदी के कवियों की कूटठोकितियों 
की तरह इने-गिने पाठकों के लिए प्राडित्य की कसौटी हो 
जाती है। यही कारण है कि २० वा शताब्दी के तृतीय 
दशक में पतीकवादी काव्य के विदद्ध प्रतिक्रिया प्रास्म 
हुई । इलियट का प्रभाव आडेना स्पेकर तथा डेलेविस की 
कविताओं मे ध्यष्ट-है, पर यह प्रभाव अधिकाशतः टेकलिक 
तथा शब्द चयन पर पडा है। जहाँतक काव्यगत वस्तु 
का संघ है, इन कवियों पर सोवियट रूस के समाजवादी 
यथार्थवाद के सिद्धातों की गहरी छाप है। प्रमाजवादी 
वायथवाद साहित्य के क्षेत्र में १३ वीं शतबब्दी के प्रतीक्वाद, 
यथार्थवद ओर रहस्थवाद की जुनौती के रूप में आया है | 
आधुनिक प्रगतिशील आदोलन समाजवादी यथार्थवाद का 
ही स्पातर हैं। यह काव्य को प्रतीकों के ताने वाने हे 
छुडाकर जीवन के मैदान में ला खड़ा करता है, जहाँ पर 
देय, विपाद, सघपे और आलोक है। प्रवीकवादी कलाकार 
साहित्य को विशात्त जन समुदाय से विच्छिन्र करे, अपने 
मन की गुत्थियों से जकड, प्रततीकों के ऐंद्रजालिक दुनिया 
में उडा ले जाता है, जितकी रमगीन किरणों से साधारण 
पाठक चका्चौव हो जाता है) लेखक तथा प्राठक के वीरू 
की यह खाई ही अतीकवाद के पतन का कारण है 
प्रकैकबादी काव्य में साधारणतः तथा इलियट-काव्य हे 
विशेषतर. श्रेष्ठ काव्य के ये अधिदाश उपादान वर्तमान हैं... 


8० अवन्दिका 


काव्यानुभूति की तीमठा, काव्यगत धचाई तथा भाषा का 
सरेतात्मक प्रयोग, लेकिन शेड काव्य का अनिवार्य उपा 
दान भाव की सरलता का सर्वथा भ्रभाव है, जो कविता 
को स्वग्राह्म बनाती है, जीवन के श्रपिक हे अधिक रूपों 
के साथ रायात्मक सबंध स्थापित करती है तथा कवि और 
प्राठक के बीच की खाई की दूर कर, विशाल जन-सम्रद्यय 
के दृग्प को स्पदित कर, काव्य को केवल जीवन का चित्र 
ही नहीं बगाती, वरन्‌ जीवन को स्वस्थ तथा आलोक़ित भी 
करती है | 
अब हम थ्रेगरेजी धाहित्य के दो महारधियों--डब्हयू ० 
बी० इद्स तथा जेग्स जाथब--की इतियों का प्रतीववाद 
नी दृष्टि से विवेचन करेंगे, गिनमें प्रतीकवाद अपने भूलल्‍्प 
का अ्रन्य रूपी के साथ उंश्लेपण स्थापित करता है। इद्स 
के काव्य में फॉंच प्रदीकबाद का प्रमाव अम्रिद है। 
प्रारमिक काले में इट्स प्रतीकबादी सिद्वात का एक 
अवल उमरपक था, लेकिन उसकी लिजी विशेषता प्रतीर 
वाद के कबि सै भी अधिक आवरलैंड के साध्कृतिक 
कब्र के रुप में है। इट्छ पारमिक काल में स्वप्नतोक 
का कब़ि है, उसके काथ्य की नगरी में परियों का वास 
है, चिर-बततत की अलौकिक छदा है, उतके मेड़-पौधे सत्तत 
फर्चों से लदे रहते हैं उस नगरी की रानी भागरिकरों के 
मध्य दृत्य करती है, वहाँ की निमरिणो में उतत मरिरा 
प्रबाशित होती है। इटस की कल्पना का छोड 'थरणार्थ 
जुनिया' से बहुत दूर हे. जिसमें जीवन के झा नाद का 
स्वर॒नहीं मुनाई पडता, दुख ओर दैन्य के चित्र 
भी नहीं दीस पड़ते। इशस की प्रौध्यणिक्र गायाओं दया 
प्रारंभिक कवितात्ों के नोयक इस दुनिया से पलायन 
कर वह्मना तथा उ्ध»३ की सवष्निल ल्ख् दुनिया में रहते 
हैं। लेक्नि पे यह स्मरण रखने की आवश्यक दे कि 
प्रारंभिक काल में भी इट्स के प्रतीक क्रायरलेंड की प्राचीन 
गाधाओं श्रपड्ा धूमित्न प्राहतिक मौर्य ते ही लिए गए 
हैं दया उछ बात्त में भी इटूस में णीयत-स्र्ष की गहरी 
। अयुभूति उेमान है। इट्य ही प्रारप्रिक रचनाओं के उचछ 
कह ग्रवीडाक्मक उदाहरण दिए, जावे है - 
॥6 ॥3॥6 ]56 ० ध7॥6७ 
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उपयुक्त कविता में कवि बत्मनालोक के इनिंसफी दीए 
में जाने को कटिवद्ध है जिसमें मिट्टी तथा सख्त से निर्मित 
एक छोटी मोगड़ी में सेम लताओं के मध्य, मधु-मस्खी 
के छत्ता के सभीष; मक्खियों के गुशन के बीच, बह भ्रवेला 
रहेगा [उस दीए में कोंगुर के कलरव के साथ शातिदापिनी 
उप काल का झगभन होता है, अर्द्धरायि की निस्तब्ध 
दिजनवा रहती है, दुपहश्या कया मील लोदित झालोफ 
रहता है तथा उथ्वाकाल में लिनेट पक्षी का मधुर गान होता 
है| कवि उद्यत है इस लोक में जाने के लिए, चूँकि दिन 
रात जबऱि वह सड़क पर अथवा भूरी प्रगडडियों पर 
खड़ा रहता है, सतत वूल-चु वित सरोपर थी 
मद स्वर-लहरी अपने दृदय के अंतस्तल्न में सुनगा रचा 
है। इसमें कंबि थरतीकों के सदरे इस यथार्थ दुनिया के 
दोलाइल से सुदूर भानउलोऊ का सृजन करता है, पर इनिं- 
सप्री एक छाप ही स्वप्नलोक, वहपता-लोक, प्रदृत्ति लोक, 
रहस्य तोफक ठया आयरलेंड की आध्यात्मिक सस्कृति का 
प्रदीद बन जड़ा दै। श्रेष्ठ क़्य में एक धाथ ही रह 
पर द्वर दढते हैं, जो प्रत्येक वर्ग के पाठकों के रागात्मक 
प्रट पर प्रधाव बरदे हैं | उपयुक्त कविया के प्रतीक में 
जिविंधता है । साथ ही कि जीवन के कोलाइल से, कृत्रिम 
सभ्यता की प्राय दीनवा की तीमनुभूवि जैपूर्॑ंवया 
प्ररिमित दे, जिनसे वह पलायन करता है | 'गेड़ वे! ठथा 
"मै पेवमेंट! आधुनिद्र सम्पग के यवीक के रूप में प्रयुक्त 
हुए हैं। श्रत- परारमिक रचताओं में भी इट्स के काब्य में 


ऋगरेजी साहिि्य में प्रतीक्वाद ६१ 


जोवन फ्रे कइ अठुभवों की पूर्शंठया उपेक्षा नहीं है । इस 
के प्रौढ काव्य में क्रातिकारी परिवर्तन लक्षित होता दे! 
प्रतीकवाद, रहस्यवाद, आत्मबाद तथा पेढर और टैगोर के 
प्रमावों से क्रमशः मुक्त होते हुए इस्स ने ऐसी काव्य- 
शैली का निर्माण किया है, जिसमें प्रतीककाद और स्थूलवाद, 
आदर्श और यथा, सरलता तथा सकेतात्मकता का 
सफल सामजस्थ हुआ है। १६२८ में प्रकाशित <द टठावरों 
की कविताओं में पहले की अपेक्षा अधिक सरलता, हास्य, 
निरपेज्ञता और जीवन सामीप्य दृश्गोचर होता है। फ्रेंच 
प्रतीक्वाद से पूर्णतया मुक्त न होने पर भी, इट्स का ग्रौढ 
प्रतीकवाद, आयरलेंड के राष्ट्रीयतावाद से इस तरह प्रभा 
वित्र हुआ कि प्रतीकवाद अपने अतर्सोट्रीय रूप को छोड़कर 
राष्ट्रीय रूप धारण कर लेता है। यह फ्रेंच प्रतीकवाद के 
(प्रतीक का नहीं) हास का लक्षण है 
जेम्स जायस की झृतियों में प्रतीकवाद का पतन 
पूर्य॑रूप से हो जाता दै। उसकी श्रत्मधिक प्रशसित वा 
विवेचित कृति यूलिसिस में प्रतीकवाद ययार्थवाद के साथ 
जिसकी प्रतिक्रिया के फलस्वरूप इसका आविर्भाव हुआ, 
सामजस्य स्थापित कर लेता द्े। यूलिसिस आ्राधुनिक 
उपन्यास है, गिसके सब में अ्रेंगरेजां साहित्य में जितना 
विवेचन हुआ, उतना बहुत ही कम झृतियों के सबंध में 
हुआ दै | २४ घटों के धटना चक्कों ध्या मनोयैशानिक 
विश्लपणों का लगभग एक हजार पृष्ठों की पुस्तक में 
वर्णन कर जेम्स जॉयस ने उपन्यास-जगत्‌ में एक हलचल 
पैदा कर दी। वस्तुत ग्तीकवाद की तरह जॉयस 
यूलिसिस में दो छुनिया में--औक दुनिया और आधुनिक 
डुनिया में -एक साथ ही रहता हे। होमर की आडेसी के 
साथ आधुनिक यथा्थंवादी मनोविद्ञान का सामजस्य 
स्थापित किया गया है। इसमें प्रवीकवाद की विजय हुईं 
है क्रथवा पराजय--यह विवादास्पद विषय हो सकता है, 
लेकिन इसमें शक्र की कोई गु जाइश नहीं रह जाती कि 


यूलिप्स का प्रतीकात्मक ययाय॑वाद कोरी कलाकारिता के 
रूप में पुस्तकालय की शोभा वढ़ा रद्दा है। यूलिसिस की 
प्रशंसा होती है, पर उसके प्रति साधारण पाठकों का मोद 
जाता रहा है। 


अत" आधुनिक अेंगरेजी धाहित्य में अतीकवाद का 
पतन हो चुका है। प्रतीकवाद 'पलासनवाद! का ही रुपातर 
रहा । यथार्थवाद की वैश्ञानिक वाह्य स्यूलता के प्रति 
प्रतीकवाद विद्रोह थां। यह प्रतित्रिया अपने चर्म रूप 
में प्रतीकों वथा सूछ्मताओं के इस स्वर में पहुँच गई कि 
प्रवीकवादी कविता का ज्ञेन कतिपय वुद्धिजीवियों तक ही 
सीमित रह गया और विशाल जीवन के सुख दु ख से काव्य 
विच्छिन्न होता नजर झ्राया | इसके विदद्ध प्रतितिया का 
आमास आडेन, स्पेंडर और लेडिविस की कविताओं म॑ स्पएट 
है। यह विद्वोह काव्य के सिद्धात के रूप में पट नहीं 
हुआ है, चूँ कि आडेन, स्पेंडर तथा इस युग फे कवियों पर 
प्रतीकवादी युग के कवियों का प्रभाव दे | एक और कारण 
यह है कि साहित्यिक प्रतितरिया को सबल तथा प्रभावोत्पा 
दक रुप में अ्रभिव्यक्क करने की शक्ति विशेष प्रतिमा सपन 
कलाकार में ही होती हे । इस झ्रुगातरकारी प्रतिभा का 
ग्रमाव आडेन-रपेंडर डेविस युग के कवियों में है। सक्तेप 
में हम यह कह सकते हैं कि प्रतीक्वाद का वीज एलिजावेथ 
काल के कवियों में तथा १७ वीं शवाब्दी के कवियों में 
वर्समान था | इसमें सैद्धातिक विवेचन का श्रीगणेश पो, 
इमरसन प्रभ्टति अमरिकन साहिश्यिकों के द्वारा हुआ। इसका 
पूर्ण शफुटन मेलारमों, लाफारगू, बाल-प्रभृति फ्रेंच कलाकारों 
ने किया। आधुनिक अ्रंगरेजी साहित्य में फ्रात से होता 
हुआ यह प्रतीऊवाद इलियट, इद्स तथा जॉयस की ऋृतियों 
में चमककर विलीन होता हुआ हमारे हिंदी साहित्य में 
छायावादी युग के उपादान के रूप में अवतरित्त हुआ तथा 
छायावाद के नाश होने पर अब प्रयोगवाद के नाम से चोला 
बदलकर जीवित होने का च्वीण दुबंल प्रयास कर रहा है | 





गोस्वामी तवुलसीदाय और उनकी जीवनियाँ 


श्री गोकुलानंद सहाय 


गोल्लामी तुनप्रीदासजी की अनेक जीवनियाँ उपलब्ध हैं; 
पर उनमें सम्मजस्थ नहीं हैं। सभी पुस्तकों में उनकी 
जीवनियों ऊ सपध में मिन्‍न भिन्‍न प्रकार की बाते शई 
जाही हैं। जन्म स्थान, जन्म-सबत्‌, समुराल, पिता, समुर, 
पली शरीर उनकी जाति इत्यादि को लेकर विधित्रताएूर्ण 
अ्रत्तर ब्रौर मतमेद पाए जाते हैं। 
उनझ्े सभी जीयनी लेखकों ने उन्हें ब्राह्मण बताया हैं, 
परतु बह अगतक रिंणीत नहीं हां सका दे कि वह कौन 
आह्यय ये? फिर पिता, समुर और स्त्री की वात ही क्या २ 
जन्म-सवत्‌, जन्म-स्थान ग्रीर श्यसुरालय भी इसी प्रकार 
अनिरिचत रह जाति हैं। इसी तरह यह विपय भी ख्य॑ 
सिख हो जाता है कि यार में उसके जोई गुर मी थे 
या नहीं / ऐसी त्विति में केवल अपनी अपनी डफ़ली 
और सपना अपना राग! की ही वाव चरिवार्थ छोती है | 
उनके स्वक्थित जीवन चितण तो एक ऐसी समला 
तथा परिस्थिति उछन्‍्न कर देते हैँ कि उनके वियराह् का 
होना भी ग्रगभय पिद्ध होता है। इसी प्क्रार उनवी सृत्यु 
के तथाओख ब्यीरे और उनके स्क्थन के अमुशीलन 
पे ऐसी जदित समसस्‍यएँ उपत्यिव हो जाती हैं हि उनकी 
मृत्यु पिपयक विवरण भी दिख हो जाता है। अडः 
ऐसी परिमताओं तथा मतमेदीं के रते हुए भी, विन 
फियी ग्रक्राइय अनाय के, उनके स्व-कथ्रित बढनाओं एपं 
वाों की उपन्ता कर, उंतच बनुमान तथा तह के वल पर 
क्गा यद घोषित करना सर्वमाम्य हो सकठए हैं कि अनुक 
चीयन उचचाठ ही सही हैं ३ 
भरी बड़ा बेनीमाघबदास - कृत मूल गोशाई'- चरित! 
और भ्री वाया रपुयदा-छूव वुलधी चरिता--बहो दो 
गॉलामीदी वी अ्रत्पराचीन और प्रामायिक जीयनियाँ 
छम्रकी जाठी हैं । 
गे यादीओी से उन स्षेपक़ों के वथाफपित सँयध झने 
पर भो उन पुरछाड़ों में बर्दित उनके जीवन-ूचांव में 
इास्धरिक वरिद्चलवा है। शाथ दी गौसामौजी ने 


विनय पत्रिका, कवितावली, हनुमान - बाहुक और राम- 
खरितमानत में अपने सम्रव में जो उछ लिएा है उसते भी 
उच्त पुछतकों का कोई मेल नहीँ | 

उन दोनों पुस्तकों में इतनी बिभिन्‍्तता रहने पर भी 
उनके नाम का यये्ट प्रचार हुआ; क्योंकि दोनों पर 
लेपक के रुप भें एक एक महात्मा के गाम वी छाप है। 
भारतीय जनता वी अनन्य श्रद्धा महदाहमान्नों के प्रति 
रहती आई है और उनकी तथ्य-रहित बाते भी वेदबाक्य- 
सह्य होवी रही है। 

यह प्रतिद्व दे कि सवत्‌ १६८० में गोस्दामीजी की 
मृत्यु काशी में हुई थी। कहा जाता है कि प्योतिष- 
शाज्रगठ रुदविश्त्रि तथा भीनस्थ शनि के थोग इस 
समय बिद्यमान ये जिनके अनिष्द फल के कारण काशी 
में महाझारी अथवा प्लेग वा भपकर प्रयोप फ्ला था 
और गेल्लामीजी वी मृत्यु उसी रोग से हुई थी | यह कथन 
भी शक्रा-रदित नहीं है, स्पोंफि इतिद्ास से ऐसा पदा 
नहीं चलता है गौर न धुजुक जहाँगीरी' में ही काशी में 
भऔीपण ध्लेग होने का उल्लेख है | सपत्‌ १६८०-१७शसन्‌ 
१६२३ ई७ में जहाँगीर भारत का सम्राट था। उसके 
शाउन-पाल में महामारी अथग्रा प्लेग का प्रयोग काशी में 
भी हुआ था, दसका कोई प्रमाण प्राप्त नहीं होता ) इंसके 
अतिरिक्त यद॒_ग्उभय वा प्रतीत द्वीवा है. कि गारपामीजी- 
जैमे सत की मृत्यु मी ऐसे रोग से हुई दो। वय्ते आरचर्य 
दी बात तो यह है कि जिन योगों के अनिष्ट फल-जनित 
मद्दामारी रोग को गोस्वामीजी की म्ृयु का कॉस्ण बठ़ाया 
जाता है, उन दोनों योगों ढी स्थिति सवत्‌ १६८० में थी 
दी नहीं | रुद्व॒र्विशति योग उपत्‌ १६७४-७५ में दी समास 
हो चुका था | संयत्‌ १६८० में ब्रद्मत्रिशति योग चल रहा 
था और शनि कऊ राशि में दी था, न हि मीन में; स्वॉकि 
सबत्‌ १६६६-७१ में ही बढ़ मीनराधि-गत रद बुरा था | 
भी काया वेनीमाधयदास्रत मूल मोकराई-चस्ति! के 
आंवार पर हृदव८० दो उनका सृयु-सयत्‌ मानते हुए भी 
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उसमें उद्धृत सावन श्यामा तीज शनि तुलसी तज्यो 
शरीर को न मानकर उनझा मृत्यु दिवत श्रावण शुक्ला 
सप्तमी को ही प्रतियर्ष मनाया जाता है, जो मूल 'गोसाई 
चरित! भ उनकी ज म-तिथि बताई गई हं--'ध्गवण 
शुक्ला सप्तमी तुलसी धरयों सरीर ऐ अत सबत्‌ श्द्ष८० 
में उनकी मृत्यु हुई थी, यह सदिख् ही है । 
काशी उनका म्त्यु स्थान बताया गया हे, पर यह 
कथन तो और भी सदेहाशद हैं, क्योंकि सत तुलसीदासजी 
की मृत्यु अयोध्या में न हा, जहाँ मरने पर भरीराम के 
धाम की प्राप्ति होती, आश्चर्य का विपय हैं। 
गोसाई जी ने भी लिखा दे कि काशी में मरने से 
स्वत मुक्ति मिलती है | किंतु यह कदापि सभव नहीं कि 
जन्म मरण क दुसह दु ख क भय से उन्हींने अपने इश्टदेव 
राम क धाम की उपेक्षा कर काशी की मुक्ति का ही 
स्वागत किया हो, ययथ्रपिं यर स्वयं सिद्ध हे कि 'फाशी 
मण्ण' हेतु वे काशी सेबन भी कर रहे थे, जिसका उल्लेख 
विनय पत्रिया, कवितावली और हनुमान - बाहुक में है| 
देव और अद्वेव पिद्धात गत मुक्ति की व्याख्या में 
भी समानता नहीं है। भक्त प्रणाली के अनुसार मुक्ति 
चार प्रकार की है--[(१) सामीष्य, (२) सारूप्य, (३) 
सायुन्य और (४) तालोक्य | परतु अद्वेतवादी की मुक्ति 
अखड है। उपयुक्त चारों में से किसी प्रकार की मुक्ति 
प्राप्त करने पर भी मक्त और भगवान दोनों की स्थिति 
वनी रहती है। शानो भावशय होकर स्वय॑ सचिदानद* 
घन में लीन हो जाते हैं, न कि पर्मानद का वे उपभोग 
करते रहते हैं। काशी मरण' से ज्ञान की ग्राप्ति होती 
है, न कि परम पद की, जो भक्त का ही एकमात्र लक्ष्य हे | 
ऐसी अवस्था में दृतवादी भक्त शिरोमणि तुलसीदासजी 
की आजात्षा पूर्ति नहीं होती, बल्कि अक्मतानी परमहस 
महात्मा तुलत्ीदास की ही होती है । 
महात्मा तुलसीदास सवंदा भजन पूजन करते ये | वे 
अपने भगवान से छण मर भी दूर नहीं रहना चाहते 
ये। वियोग की ज्ञखिक्त भावना से भी वे उद्धिग्न हो 
जाते थे। इससे वचने क लिए, वे अपने इश्देव के ही 
धाम की प्राप्ति क हतु प्रयलशील रहा करते ये जिसे पाकर 
दे कृतकृत्य हो जाते! उन्हे और किसी प्रकार की 
अमिलापा नहीं रह जाती, क्योंकि पहाँ अपने इष्टदेव 
का निर्विब्न तथा निरतर भजन और सेवन करने का 
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अवसर जो उन्हें प्रात्त हो जाता | खाथ ही उनका अस्तित् 
भी सुरक्षित रह जाता। और इसीसे उन्हें प्राप्त होती 
बह मुक्ति जिसके अधिकारी भक्त होते हैं, नं कि काशी- 
मस्खान्‌ युत्ति ” जो उससे पूर्णंत मित्र दे, साथ ही लक्ष्य 
विरुद्ध भी। ञ्रत गोत्वामीजी की झत्यु काशी में हुई-- 
ऐसा कहने से यही बोध होता है कि उ₹ ज्ञानियों की 
गति श्राव्ष हुई, न कि अपने इश्देव राम का धाम 
प्रात्त हुआ। जिस किसी मास्यवान को श्रीराम का 
घाम प्राप्त होता हैं उसकी द्वेतमावना वहाँ भी द्त 
विद्यमान रहती है । यम शरीर वहाँ मले ही नहीं रहे; 
पर भाव शरीर वो वना ही रहता है, क्योंकि जीव और 
ईश्वर दोनों अनादि और अनत बताए गए हैं। परतु 
काशी में मरने पर कवल जरा-जम्म के चक्कर से ही मुक्ति 
नहीं मिलती है, वल्कि जीवात्मा का भी अत हो जाता 
है और द्वैठ भाव की इतिभ्री भी, क्योंकि अद्वैदवाद 
में जीव और ईश्वर का द्वद भाव तो है नहीं, वहाँ 
तो 'एकमेवाद्वितीय जह्! की ठेक है। श्रत भक्त के 
लिए काशी-मरण आकर्षक नहीं है, क्योंकि उससे उनका 
अपना अस्तित्व लुप्त हो जाता है । ऐसी दशा में उपास्य 
ओर उपासक--दोनों ही विलीन हो जाते हैं| फिर किसकी 
मक्ति कौन करता दे १ उत्पचि ओर सहार रम के शेप 
हो जाने पर भाव शरीर की उपलब्धि भी असभव है, 
साथ ही इष्घाम की प्राप्ति भी। इसलिए भक्त तुलसी 
दासजी की मृत्यु काशी में हुई--यह एक सदेहजनक 
विपय हो जाता है) 

श्री थावा वेनीमाघवदासजी या श्री बाबा रघुवर 
दासजी अथवा कौन-कौन उनके सुृत्यु काल मे उपस्थित 
थे--इसका उल्लेस भी कहीं प्राप्त नहीं होता है और न 
किसी आप का ही ऐसा कथन मिलता है कि 
उनके सामने अमुऊ स्थान, सबत्‌ , मास और तिथि में 
अमुक कारण से ग्रोत्वामीजी की मृत्यु हुई थी। फत 
उनके मृत्यु विपयक प्रचलित कथन से केवल “अटकल पचे 
डेढ सौ! की कहावत ही चरितार्थ होती है । शत होता है 
कि गोस्वामीजी के काशी-सेवन के स्वकथित उल्लेख के 
आधार पर ही यह अनुमान किया गया कि उनकी मृत्यु 
काशी में हुई और सबत्‌ १६८० का कास्पनिक 
ब्योरा देकर एक साथा रची गई, जो सर्वप्रथम मूल 
गोताई-चरित' में उद्धृत की गई और उद् पुस्तक की 


ह््ड 


प्राचीनता तथा सवा को इृढ बनाकर उसे प्रमाणित सिद्ध 
करने के लिए लेबऊ के रूप म किसी महात्मा के काह्पनित 
नाम की भूठी छाप से बह मिमूषित भी की गई। 

मूल जीवनी के व्यवस्थापक्ों एवं रचब्रिताओं का 
चादे जा भी उद्देश्य रहा हो-किसी स्थान, जाति और 
सप्रदाय की मर्यारा था शोमाचूद्धि करना अ्रथवा अपने 
बौद्धिऊ आ्राविप्कार तथा प्रिद्ता के चमत्तार का ही 
प्रदर्शन करना था धन-प्राप्ति का ही साधन बनाना अथवा 
और जो कुछ भी, पर वेय का घोडा बेकार नहीं चलता 
है। उस्पटाग वृत्तातों से परिपूर्ण जीवनियों की सृष्टि भी 
अगास्ण नहीं हुई हे। 

जम्मकान्न से ही उनके जीवन की गति ऐसी 
डठी भेदी रही दे कि ये स्वयं भी अपने जन्म-्सवत्‌, जाति, 
जन्म-स्थान और पिता के नाम से अनभिन्न रहे | अस्त, इन 
बातों का उल्लेष करना उनके लिए स्वत अस्मव या 
और छंत-परपरागत तत्सरंथी प्रया का अनुसरण करना 
तो दए था ही । ऐसा समकना न्यायसगत नहीं है कि 
उन्होंने इन बातों को जाने बूककर ही छिपा रखा। 
उनके सभी विचारों में मौलिकता थी श्रीर उनके ढंग भी 
निगल ही थे । वे रूदिवादी नहीं, किंतु युग प्रवत्तक थे | 
अतरव अपने विषय में जो उछ भी उल्लेख उन्होंने क्रिया 
है उसके हुग भी न्यारे ही हैं। क्योंकि उनकी आत्मक्रमा 
मे रे अमाब पाया जाता है, जिनका वर्णन 
नियों में रहता है। कारण, उनके 
माय में जीवनिय ैका मंतठ्य ययार्थ मे स्वष्ट भी नहीं 
हांदा है। इसडे अतिरिकै यह भी क्द्या जाता है कि सठ 
जनों न हपनी आत्म प्र/धंधारूप दोपों से बचने के लिए 
अथया पिग्त जीउन | विस्मृव मावनाओं के सजग होने 
ऋश्वाश॑दा + कारण ्रैताममकया लिखने वी प्रया जब रखी 
दी नहीं उप्र माम्बामीय है ने भी सत प्रथा वा अनुसरण किय्रा 
इएण ने कि उल्नयन। ठार्सश यह दे कि उनका कथन 
छुल्द्दी ये कारणों ४ और जा भी उमा जाय, मर 
उनकी आह्मध्या नहीं ढ्टमका जा सकता । 
स्‍ अ्मद्या का हिना सतनपरप्रागत प्रथा के 
(बरद बनते ही है एरडह्ना वह गोखामीजी का उद्दे शव तया 











पा रोढि के फूल द्ी। इसके अतठिरिक 
७ ३ गाप पीजी महं4है वाह्रीकि के अवतार माने जाते 
"पे यई थी सतत हैदे हि अरने पूर्वनन्म-संस्कार- 


अवन्तिका 


गठ प्रेरणा फे अनुसार उन्हें चलना दी था और वे 
चले भी । 
वाल्मीकि नारद. घडनोनी । 
निज-दिज मुस्नि कही निज होनी ।। 
इसीलिए गोस्वामीजी ने भी अपने बचपन से लेकर 
बृद्धावस्था-पर्यत वी उन सभी घटनाओं का उल्लेख किया है 
जिनकी उन्हें जानकारी थी | विनन-यनिका, कविवाबंधी और 
हजुमान वबाहुक मे ये बित हैं. जिनका निचोड़ रामचरित- 
मानस मे रखकर उन्होंने इस प्रकार उपछ्द्वार किया--+ 
जौ अपने अवगुन सब कहऊँ। 
बाढ़ई कया पार नही तह ॥ 
ताते में अति अलप बखाने । 
थोरे महु जानिहहिं सयाने ॥ 
इन चौपाइयों से स्पष्ट है कि उन्होंने जिन वृत्तातीं का 
उल्लेख उपयुक्त ठीन पुस्तकों म क्रिया था, उन्हें विपयांतर 
होने के कारण राच्चे। भें ही रखकर फल ग्रतुमवी 
चुध जनों को संकेत करके कहा कि यहाँ प्र इतना ही 
पर्यात है | 
उनके स्वकयन में उनके जन्म-्सवत्‌, जाति, जव्मत्थान 
और पिता के नाम विव नहीं हैं | दूसरे, उन काह्यनिक 
जौवनियों पर वथात्रधितर महात्ष्माओं के नाम वी छाप का 
ही चमत्कार है, जो आज वे तमी वो वशीयूतत किए हुई ईैं। 
क्योंकि भोले माले भारतीयों की खतप्रिय मनोवृत्तियों का 
अनुप्युक्त लाम उठाने क्री बढ़ी सुलभ युक्ति थी, जिंछका 
प्रयोग ड्िए. बिना उन काह्यनिक बृत्तार्ों के प्रभाव 
इतने टिकाऊ भो नहीं हो सकते घ | यह उसी कौशल 
प्रयध वा फ्ल दे कि उनके स्वत्थन के समझ भी बाल- 
अद्षचारी सठ ठुलसी के िवाइ दोने की कया भी प्रचलित 
दो गई और एक काह्यनिक सलावली के नाम से उनकी 
ठथाकायित पली का नामकरण भी हो गया, व्याति मूल 
ग्रोष्ाई -चरिठ! वथा 'दुलसी-चरित! से भी यह ज्ञात महों 
होठा है कि उनकी पली का नाम रलावली था। शरीर, 
दाजापुए को उनका जन्मस्‍््यान कहना भी इसी प्रकार 
उचित नहीं है। 
अपने समय के जिस कांटे को यहाँ चाद्दा, वहाँ इटाकर 
रप दिया-बानता दौन है? परतु दुव तुलसीदास भी ठो 
ये युग-प्वरतंक या देश द्वकारी, न ड्ि दिछी एक धपान, 
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कुल, समाज अथवा व्यक्ति की धरोदर | इसीलिए उनका 
चित्रण मनमाने ढंग से नहीं किया जा सकता है। गोन्वामीजी- 
विपयक उन्हीं बातों को विश्वस्त तथा प्रामाणिक माना 
जा सकता है जिनका सामंजस्य चाहे उनके खड़यित 
बृत्तातों से हो भ्यवा जिनका समर्थत स्तय उत्होंने ही किया 
हो | सूत्र अथवा पाये झितने ही विश्वस्त तथा प्रतिमा- 
शाली क्यों न हों, पर गोस्लामीजी के स्वक्ृथन के समक्ष 
उनके विरोधात्मक कयन का कोई महत्त्व नहीं हो सकता है | 
विशेष कर उस समय जब उनके स्वकथित वृत्तात उपलब्ध 
हैं। उनके जन्म के साधारण ब्योरे के बिना भी उनके 
स्वकथित वृत्तातों से मानवमाज जितना लाम उठा 
सकता है, उनके संबंधी किसी काह्यनिक ब्योरे तथा 
बूत्तातों के द्वारा उसका चौमठवाँ अश भी प्राप्त होना 
समव नहीं दै। जो स्वय प्रत्यक्ष है, उसके लिए प्रमाण 
की आवश्यऊता नहीं दे | देश अथवा समाज ने उनके 
तथाऊथिव व्यक्तित्व से कितना लाभ उठाया है-- 
यह सोचने की बाद हो जाती दे। यह स्पट्ट है कि 
उनकी रचनाओं का उलद-फेर तथा मनमाना सशोधन या 
प्रकाशन करके व्यक्तिगत ख्याति अथवा आर्थिक लाभ 
अनेक को हुआ ओर हो भी रहा है, पर गोस्वामीजी का 
क्या उद्देश्य था-इसका यथार्थ शान प्राप्त कर यदि अनुवरण 
किया गया होता तो भारत कब ने रामराज्य का प्राताद बन 
गया होता | उनके मद्ान उद्देश्य का यथार्थ बोध उनके 
स्वविपयक निज कथन के मनन करने से ही हो सकता हैं; 
ने कि उनकी प्रचलित जीवनियों के काह्पनिक वृत्ातों*के 
पठन-पाठन तथा प्रचार से । 
मानपिक वृत्तियोँ में उल्तट फेर होने से ही कर्मेंद्रियों 
की गति में स्वच विपमता उद्सन्न होती हे जिनके 
निर्धारण और नियत्रण द्वारा ही मानव रुस्कार में एक 
अब ज्योति उस्नन्न हो जाती है | यह तत्त मानव संस्कार 
में एक अनुपम स्थान रखता है। उपयुक्त उदाहरण से 
व्यक्ष जीव जो अनुकरणीय स्थान प्राप्त कर सफ़्ता है, 
क्या जाति-गौरव, कुल मयाददा या समाज उत्क्ष से अलझुब 
जीवनियाँ कमी उस्ते पा भो सकती हैं? क्योंकि जन- 
समुदाय के सामने व्यक्तिगत काय्यें का ही श्रेय है, न कि 
उपक़े कुल, जाति या समाज का। 
के वाह्यडाल से ही पारिवारिक उपऊ से दर तथा अन- 
भरत रने के कारण आत्मीयदा का भाव ऐसे परित्वक्त 


के हृदय में हो+यह समय नहीं। हाँ, जिनके संपर्क मे 
वह समय समय पर आता रहता है, उनके प्रति उसे थोड़ा- 
बहुत आररर्पण अयश्य हो. जाता हे, पर वह मी स्थायी 
नहीं रटता हे । फलतः ऐसे व्यक्ति की दृष्टि मे न सार का 
कोई महत्त रहता है और न वह उसके डिसी उधन या 
अनुशासन के अधीन ही हो सकता हें । आउक्ति भी जयतक 
मानव सस्कार में व्याप्त रहती हे, तमतक आवागमन से वह 
मुक्त नहीं हो सकता हैं, चाहे ससार उसे जो भी उपाधि 
देता रहें--महास्िद्ध, योगी, ब्रक्षतानी या परमइस ही क्यों 
न कहे। पर, वह कमा हैं क्या नहीं--इसे वह स्वयं भली- 
भाँति समझता है ओर उससे मुक्त होने फे लिए वह सदा 
प्रयलशील भी रदवा हे। द्वेतमात्र अथवा बुद्धि चार 
के जितने भी उपादान उसके संस्कार म कसी भी रूप में 
शेप रह जाते हैं, सभी को वह जिस प्रकार भी हो, निर्मल 
करके ही त्पिर होता है| मुमुछ्ु के लिए न मोह दे, 
न भय ओर न संकोच ही । फिर निज प्रशसा के प्रति 
मोह तथा निज निंदा के प्रति विद्वेप उसे क्‍यों हो? 


सखार उसे अशिष्ट अथवा अनुभव शून्य मले ही कहे, 
पर वह अपने मार्थ से उन रोड़ों को हटाकर ही रहता है, 
जिनके सधर्ग से उसके इश्ट-साधन में बाधा पहुँचती है। 
उसकी वाणी अथवा करनी का भ्राशय समझने में ससार 
मल्ले ही भूल करे, पर वह अपने साधना पथ से विचलित 
नहीं होता है। यदि पर॒परागत परिपाटी के ही विरुद्ध 
अथवा शासत्रगत अनुशासन के ही विपरीत उसके बचने 
और कर्म क्यों न दीख पढ़ें, पर वह अ्रपमे सकत्प से 
नहीं डिगता है, वह ता अपने सस्कारगद सचित विकारों का 
उन्मूलन कर अपने को निल्लिस्त बना डालता है। ब्रतः वह 
अपने गुण और दोप--डोनों का ही नि सक्रोच वसान कर 
देता है, न कि एक का वित्तार करता और दूसरे को छिपा 
रखता है। योत्वामीजी की यही अवस्था थी जब उन्हें 
अपनी आत्मकथा का श्रीगशेश किया था | इसी परिस्थिति 
में उन्होंने अपने उभी गुण-दोपों को नि सकोच व्यक्त कर 
डाला था, फिर निज प्रशंसा का प्रश्न ही कहाँ उठता 
है, कि उत दोपसे बचने के लिए वे सत-परपरागत 
परियाठी का अनुसरण करते, खाख कर जब प्पि- 
परप्रागव प्रथा विद्यमान धी, जियका अनुसरण कर उन्होंने 
अपने जीवन-बत्तात का उल्लेख किया | 

ऐसे दो कमेजनित रुस्कार से ही जीव के बार- 


छू अबन्तिका 


यार ज॑-म होने दे हैं, पर अवतायी पुरुषों अथवा ऋषियों 
के जन्म हा कोई विशेष हेतु रहता है, जिस कार्य उनके 
आचार-विचार की असाधारण गति हो जाती है। उनके 
किसी भी कार्य के ढंग में साधारणता नहीं पाई जाती 
है। इपसे यह नहीं समकना चाहिए कि वे जान युककेर 
विपरीत प्रथ का अनुतरण करते हैं | उनके लिए अनुसरण 
करने का कोई प्रश्न ही नहीं उठता है, क्योंकि 
उनकी जीवन घटनाओं के सचार में काल और 
परित्षियति की समान प्रधानता रहती है, जिनका नियनण 
उनकी आंतरिक प्रेरणा द्वारा ही होता रहता है। ऐसी 
अवत्था में गोप्वामीजी के व्यक्तिगत कार्य का अकनन उन्हें 
सत-परपरागत प्रथा के अधीन रखकर नहीं किया जा 
एकता है। उनकी संथोज्ातर अवस्था की घटना प्र ही 
इष्टिपात करें | उस सम्रय प्ररिवापिकि बंधन से मुक्त होने का 
उनका कोई निजी प्रयास नहीं था और न मानवता ने ही 
सथोगात 0तान के परित्याय का ऐसा कोई आदर्श ही 
रख छोड़ा था । पर हुम्रा वही, जो काल भर परिस्थिति के 
असाधारण संयोग के अधीन था। वे हटातू अपने 
मातानीवा के द्वारा ही तजें दिए गए । फिए जब विधि के 
विधान में दी उनके लिए किसी कुल या सम्रज का बंधन 
नहीं था तय एक बंधन से परित्यक्त हो दूसरे का आलिंगन 
थे करने ही क्यों जाते १ 

यथार्थ में गोस्वामीजी का जन्म हुआ था या वे स्वय 
प्रकट हुए थे, यइ भी एक सोचने की बात है। ऐसी 
परित्यिति में यह कहा जाय कि वे भारत भू द्वितकारी' के 

झुप में प्रकट हुए थे, तोमी अत्युक्ति नहीं होगी | 

भय प्रकट कृपाला दीन-दयाला । 
भारत - भू - हितकारी | 
जिनके जम्म का हेतु दी मद्दान हो, जिनके जीवेन की 
घटनाएँ ही दिचित हों और जो स्रथ सयोजात स्रयत्था से 
ही अश्राधारण परित्यिति में पड़े हों, उनके जीवन-यत्तात 
के वोय करने का साथन उनके पास हो द्वी क्या सकता 
है? और कैसे वे साधारण दंग से उन वयाऊथित बातों 
वो उद्धृत फर डालते जिनकी घटनाओं से उतका मई 
संपप ही नहीं था और जो स्वयं ही उशयात्मक हैं इसपर 
* भी गेखामोजी सी प्रचलित जीयरनियों को विश्वक्षव माना 
जाय । जया यही व्यायरंगत है 

डनेड़े स्वकृमरिव परत्तांव ही उनकी वास्वविक्त थ्रात्म- 


कथा है, जिसके द्वारा उनके पाथिय परिचय भी बहुत अश 
में प्राप्त होते हैं, बरतें कि उनके शब्दों का अनर्थ नहीं 
हिया जाव और ने उनके भावों का ही गला घौंदा जाव। 

गोस्वामीजी के स्वकृथित जीवन बृत्तातों को एक ओर 
और मक्गात्मा गाँधी की झ्रात्मकथा को दूमरी ओर रखकर 
ठुलना करने पर यही पढा चलता हैं कि दोनों ही आत्म« 
कथाओं की नर्णुन-शेंली का ढंग एक ही है| जिस प्रकार 
मि एकोच होकर खोस्वामीजी ने अपने दोप और ग़ुणए-दानों 
वो ही व्यक्त किया है, उसी प्रकार महात्मा गाँधी ने भी 
अपनी ग्त्मकथा में ऐसे ऐसे स्थविपयक विवरणों का 
उल्ज्ेख किया है, जिनका प्रकाशन शिए्ट, सभ्य और सुशि- 
द्वित समाज की मर्यादा सीमा के झतर्गत नहीं दो सकता । 

गोखामीणी की तय्ाकंथित अ्रविप्रान्रीन जीवनियों 
के नामधारी महात्मा लेसकों को वास्तव में उनसे कोई 
स्ध था अधना उन काल्पनिक जीबनियों की 
महत्ता बढ़ाने के लिए ही उनके सबंध की गाथा रची गई 
है? यह प्रश्न इसलिए उठता है कि उनके उद्धृत 
बृत्तातों का गोख्यमीजी के स्ववयन से यामगस्य नहीं 
है। इससे तो यही शात होता है कि जीवनियोँ के एचना- 
काल तक भी उन्हें इत बात का पता नहीं चल सका था 
कि गोल्ामीनी ने अपने विपय में अपनी किसी पुस्तक 
में कुछ उल्लेज़ भी किया दे या नहीं, श्रीर उनकी जाति, 
डुल इत्यादि का एरिचय पाना तो उनके लिए दर ही था। 
साथ ही यह भी संमय है कि स्वार्थ-साधन के लिए जान- 
बूमकर ही उन उत्तातों की उपेक्षा क्री गई हो। ऐसी 
अवध्था में यही निष्कर्ष निकलता दे कि उनकी रचना ग्रों की 
विश्वव्यापकवा से प्रभावित हो अनेक द्वार उनके लिए 
खुल्ते गए, क्योंकि उनके कथनातुसार उनके जीवन में, 
उनऊी अति दीन द्वीन अवस्था में, जब वे अंसनन्‍्वसन- 
विद्वीन द्वार द्वार अपनी दीनता कहकर चने के चार दानों 
के लिए. रिललाते फिरते थे, उनसे वोई वाव तक 
नहीं करा या | यहाँ तक कि उनत्री छाया से भी सब 
घरराते ये । 

हाह्दा करि दीनता कही द्वारन्वार 

वास-वार परी न छार मूह बायो ॥ 

असन-वसन विनू. वावरों 

जहूँ - तहेँ.. उठि घायो ॥ 

>-त्रिनयपतिकां, भगन २०६ 


बारेते ललात - बिललात द्वार - द्वार दीन, 

जानत हो चारि फल चारि ही चनक को । 
+-कवितावली, उ० भा० ७६ 
शेसी दशा में उन जीवनी लेखकों को न उनमे कोई 
सबंध अथवा सपऊे हो सकता था और न उन सब बातों का 
ही पता जिनका वर्णन उनकी जीवनियों में किया गया है ) 
जीवनी-लेखकों ने तो मनमानी गाथा रचकर उनऊ़े 
जन्म-सवत्‌ , स्थान और उनके बिता तथा पत्नी के 
मिन्न भिन्न ब्योरे दे डाले, पर एफ हर्रा, घर-घर खोँखी” की 
भाँति ठुलसी भी एक ही ये। क्रिसका साथ दें, किसका 
नहीं ? भिन्न मिन लेखकों के मानत भवन वा समय, स्थान 


दर 


स्थान में वे स्थिर मी नहीं हो सके । गोस्वामीजी को 
जहाँ जिसका मन हुआ, संवद करता गया। जवतक 
बे जीवित ग्हे, समी उनकी जाति और मोन इत्यादि 
से अनभिक्ञ रहे | निदान, उनके देहावसान के शतान्दियों 
बाद झनेऊ का परिचय उनके सब॑धी के रुप में दिया जाने 
लगा, पर काश, क्म-से कम मानवता का भी परिचय कोई 
उन्हें उस समय दिया होता जब थे दारुण दरिद्रता के 
कारण अपनी छ्तुधाग्नि की शाति के लिए,मटठकते फिरते ये । 

एक जिज्ञासु के नाते ही मैने अपनी शकाएँ तथा 
विचार व्यक्त किए हैं | विद्वानों तथा सुधी साधवों से भी 
मैं विनम्न अनुरोध करता हूँ कि कुछ इस प्रकार के अनु- 
सधान किए जायें जिनसे ऐसी शकाएँ फिर कभी उठने ही 


और छुल के भेद से वे चक्र ही लगाते रहे | फ़्लत. किसी नहीं पायें और यह भी निश्चय हो जाय कि सत्य क्‍या है? 





गीव 
श्री मदनछाल नकफोफा 


प्यार तुम्हारा मुक्ति और बंधन दोनों है! 


नील-नयन के आँगन में सपनो का मेला लगता, 
दुनिया सोती मनमारे पर दीप अकेला जगता, 
सुधि को गले लगाएं, लौ यह काँप-काँप कर कहती, 
तुम्हारा मृत्यु और जीवन दोनो हैं! 


नित फूलो के अधरो की मुसकान ओस से घुलती, 
यह काँटो को सेज कि जिसपर नींद कली की खुलती, 
मन की इस लाचारी पर ममता की शीतल छाया, 
तुम्हाशया पीडा और जलन दोनो हूँ! 
साँस-साँस पर मरते-जीते जग को देख चुके तुम, 
* फूल-शूल पर चलते ये दो पग्र जो देख चुके तुम, 
बचपन को अपने दुर्वंल कंधों पर ढोनेवाला, 
तुम्हाशा जया और यौवन दोनो हैं! 
नयनो में पानी दे तुमने आय लगाई उर में, 
मन-बीणा के तार मिलाये सुख-दुख के दो सुर में, 
दे अस्तोम विस्तार सहारा दिया तुनुक-तिनके का, 
इन गोतों में दर्दे और कपन दोनो है । 


है ३६ 
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भारतीय आदिवासी 


प्रो० लब्ताप्रसाद विद्यार्थी 


हममें से अधिकांश अपनी सभ्यता की भूल भुलेया में 
उल्तमके रहते हैं। कभी सोचते भी नहीं कि मास्त में ऐसी 
भी आदिम जातदियाँ निवास बरती हैं जो किसी तरह जगल 
माड़ियों, पहाड़ कदराओं, दुर्गग नदी की तलहटियों, पर्वत 
की अल्वक्ष्य धादियों तथा मद्भूमियों में किसी तरह अपना 
जीवन यापन करती हैं। आजकल जब दलित, पीडित, 
शोपित एबं सदियों से सोथे भारतीय आदिवासियों ने 
अगड़ाई ली है, देश के राजनीतिक एवं आधिक निर्माण 
में वे भाग लेने लगे हैं और खुलकर अपने श्रधिकारीं की 
माँग करने लगे हैं, तब कहीं हमारी तद्ा दूटी है, हमारी 
आँखें उनकी समस्याओं की ओर गई हैं और आज उनके 
उत्पाद एवं विकास की योजना और चर्चा चलने लगी है। 
कहना न होगा कि भारत में आदिवासी जातियों की 

एक बडी सखझ्या वसती है। उनकी झावादी के प्रमाणित 
आँकड़े प्रस्तुत कएना अभी उमद नहीं। बस्तुत अनेक 
कठिनाइयों के कारण जन गणना में उनके ठीक ठीक 
आँकडे नहीं इक क्रिए जा सके हैं। १६३१ की जब- 
गणना के ग्रॉकडे के अनुधतार भारतीय आदिवासी की कुल 
आबादी २, २०, १०, ००० हैं। १६४१ की जन-गणना 
के आँकड़े प्रत्ुत करना और भी निरवंक है। कारण, 
ऊुछ इरिजिन की आयादी भी आदिवासी की थेणी में 
गिन ली गई द। भारतीय शतत्त्व - विशेषजों फे अतुमान 
के अनुसार भारत के आआदियाधियों की आबादी अय ढाई 
से तीन करोड़ के वीच में दोपी॥ भारत के विभाजन से 
इनकी तझ्या में लगभग १० लाख की कमी आई द्वोगी | 
भारतीय आदिवापतियों की इस बढ़ी संख्या वो 
कितने दृश्टिकोणों से वगकिरण ऊ्रिया गया है | सांस्क्ृतिझ 
दृष्टिकोण से इन्हें तीन वर्गों में विमक्त किया जा 
एकता हे--(१) उछ ऐसी जावियाँ हैं जो अपने आदि- 
कालीन वासास्‍्यातों में बड़ी हैं और जि्दोंने अपने जीयन 
के मोनिक रूपी ए4 जड़ों को ृठता से पक रखा दै। 
कक जातियों दे यद्याि अपने आपको गत्यात्मक ससू- 
| के धमायों के अनुपूल बना लिया है एव हों द्वारा 


खेती एवं गाँवों में निवास करना आरम कर दिया है तथापि 
उन्होने अपने जीवन के मानदड़ों, गीतों और दत्यों वो 
सुरक्षित सवा है। उन्होंने एक प्रकर की सजगता तो 
विकसित कर ली है, पर श्रभी थे जीवन की नई दशाओं के 
झनुदूल अपने को बनाने में या अधिक सुविधाजनक क्षेत्रों 
हूँ जा वसने क लिए तैयरर नहीं | (३) बाय ही कुछ ऐसी 
जातियाँ भी हैं जो या तो नागरिक या अर्धनागरिक ज्षेनों में 
जावसी हैंया जिन्हें औयोगिक जीबन के उन केंद्रों 
के आउपास रहने को बिबश होना पढ़ा है जो उन आदि 
बासी छोनों में अपना कुरूप मस्तक उठा चुके हैं, जहाँ 
खानों और खनिज पदार्थों का समृद्ध भडार है| सड़कों 
और रेलों के जाल विछ जाने के फलस्वरूप उनके प्रदेशों 
तक आवागमन सुगम हो जाने से उनकी सुरक्षा पर 
आक्रमण हो चुका है। सभ्यता के आ्रधाधु प सप्क के 
कारण उनकी मान्यता, उनके रीति-रिवाज, उनके 
आचार बिचार में आमूल परिवर्तन हो गया है| उनको ठीक 
ही िस्कृत आदिवासी जातियाँ कह्या जाता दे श्रौर 
आदिवासी जनसंख्या का एक बड़ा भाग आज इसी श्रेणी 
के अतगत आता है| 

बश परपरा और भाषा की दृष्टि से भी भाख के 
आदिवासी कितनी दी श्रेणियों में रखे जाते हूँ । केंद्रीय भाग 
के आदियासी 'प्रोगो आस्ट्रे लायड! वर्ग के हैं, उत्तर पूव॑ के 
आदिवासी 'मभगोलायड” वश के हैं और दव्िण भाखत 
के आदिवासियों में (निर्मीदो' का मिध्रय है। परतु विस्तार 
में इनका वर्गकरण इतना सरल नहीं है | डा बी० एस० 
गुद्दा ने इनके कितने भेद उपमेद बतलाए हैं जिनकी चर्चा 
करना यहाँ अनुस्युक्त जैंचता है | इसके झलावा रिवने 
खत्त-्याज्जजों ने अपना अपना मत इस विपय पर प्रकढ 
फिया है और अपना बर्गोसर्थ प्रस्तुत बरने वी चेश की 
है | डा० मोरद और डा० मजुमदार ने भारतीय आ्राबादी 
में 'विमीटे! मिश्रण पर छदेंह प्रकट क्रिया है। डा* 
मगुमदार गे प्रोटे आस्ट्रेलायड! को इड्डो ्राप्ट्रेलियन! 
की संज्ञा देना िश्वप उपयुक्त सममते हैं | 


मारदीय झादिवासी 


भाषा की दृष्टि से विचार करने पर हम पाते हैं कि 
भारत के आविवातियों ने विभिन्न भाषा परिवारों 
की भाषाओं को अपनाया है। मुंडा भाषा जो आष्ट्रिक 
परिवार की भाषा है, विद्वार और बंगाल के आदिवासियों 
द्वारा बोली जाती है। दक्षिय भारत में पाई जानेवाली 
“स्ट्रिक' परिवार की भाषा पर द्रविड परिवार की 
भाषा का प्रभाव पड़ा है। भारत की उत्तर-्पूर्वी सीमा में 
रूनेवाते श्रादिवातियों की भाषा में तिब्पव-वर्मी मपा और 
कहीं कहीं मान खमेर अथवा आरास्ट्रिक! भाषा का मिश्रण 
है। भारत में मुडा भाषा का प्रसार बहुत अधिक था और 
भारत की प्रस्तरयुगीन सस्कृति को मुडा जाति द्वारा ही रुप 
पम्रिल्लाथा और उध्ीके द्वारा उसका विकास भी हुआ्ा था। 

डा० वी० एस० गुदा ने भारतीय आदिवासियों को 
मोटे तौर पर तीन भौगोलिक छ्तों में वर्गोकरण कर उनकी 
सस्कृति का सुंदर वर्णन किया है। उनके बगे ये हैं-- 
उत्तर पूर्वा, दक्षिणी और केंद्रीय । 


उत्तर पूर्वां वर्ग में करीय ३० लाख आदिवासी बसे 
हुए हैं। ये लोग हिमालय की ठराई तथा आयाम राज्य 
की वराई से सटे हुए भागों में फैले हैं। हिमालय की 
बराई में वी जन जातियों में सिकम की लेपचा जनजाति 
प्रमुख है। इस जन-जाति का सविस्तर 4र्णंन गोटर ने 
किया है। उसने बतलाया है कि इस जाति में ईर्ष्या, 
स्पर्धा, असतोप और सघप इत्यादि का चिह्न लेशमाय 
भी नहीं मिलता है। इसके अतिरिक्त सुरमा घाटी को 
बह्मपुत्र से विल्लग करनेवाले केंद्रीय आसाम के भीतरी प्रदेश 
में रामा, मेंचा, काछारी, मिक्रिर, गायो और खासी 
जन जातियों के घर हैं | प्रशासन की दृष्टि स इन्हे विभिन्‍न 
इकाइयों में वर्गाकृंत किया ग्रया हे। इन प्रदेशों तथा 
इनमें दी जन-जातियों के बारे में अधिकृत ज्ञान बहुत कम 
| इस प्रदेश में, सुबनश्री नदी के पश्चिम में आका, 
दाह और मीरी जन जातियाँ बसी हुई हैं। सुबनभी 
के ऊररी प्रदेश में अप्पातनी जन जाति तथा दिहोंग के 
दोनों किनारों पर अवोर वर्ग की मियो, पी और परम 
श्रादि जन जातियाँ फैली हुई हैं। मिशमी, चूलीकाठा, 
वैज्ेजिया, सामती, सिंगफू आदि अन्य प्रमुख जन-जातियाँ 
भी इसो प्रदेश की हैं। पूर्व में तीरप नदी, दक्षिण में 
मणिपुर ब्रौर पश्चिम में रंगभा पहाडियों के मध्य का प्रदेश 
चेगा जन-जाति का घर है। भारतीय नागाओं में रग 


घ्द 


पान, कोन्यक, सेमा, अ्रगामी, पिग्तसु ग, चग और रेस्मा 
प्रसिद्ध हैं। ढेंद्रीय वर्ग वें आदिवासी विध्याइल सतपुरा, 
महादेव मेकल और अ्रजता की तलहृटियों, हैदर/बाद के 
जगलों और उत्तर-पश्चिम में अ्रावली परयंच तक पेले 
हैं। नमंदा और गोदावरी के मध्यवतां पहाड़ी प्रदेश में 
सबसे अधिक आदिवासी विद्यमान हैं। वेद्रीय वर्ग के 
पूर्दी भाग में गजम जिल वी सरवा, गड़वा और वॉदो, 
उड़ीसा की पहाड़ियों की कोंढ़ और खाडिया, सिद्रभूमि और 
मानभूमि वी हो छोटानाग्पुर प्रदेश की सत्ताल, उर्राब, 
मुडा, विरहोड, टमरिया जन-जातियाँ प्रमुख हैं। केंद्रीय 
पव॑तीय प्रदेश के परिचमी और मध्यवर्ता भाग में मुख्यत 
कोल, गोंड और भील के पर हैं। वैगा जन-जाति प्राय 
रीवा के आसपास ही दिखाई देती है। बस्तर राप्य की 
मुरिया और मारिया जन जाति भी उल्लेखनीय है । 

भारत के आदिवातियों का तीसरा पधान वर्ग वृष्णा 
नदी के दढिण में १६९४० अछ्ाश के नीचे पैला हुआ है। 
इसमें नल्लाभलाई पहाड़ियों की चेंचू, नीलगिरि पहाड़ियों 
की टठोडा, बडगा और कोटा, वायनाड की पनियन, ईंसला 
और कुसवा, तावनकोर वोचीन की पहाड़ियों बी काडर, 
काणीकर, मालवदन, भाला और दुरावन जन-बातियाँ 
प्रमुख हैं। ये यद्यपि एक बृहत्‌ प्रदेश में फैली हुई हैं 
वधापि अधिकतर पहाडियों और भारत के दक्षिण पश्चिमी 
छोर के वनों में ही कद्वित हैं। इन तीन बृहत्‌ क्षेत्रों के 
अतिरिक्त भी देश के कितने हिस्सों में अत्पसख्यक जन- 
जातियाँ निवास करती हैं। अंडमन और,निकोवार की जन 
जातियाँ भी भारतीय आदिवाप्तियों की वश परपत की हैं | 

अद्यपि इन तीनों वर्गों में कुछ समान तत्त्व विदमान है 
तथापि जाति, भाषा तथा सास्कृतिक एवं आर्थिक ज्तर की 
दृष्टि से तीनों की मिलता स्पष्ट हो जाती है । यदि दक्षिणी 
वर्ग में नीमो और निभ्रीदों का मिश्रण है तो केंद्रीय वर्ग में 
आस्ट्र लायड'की विशेषताएं परिलद्धित होती हैं और उत्तर- 
पूर्वी जन जातियों में 'मगोलायड' की विशेषताएँ सष्ट दिखाई 
देती हूँ । दक्षिणी बग के त्रावनकोर कोचीन की पहाड़ियों की 
कादर और वायनाड की ईबला तथा पनियन जन जातियाँ 
भारत के प्राचीनतम आदिवासी हैं। इनके अत्यधिक 
घुंघराले वाल “नीग्रो” विशेषता के चोतक हैं। आरभ में 
ये लोग सभ्यवा की पिल्कुल प्रारमिक अवस्था में रहते 
थे, खेतीयारी से बिलकुल अपरिचित थे और बनों के 


शो 


० 


कद मल तथा शिरार पर गुजारा करते ये | पक्षों की छाल 
के वद्न पहनते ये और घर्पण से अग्नि उत्पन्न करते ये। 
सत्ता का छोत॑ गाँव का मुखिया होता था और वही 
आपसी भगड़े निपटाता था। नीलगिरि फा टोडा चरा 
गाहोंपाप्ती जाति है, पर उसका ढाँचा ओरों से मिन्न है 
जिसकी विशेषदाओं के प्र्गत बहुप्रति प्रथा तथा महिष 
पूजा है। नीलगिरि पर्ववमाला की उठ जन जातियों में 
मधुमद्खी-पालन और मधु सग्रह अय भी लाभदायक 
उद्योग माना जाता है। 
केंद्रीय वर्ग की जन-जातियाँ कुछ अधिक सबदृत हैं 
और प्राचीन कालसे ही खेदीवारी से परिचित 
हैं। इनके घर सुंदर होने हैं। ये लकटी पर मकाशी 
वरना, टोकरी बनाना आदि शिल्ल जानते हैं और इनका 
सामाजिक जीवन अधिक उन्नत और व्यपत्यित है । सठाल 
जैसी सम्य जातियों में तो। प्रगनायत, धीरी इत्यादि द्वारा 
न्याय का उचित प्रयध होता है| इन वर्गों की जन जातियों के 
सामातिक जीवन में धुमऊुडिया का विशेष स्थान है | यहाँ 
झुबारे लबकों को रखकर प्रशित्तण दिया जाता है। बह्तर 
प्रदेश की म॒ुरिया जाति में बोदल! के अंदर लडक लड- 
किर्या दोनों रसे जाते हैं। इन जन जातियों में लोक दत्य 
और गीत यहुत प्रिय हैं. हर इनक्रे बीच लोकरत्य 
और गीतों का पर्याप्त विराय हुआ हे) ये जन माठियाँ 
अन्य भारतीयों के सपर्क में ग्रधिक्त आइ ओर अमेक 
भारतीय द्रिचार तथा पार्मिक संस्कार उन्होंने अपना लिए | 
ये गाय, मेंस, बैल, यूजर, मेंड, मुर्गा आदि पालते हैं। 
ये बोंगा मतावलयी ई और तरद-ठरह के उत्तव भनाते हैं | 
उत्तर पूर्वी वर्ग बी जब जातियों म स्तरियाँ सम होठी 
है। गाये और खासी जन-जाति में ख््रियों को सर्वाच्च 
सत्ता प्राप्त है। बाहरी क्षेत्र में वी जन जातियों की 
जातीय व्ययस्था उठ युदरालीन दंग पर है। गाँत 
पशद्वियों की चोटियों पर बाएं दाने हैं. और चारों 
और बाँद आदि गाइकर पूरी बरद मुरदित कर लिए जाते 
हैं। इन उन दावियं में सेटी और शिल्ा की भी डुछ प्रगति 
है है। अपार जन जाति ने वचन उचाग में काफ़ी उपति 
है थ्रौर उनड़ उनाए हुए कालीन की ब्रा माँग हे । 
62 आदियासी-संस्कृति द्े इस सदिस परिचय 
$ वत्र परत ये उठता है क्रि भारतीय राष्ट्र के 


अबन्ठिका 


निर्माण में इन ढाई-वीन करोड़ आदिवासियों का क्‍या स्थान 
है और इनकी उन्नति किस तरद करना भेयल्वर एवं हित 
कर होगा 2 यह बहुत मदत्तपृर्ण और विचारणीय प्रइन है । 
बात यह है कि ग्रधाधु ध सात्वृतिक सपझमें आने के 
कारण दुनिया की क्रितनी जन जातियाँ मिट खुकी 
और किठनी वर्षों से सामातिक अज््यव॒स्था वी ज्वाला में 
उिल ठिल कर जल रही हैं। उदाहस्णायं, टशमानिया 
के खात हजार आदिवासी १८.४ ई० के आवे-आते 
१२० की संख्या में शेप रह गए और फिर बुछ दिनों के 
बाद बद जाति सदा के लिए मिट गई। मेलनेतिया, 
पोलीनैतिया, न्यूजीलेंड, अमेरिका और प्क्िका की हि ठनी 
ही जन-जातियाँ इस तरह के सपर्क के कारण मशियामेट 
हो रही हैं। हमारे देश में इस तरद ऊ सपर्क का इतिहास 
वैसा ही है। शेडा, कोख़ा ग्रादि जन जातियों की 
सख्या दिनों दिन घदती जा रही है] कितनी जन-जातियों 
के विद्ोइ--मलपहाड़िया १७७२, दो १८३१, खोंड 
१८४६, सवाल १८५५, इसी सपर्क के विरोध में अँगरेजों 
के प्रढि दर्शाए गए थे | कहना न होगा क्रि बीमारी, 
दुरीति, सामाजिक अव्ययस्था, राजनीतिक ईर्प्या इत्यादि 
इसी अनियमित ठप की देन हैं। 

वो, प्रश्न उठता है कि क्या जन-जातियों को दूरी 
सरदृति के संपक से हमेशा बचाया जाय 2 इस प्रएन पर 
मानव शास्त्रों और विचारकों थी भिन्न भिन्न सम्मतियाँ हैं। 
परतु इस वाद पित्राद में पड़े प्िना, यह स्पष्ट हैँ कि सल्वृति 
का विकास आदान धान द्वारा ही द्वो तकता है। सपके 
से द्वानि पहुँचने की संभावना वहाँ होती है जहाँ अ्रकस्मात्‌ 
और अ्धाथुध सप्के ज्िय्रा जाता दे। ने प्रथक्करण से 
दी काम चलेगा और न ग्रधाधुघ तथा अनियत्रित सपके 
ही लामदायक छिद्ध होगा | यदि हम आदिवासी सस्कृति वो 
बचाए रफना चाहते हैँ ठो एमी नीति यो अपनाना द्ोगा 
जिससे आदियासी अपनी हंस्टृति भों ब्रत्ुश्ण रखते हुए 
भावी राष्ट्र के उपयोगी ड्रग वन सह | इस पुनीत कार्य के 
लिए यह आवश्यक हो वाद्य है हरि धरकार ठतमतापू्ईक 
प्रवेक पदलू पर विचार कर कदम रसे | उसे चाहिए कि 
खेल-गाछर् की समति लेजर प्रत्यक जनजाति के लिए 
अलग अलग बौदना बनाकर आदिवासी वल्याण के कार्य 
को आगे बढ़ावे[ 





अखंड तांडव 


श्रो मधुकर गंगाघर 


जेठ का मद्दीना था और भरी-पूरी दोपहरी। खु बाबू के 
द्वार पर आकर दृर्खू चीपने लगा--महाबीर वावा भला 
करें | भूखे को कुछ दो, बाबू ! 
सारी दुनिया की भूख उस समय उस अत्थि-चर्मा- 
वशेप में हाह्मयकार कर रही थी। सपूर्ण मानवता 
की दीनता दो घंती घंसी आँखों में उतर रदी थी और 
जमाने भर की आशा श्रन्न ऊे चद दाने की तमन्ना लिए 
बूढ़े मानव के नन्‍्दें-से क्लेजे को धुकधुका रही थी। रघु 
बाबू खड़ाओं खट्खदाते नीचे आए, जेसे कभी कभी बह्माजी 
नरक का निरीक्षण करने जाते हैं। उनकी आ्राँखों के 
कोर घृणा से दव गए, अबथरों पर बकता छा गई और 
उपेक्षिक्सा स्वर निकला --तुम फिर आए १ 
वाबूजी | वाबू***** "जी !!-हरखू ने विधिया- 
कर कहा ओर दोनों हाथ जोड़ लिए | उसकी आँखों से आँसू, 
बढ चले, पोपले मुँह से लार गिरने लगा । 
खनपुर में ऐसा शायद ही कोई रहा हो, जो हरखू 
को ने पहचानता हो | उप्के बाल पक गए ये ओर सिर 
भुड़ हुआ धा--जेंसे कब्र से निकाली गई खोपड़ी पर 
चूने का लेग कर दिया गया हो । चार महीने हुए, रामदीन 
भगत ने एक फटी हुई कमीज दी थरी, जो मेल से रंगकर 
काली हो चुकी थी और आज भी हस्खू की रक्षा कर 
री थी। और, इधर हाल में ही अखिलेश बाबू ने एक 
गजी दी थी। बेचारा हस्सू गजी और कमीज के मूल्य 
और प्रतिउा के रहस्य को न जानता था | इसलिए गजी 
को अधिक स्वस्थ और साफ़ देखकर कमीज के ऊपर ही 
स्थान दे डाला। कटि से लिपटा हुआ जर्जर कौपीन! 
१९ मुसें के पैर-जेसे सूडे ओर नगे | कंधे से लिपटी हुई 
सदख-जिह कोली | एक अ(हर की छड़ी के सहारे चला 
कैखा वह | उसके भाल पर जमाने की यदरी, न मिय्लेवाली 
चेफ़ी थी, जोर्रों-धी धंसो आँखों मे दीनवा का अथाह 
अगर था और पोसले सँह में दुआओं की कड़ी । महीने 
दो-दीन वार बृ३ रतनपुर के प्रत्येक द्वार पर घूम जाता 


था और हिसी तद्व दो-चार दाने श्रन्न के उसे मिल ही 
जाते थे। 

रु बाबू ने उत्ते अपने आगे सपूर्श निलजता के साथ 
खड़ा देसा। उन्हें गुस्सा थ्रा गया। उन्होंने सोचा-- 
मंकतने पाजी होते हैं भिखमंगे ? दम नहीं लेने देते ॥! 
उनकी ख्रँखों में लालिमा छा गई | रोब गाँठते हुए कह-- 
व्यैज-रोज कितना दिया जाय १ नाकों दम कर रखा है ।! 

हरखू के पोपले मुंह पर ढँसी दौड़ गई--निर्लज, 
बेशम, वेहया। वह हँसी--जो मान-श्रपमान से परे, 
दीनता का पर्याय बन जाती है| आँखों से पतली-सी धारा 
प्रवाहित हो गई--एक मूक, तरल कहानी की निष्फेल 
अभिव्यजना-सी | पल भर अधर काँपते रहे--जेसे मोरी 
के गंदे काले पानी में कीड़े रेंगते हैं। 

धवाबूजी १!--उठने कहा और तदण रु बावू के 
चरणों पर भुक गया, जैसे किसी सशक्त पुरुष के हाथों का 
दबाव पाकर धनुप द्ूटकर भुक जाता है। बूढ़े की उस 
बेहया मुक्तान से धरती का कीना-कोना कॉप उठा 
और रघु बावू ने तड़पकर कहा--तू मानेगा नहीं, बूढ़ा १? 
और खड़ाऊँ खटखटाते चले गए अतःपुर की ओर । हरखू 
बैठा रह गया--उस विशाल, सुदर ओर स्वच्छ दहलेज 
के आगे । उसकी आँखों में अधकार के वृत्त घूमने लगे, 
जिवमें अतीत के न मालूम कितने चिराग जल उठे | 

एक छण बाद, रघु बावू की पत्नी आई' और हरखू 
के आगे फरेंककर चली गई चार पेसे--पीवल की एक 
एकप्नी। दरसू उनकी गोद के फूलसे गोरे बचे को 
देख रहा था | ईश्वर ने उसे भी एक दिन ऐसा ही बच्चा 
दिया था--फूल-सा कोमल, चाँद सा सु दर, भावनाओं 
की सजीव प्रतिमा, आशाओं का अन्य भडार। लेकिन 
क्या हस्खू की आशाओं के भव्य अऊुर में दो फूल रूगे १ 
लगे तो अवश्य, किंतु दरखू के घाण की तृपा नशात् हो 
सकी । एक दिन ऐसा भी आया था कि हरखू का एक- 
मात्र पुत्र बंधना आँगन में गुलाब-्सी हँसती बहू ले 


छ्रे 


आया | उसऊ य्तर में आरानद का सामर उमड़े पडा 
था । बुधना को बह बितना प्यार करता था३ ८ 
हस्सू अधिक न सोच सका | उसकी चेतना लुप्त होने 
लगी, कछ्तेजे की घडक्न बंद गई। लेडिन हृस्खू उस 
ज्ण वो--उस निर्मम दिन प्रो न भूल सका । 

माघ का महीना था और हुनिया कुररे से ढकी हुई 
थी। हस्सू आँगन में अंगीठी के आगे बैठा चिलम पर 
आग चढा रहा था| कई शाम का वह भूखाथा और 
भूख के बारे में ही सोच रहा था कि बुधना घर झे बाहर 
निकला | बह सामने आकर खडा हो गया | इस प्रकार 
बह कभी न खडा हुआ था । एक प्रल उसके अधर काँपते 
रहे श्रीर उसने टूटे, मगर करृश स्वर में कहा--जुपचाप 
बैठकर खाते हो। प्र घर में धोया भी नहीं रहा! 
मजपूरी प्रिलती नहीं ओर मालिक ने कर्ण देने से साफ 
इकार कर दिया । में अयना भी पैट नहीं भर सत्ता, तुम्हें 
कैसे खिलाऊँ । 4 अपना रास्ता देखो ।! और वह तेजी 
से पुन. घर के मीतर घुस गया | 

स्वाभिमानी हस्खू का वर जोर से घूम गया था उस 
दिन । सारी प्रस्वी एक बार चक्र लगा गई थी आँखों के 
आगे | जिस अपरिसीम कल्पना को बुधना के सदरे टिका 
रखा था--गिरकर चूर हो गई। पहले तो उसे अपने 
बेटा पर बड़ा बुख हुआ | 5#तु धीरे धीरे दस्पू ने क्षमा 
कर दिया उसे | जय महदूरी नहा मिलती और मालिक ने 
कर्ज देने से साफ़ इकार कर दिया, तय युधना क्‍या करे ? 
और, चुपचाप ऊूबे से कोली लठ्का ढुनिया बी विशाल 
छाती पर दया की भीख माँगने निकल पड़ा वह | गाज भी, 
उस यूढ़े का नन्हा सा धड़कता हुआ दिल, छोटे छोटे 
मुलमे अपयर दुनिया के हर जवान वेटे को दुआएँ देते हूँ 
ओर हर मालिक पर उुद्युदाने लगते हैं--एक अ्रव्यक्त, 
कश्यायूरित उपेक्षा हे मंतर ] 

. रस्पू के आगे एक एकन्री गिरी थी-पीतल की 
मटमेली एउन्नी । ओर उसझे पेट में दुनिया मर की भख 
थी। दस्सू वो लगा कि बह पीली एउन्नी मुस्करा रही है 

श्र हरपू ऊे श्रयरतों पर भी बड़ी यातनाएूर्ण, वेदया 
मुस्कान गिरकर उठी 

मप्र से उठकर दूख़रे द्वार पर पहुँचा | छिंतु, 
हक जाय ही एक 4ंदखाला भी वर्दधा पहुँच शया[ 
चों और से टूट पढ़े | छानर और चूनरी, योगी 


अवन्दिवा 


और धुघरू पहने उस यदर पी जोड़ी को घेर लिया बच्चों 
ने, जयानों ने और यूढों ने | इसी का मरना कर पड़ा, 
खुशी का फब्चारा पूट पडा | मदारी ने डमरू डुगहुगाया 
>-ड्विम डिमा, डिम डिमा, डिम डिम डिम, डिम | और, 
दोनों बदर नाचने लगे। यर्माँ बंध गया। वाह | थाह | 
क्या नाचे ये यंदर । नन्हे नन्हे रोंयेदार पैर जितने अम्यस्त 
हो गए हू | वे ताउब-उत्य की किसी गत पर नाच रहे ये - 
पर श॒ऊर के नाच सा विनाशकारी नहीं, मगलमय, भावना: 
जन्य, कौतूहलपूर्य | 

मदारी ने गमछा पिछा दिया | बंदरों ने बाजुओं को 
सलामी दी और पैसे बरतने लगे | मदारी के ममछे पर 
दो दीन रुपए के पैसे कर गए। हस्खू की श्राँखों में पीठल 
की भट्मेली एकन्नी नाच उठी | बह बुदमुदाया--बिदरों के 
नाच पर दुञ्नी और चवन्नीका हिसाब नहीं, पर बूढ़े 
मानव के माँगने पर रोटी का एक ढुकड़ा भी नहीं [! 
वह पुनः बुदयुद्ाया--काश | बदरों की चौथाई भी भूखे 
यूढ़ें तो मित्र जाता ? लेक्नि उस कोलाइल में उपकी 
सुननेवाला कौन था १ 

उस समय दिन के एक बज रहें थे |] दरपू सोच रहा 
था क्ि मुद्ी भर दाने केसे प्राप्त किए जायें ] बिना छोगों 
को खुश किए. शायद दो दाने देनेवाला कोई नहीं। 
उच्तर वर्ष का शशकाव बूंद मुद्ठी भर प्रश्न के लिए 
योजनाएँ वना रहा है, मगर रास्ता नहीं पूक्त रहा है। 
बिना तेल दिए, जग लगी मशीन के समान उसके शान- 
व चरमर। उठते हैं. और वेद बल-पृंक रोटी के लिए 
णोचने लगता दै | 

अपने लड़पड़ाते शरीर की उ8ने छड़ी का सहारा 
दिया | उठ समय मदारी पैसे की गठरी वो जेब में रफ 
रा था और वाउओं से निय्रेदन कर रहा था--तिनिक, 
प्रानी पी लूँ सरकार | फिर ते| नाच-गान दोता ही रदेग [ 
मदारी कुएं की ओर वदा और लोग भी इधर उधर जाने 
लगे | दस्पू वों लगा कि सारी दुनिया उससे तिमारा- 
क्शी कर रही है, आँख बचाकर भाग जाना चाइती दै। 
फिर कौन उसे अन्न के दो दाने देगा 7 

हस्पू की आत्मा से उठी | अपनी चेतना वी श्रम 
पुकार में उसने लोगों को घयरोधित ऊर कद्म-वायूजी | 
मैं भी नाचवता हूँ | मुके पैसे नहीं चाहिए, केवल ग्रद्टी 
भर पन्न दो, दो कनदाँ चर दो, रोटी का एक इुअड़ा दो, 


सड़ा गला, वासी, ऊसा भी दो, वायू / और, नाव सेने- 
वाली लग्गी-जैसे यूखे नये पाँव उसी वांडव के सम पर 
धिरके लगे | हाथ माब-भंगिमा दिखाने में तल्‍्लीन हो 
गए | डमरू न था उसे, पोपले मुँह से वाल देने लगा-- 

दिंग-दिंगा, िंग-्दिंगा दिंग दिंग-दिग, दिंगा ! 

पोपले मुँह की लाल-लोलुप जिल्ठा कभी वाहर आती, 
कभी भीतर जाठी । भीस की कोली शिव की मु डमाल- 
सी आगे-पीछे, दॉयेंचॉये भूमने लगी। विशल्न के 
समान अरहर की छड़ी भाव प्रदर्शित करने लगी। और 
उप्के शरीर में अपू्व नशा छा गया--जितना नशा 
स्वयं शकर भगवान को भी, सारी दुनिया का विष पी 
लेबे पर भी, न लगा होगा | 

लोगों में नई लद्दर दौड़ गई | उभी दौड़ आए, घेर 
लिया हरसू को । बह बदरवाला भी श्राया और आई वह 
बदर की जोड़ी भी रगीन चूनरी में लिपटी,--अनाथ, बूंढे, 
गुदरी से लिपटे थूत्रे मानव का नाच देखने | बच्चों को, 
बूढ़े को, जवानों को बहार मिली | वे श्रापस में बातें करने 


गीत ७३ 
लगे--धररों से श्रच्छा नाच लेता है, बुड॒हा ।! गिसी ने 
कहा--कमर तो देखे गजब कर रहा है ।! 'हा?--दूसरे 
ने कहा--आँसें भी मार देता है|” 

और, बूढा हरसू नाच रहा था | इतना तन्‍्मय होफऋर 
कभी शकर ने भी रुत्य नहीं किया होगा। क्योंकि 
शकर ऊे झत्य में प्रभुत्व की आभा और विनाश 
की लपदें हुआ करती हैं, लेकिन हरसू के रृत्य में रोटी की 
सुमधुर करपना किलोल कर रही थी। नाच मेँ शंग 
चढता गया, जेसे बूढे के शरीर में जवानी धुत्नती गई। 
लोग वाह वाही देते गए । दस्पू निर्लित्त, बेसुध नाचता 
गया, नाचता गया और एक बार लड़खढ़ा उठा ** * | 

अब न समल सका इरपू, वह विशाल जन-समुदाय 
के बीच वूढा बंदर-सा तिलमिलाकर गिर गया। हाथ-पाँव 
दो बार हिले और फ़िर शाद हो गए | मगर उस समय भी 
जेठ मास॒ की तीखी धूप उसकी ठठरी पर नाथ रही थी, 
और आज भी दिशात्रों में उस त्रिकालद्शों शिव के 
वाडव बत्य की कफ़ार गूँज रही हे ) 





) 
गाव 
श्री अनंतकुमार 'पापाण! 


में जाग रहा सूनेपन में... 

मुझको लगता, हैँ खड़ी हुई 

नीरवता गहरे कानन में ! 
नीरबता रखती मद चरण 
आती कपाट तक रणन-रणन, 
गुजित होता सुर क्वणन-क्वणन, 
गुजन चतित-चितित मन्र में ! 

थोड़ो-सी झाँकी, झरमाती 

वह तनिक ओट में हो जाती, 

फिर होौले - होले कुछ गाती 

वह राग मिला मन-गुजन में ! 
फिर: भीतर आ फैला आँचल 
ढेक देती मेरे नथत चप्ल, 


नोरवता 


चूम मुझे चंचल 


फिर छिपती बीरब द्वुमगण में ! 
१०४ 
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१ बंगला 
क्ज्ासिस्स ओर प्रगति 


मुछपतर में ओी शुर्भेद्र घाप ने आज के प्रगति बाहित्य की 
नई भात्र धारा को मइनजर रखते हुए क्लाठिमस वी 
अतंरत्मा और यथार्थ सादित्य के प्राय का एक तुलना- 
प्मस अध्ययन प्रस्तुत डिया है | क्लासिमस के नाम पर 
हमारी धारणा में कत्रियों करे उुछ पुराने इतित्व भर ही 
रह गए ६, किंतु कवि क्रिती धारा का दो अगर वह उत्ता 
की गदराई त$, वैयत्तिक सीमा के छँकरे दायरे से उदारता 
तक जा उबठा है; दो उसकी रचना में भी फ़्लातिभूत 
की उज्ज्वल ग्रवरात्मा प्रतित्रिंबित हो सकती है । लेखक 
का पहना दै--क्वापिकृत से कैवल उस प्राचीन साहि्य 
का ही बोध नहीं होता, निसका रस-ब्रवेदन अभी ठक 
अचुएण दे, आज का साहित्य मी उस दायरे में ऋवा 
है। आज एक हवा वह गई है कि जीवन के सभी 
व्यापारों में हम ऊपर द्वीकरर तेरने के आदी हो गए 
हूं, उठरी गहएणई मे जाने या उसी गर्भीरता का अनुभव 
करने में दर्में डर-ला लगता है। मत और पथ का प्ररन 
बाहित्य क् लिए मदत्त नदीं रखता | उधसे मूल निद्यावा 
पी होनी चादिए कि उप्तने सत्ता को प्रखार का अवसर 
दिया दै था नहीं, जीवन की ग्रतल ग्रदराई में द्ररने का 
मुयोग देता है या नहद। हमारे प्रगठिशील झादित्यकारों 
को एक थुरा रोग लग गया है । उद्द रोग हे, अपनी सत्कृति 
के निए अश्नद्धा । यह रोग विदेशी शासन काल में उनकी 
नियंत्रित शिक्षा के कार्य लग ग्रया था और आज भी 
पद रोग भया नरों है। माक्तदां ब्राम के पेड़ में मालदा 
फलाने की ही कामना होनी चादिए। फजली उम्रम फ्से 
भी, तो बढ़ वां छत नहीं | रुस की आत्मिक भूख और 
मररद की ब्रात्मा डी भूख में भेद अनिवाय है | छो, जातीय 
सस्कृति का श्वनादर एक मारात्मऊ ब्याधथि है, मिसते 

इछ पाना अनियाय है| 
प्‌ मई क्वाविक्स छा अमिप्राय आमदौर से प्रीक 
उाश्त्यि होहा है। प्राचीन मीकू सादल्व 


| श वाइ फ| 


कय उदूमन नगर यार के युग में हुआ था और उसके बाद 
उसीऊे सप्तर्श से शेम साम्राज्य के अदर्गंव लैडिन साड्लित्य 
का गढ़ उठा था--ऐतिदाणिक जिसे प्राचीन सम्यता कहते 
हैं, उम्ीके चर्म उलपप के कल में। जब जीयन-यात्रा 
की चरम उत्कर्पता के साथ मनुष्य की परम झात्मित रुहूर्दि 
का भी अस्मुदय हुआ था | उस प्राचीन ग्रीऊ सभ्यता के 
कवि बे--होमर-एस्काइलत और प्राचीन रोम सम्पता 
के लैटिन कवि हुए-चर्जिल पिसेरों| सेंट ऑँगस्टिन 
के बाद १४ वीं सदी तह यूरोप पर तामतिक जड़ता का 
घना आवरण उतर आया था ] इस समय ग्रीक और लेडिन 
साहित्य दवसा गया था। १४ वीं सदी से उनके पुन 
ज्जीवन के खाय यूरोत्र के जातीय साहिध्य का उलप 
शुरू हुआ | 

मास में क्‍लाम्रिमूस से प्रयावत्था सल्दृत - साहित्य 
समझा जाठा है । यूरेत्रीय सत्कृति को पुष्ठ करनेवाले उस 
साहित्य से भारतीय मानठ के लिए सल्कृति का दान अधिक 
व्यापक रहा है। प्राचीन संरवन्ादित्य के श्रे8 अबदान 
वर्मप्रयों के अ्रतर्गव हैं । एक ओर तो उन्होंने साहित्य-रस 
का परिवेशन किया है, दूसरी ओर वे आत्मिक साधना 
के आधार बने हैं। इमारी सं॑स््ृति की यई विशयवा 
रही है कि इमने जीवन की सत्र करार की र॒टूर्तियों को 
आप्मिक साधना का श्रम माना है। रामायण 
मद्गाभारठ के अवलबन से भारतीय अं त्मा का चिरत्न 
रस प्रयादित होता रह्य है। इन प्राचीन कार्व्या के बारे 
में यह भी नहीं कद्दा जा सकता कि ये व्यासन्वाह्मीकि 
या दोमर वी सृष्टि हैं। इसमें लोक गाथा के गायत्रों की 
कत्यना और अभीप्सा मिलकर इसकी कथा गौर वछेरर 
की इस रूपम पृष्टि हुई है। वास्तत्र में ये लोकबित्त के 
दान हैं। इनझे अतिरिक्त आालिद छू आदि की रिद्ख 
सथि में मी हम उद्ारता पाते हैं। 


साद्ित्य और प्रगति 


प्यार खप्न! पत्रिका में भी रतन्लाल वास्याल ने 
साहित और प्रगति की आ्राज जो बंगला में धरम मची हुई 


मारतीय बाइमय 


है, इसपर एक छोटा या मु्चितित क्षेप लिखा है| 
बंगला मे ग्राज णैछा भी, जो भी ताहित्य प्रकाश में आ 
रहा है, सब्र प्रगति शीलता की मुहर लगी हुई दोती 
है। अगर व मुहर मारी हुई न दो, तो आज के बाजार 
म यह साहित्य अचल दै, कदिए, साहित्य दी नहीं दे । 
जिम्म भावप्रवणता, कल्पना, भन का माधुयें हो, ऐसा 
सत्र साहित्य वुजु ब्रा वोदि का है 
पाहिल का अर्थ ही गठिशील है. जिस्म थति ने हो, 
उसे सादहिदध ही नहीं कहा जा सक़ठा। कभी सहल्ृत 
ाहित्य में भी यह गति थी, जब उसे लोगों का आदर 
मिला, पहितों ने उसकी कद्र की | जिममें गति हो, उसे ही 
प्रगतिशील कह्टंगे। जो साहित्य जीवन वो आगे की ओर 
ले जाता है, उसे प्रगतिशील ठाद्ित्प की आख़्या मिलनी 
चाहिए | एसे सादित्य को जीवन का प्रतिफ्लन कद 
सफ्ते हैं, वास्तव चेतना का नया रुपायन कद सकते हैं। 
साहित्य मैं युग की परिद्दाई पड़ती है श्रीर उसका वास्तविक 
विचार उसी पर से दाना भी चाहिए) सुग और जीवन 
जय साहित्य का उपजीव्य है, तेब वास्तव की भी उपेक्षा 
नहीं की जा सक्ती। लेडिन वार्तवता के मानी नंगी 
बास्तयता नहीं, लेसक़ की निजस्वता, स्ववत्र चिंतन, 
प्रिश्लेषक प्रतिमा, मननेशीलता फ्री भी कीमत कुछ 
कम नहीं, क्‍्योद्लि वास्तव सत्य और साहित्य सत्य 
में श्रतर है। साहित्य में वास्तविकता क्रिस देदतक हो, 
इसका बोई उपयुक्त तरान्‌ नहीं। शाच्चद्र ने कद्दा है, 
कला मनुष्य की सृष्टि है; वह प्रकृति नहीं है। दैनिक 
सम्राचारपत्रों म आए दिन अनेक रोप्रां वकारी घटनाएँ छपती 
हैं, मगर क्या व सादित्य दें ? चरित्र की सृष्टि क्या इतनी 
सहज बात है| ससार मेँ किसी अजीयउल्सी चौंज को जाने 
लगा दी सादित्य का ठाकरण नहीं | में कद सकता हुँ कि 
मेरे चरियों का विर्माण किस तरह छुआ है । में यथा 
अभिशता की उपेक्षा नहीं करता, डिंठु वास्तत और 
श्रया्लाय के संमित्रण में कितनी वंदना, कितनी सद्बानुभूति 
और ददरय का कितना लहु मिलाकर वे चरित्र उत्तन रिए 
गए हैं, वद और कोई नहीं, में जानता हूँ । 
प्रगतिशीलता ऊे नाम पर आज साहित्य वी लाइना 
शुरू हुई है। समाज ऊे नाम पर रुल्कार जीवन के नाम 
पर बस्तुपाद, वास्ववता के नाम पर अश्लीलता--य श्राज 
गह्य को कहाँ लिए जा रह है, कोई नहीं जलवा। 
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इसीलिए दुखित होकर स्वींद्रनाय ने कह्ा या, रूस में शिक्त 
और साहित्य को राष्ट्र शक्ति की गुलामी में लगाया गया 
है। राष्ट्र जो चाहवा है, वह चाह अथनेतिक उमानाथि 
कार हो, चाहे दूधरे राप्यों को इड़पकर आत्म शक्ति 
का विस्तार द्वी-कला को उसी की अनुगति पर नियुत्त 
किया गया है। जई व्यक्तित्व की एमाधि पर समष्टिवाद 
का गढ़ उठता हैं, साहित्य व्दाँ राष्ट्र का एक यंत्र होता 
है, लेपर वहाँ व्यक्ति सत्ताहीन महज एक य॑त्री दोता हैं-- 
वहाँ क्या प्रगति! सुनने में एक प्रदसन सी नहीं लगती ? 

“--दहसकुमार ठिवारी 


२, तेलुगु 

पद-साह्ित्य के प्रमुख कवि 
तंलुगु साहित्य ऊ॑ इतिहास में परद-सादित्य का उद्गम कब 
से आरम हुआ, निश्चित रूप से नहीं बताया जा सकता 
बरतु प्राप्त सादित्य के आधार पर ठाहलपाक अनमाचारयजी 
ही पद-साठित्य के श्रधम कवि प्रमाणित होते हैं। 


अग्रमाचार्य नदवर वैदिक आाक्षण वंश में सन्‌ १४२४ 
ई० में पैदा हुए। कद्दा जाता है कि श्रतमाचार्यगी भ्री 
बेंकटेश्वरजी के नदक खड़ग के श्रैशावतार ये | इनके रचित 
सरीर्चनों और दृहरे आधारों से यह साफ प्रकट होता 
है कि ग्तमाचार्यत्री ने अपने जीवन में अधिकाश समय 
विदमले में ही प्रिताया। उन दिनों आप भक्तिरस पूर्ण 
पद गा गाकर भगवान के सामसे मुनाते थे श्रीर तन्‍्मय 
हो जाते ये | इन्होंने यूरदात की भाँति इजारों पद रखे 
थे ] इनमें पद्रह हजार पद मुरक्षित हैं। ये उच्च वीटि के 
भक्त ये। इसीलिए इनकी श्टगारिक रचना में वैसर्गिक 
मधुरिमा है, भद्दी वासना नहीं। ये संस्कृत फे उद्मद 
पडित थे) समीत के पारदर्शों थे। इनकी भाषा शेली 
विचित्र दै। इन्होंने अपने पदों में धोलचाल की माषा 
का बेधड़क इस्तेमाल किया था। भाषा की कड़ी श्ूख 
लाओं में जकड़कर इनकी वाणी अबरुद्ध होना नहीं 
चाइती भी। अतएव अ्नमाचार्ययी की वाणी सहज 
रूप में निकली । इससे जनता में भक्ति का भाव बदा और 
उसको मी मगवान की मधुर लीलाओं का मधुर खाद 
मिलने लगा। कहां जाता है कि अगमाचयंजी की 
रचना >गारमजरी' सुनरर भगवान वेंकटेश्वर फेवल 
संतुष्ट दी नहीं हुए, परत नौजवान भी बने-- 


ध्दृू 


जगति नी शूगार सकीत॑नमुल 
कंगपड़ि सच प्रायम्‌ वाड नविति 
अ्ात्‌--दुर्दारे श् भारिक पदों को सुनकर में 
नौजवान बना |” इनके पदों से यह लक्तित होता है कि 
इनके समय में इनऊे पदों का प्रचार यहाँतक बढा कि 
कुछ लोग इनके पदों का नीस्स अनुकरण करने लग। 
कहाँ भक्त के दृदय की भाव विहल वाणी, और कहाँ 
इन सुकयदी जोड़नेवाले कवियों की फीकी आवाज! 
अन्नमाचार्यजी की महत्ता तथा विशेषता इस वात में 
अधिक है कि ये पहले पहल तेलुगु बाहित्य के च्षेत्र में 
पर-साहिरष की गगा बहानेवाले भगीरथचे | तुलसीदास की 
आँत्ि इन्होंने दुछ पदों की रचना सस्हृत में भी की थी ॥ 
भक्तिमय मधुर जीवन विठाकर अन्नमाचायंजी सन्‌ 
१४९६ फाह्गुन एृष्ण द्वादशी को परमघाम सिधारे | 
पद साहित्य का अश्रच्छा विकास पुन दकिण के 
नायक राजाओं के समय में हुआ था | इस काल के प्रमुख 
पद रचयिता स्वनामधन्य क्षेत्रस्य थे। इनको जन्मस्थान 
कृष्या जिले का शरुब्बपुरि'! था। मुब्बपुरि अथवा 'मोज्वा 
में राज भी इनके बशन वतंमान हैं। कहां जाता है कि 
अम्रणशील होकर कई क्षरों का दर्शन करने से इनका 
नाम 'ितस्थ! पढ़ा था।ये कुछ खमय तक तंजूर के 
प्रसिद खुनाध रायजु की समा में उपत्यिव ये ॥ इनका 
जन्म सन्‌ १६०७ ई० के द्यासपास॒हुआ दोगा। यौवन 
की प्रथम वेला में ज्षेत्र्य एक मदमस्त 2 गारजीबी जान 
पड़ते हैं। इन्होंने अनेक पद तजूर तथा भदुरा के नायक 
राजाओं पर लिखे | इन पदों में उत्तान » गार की चरम 
सीमा प्राप्त है | एक बार ऋपने गाँव की देवदासी मे 
इनसे प्रार्थना की--'आप आजठक राजाओं पर श्र गारी 
पद लिखते आए | परतु मंदिर में विराजमान मेरे परम-प्रिय 
भगवान अरगेगनल पर पद छ्िज़ें दो मैं हपित होऊ (? 
उसी समय सेन्य्यजी का मन भी सोपल के चरण-कमलों 
में द्राथय ले चुका था और ये लगातार कई पद गोपाल- 
देव प्र छिप बुढ़े य। इनक सारे पद शगार भक्ति 
अथवा मधुर भक्ति के ज्वलत ठदादरण हैं। वस्तुव पद 
शाहिस् बरमीव थयान होता है| अतः पहकर्तां में साहित्य 
पर्व का उत्तम डान एक साथ श्रपेच्षिद है। 
हम '$ पढें की दिश्ेपता पड है हि इनमें सगीद ओर 
एस का अनुल सपोग है ही, ठाय ही नातठ्य के लिए 


अबन्तिका 


भी वह अत््यत उपयुक्त है| इस प्रकार क्षत्रय्य के पदों में 
संगीत साहित्य और नाव्य की जिवेणी बह रही है। 
'मोव्व' के निकड कूचिपूडि नामक एक गाँव है। इस 
याँव के ब्राह्मण अद्यावधि ज्षेत्रस्थ के पदों का अभिनय 
तौर नाअ्य करके जीविका निर्वाह करते हैं। 'भिरत-मा्या 
में ये ग्रामवासी अत्यत कुशल थे और हैं। 

तेनय्य की भाषा मधुर तथा खरस है। तेलुगु-साहित्य 
के इतिहास में पद-साहित्य वी भाषा दुछ विलक्षण 
रहती हे । पदों में शिष्टों की व्यावहारिक भाषा! प्रयोग 
की जाती है| श्रश्नमाचार्य से लेकर त्यागराजु वक ने इसी 
परपरणा का अनुसरण किया है। अतः पदों की भापा में 
व्याकरण के कड़े नियमों का पालन नहीं हो सकता है। 
तेबब्य के पदों की भाषा अन्नमय की मापा शेली से अधिक 
मैंजी हुई दे। भापा की परम मु दरता त्याग्राज़ु फे 
पद साहित्य में उपलब्ध है। 

प्यागराजु के पूर्वंण सन्‌ १६०० ई० के आसपास 
अपनी जन्म भूमि काकलें' को छोड़कर सुदूर दक्षिण क 
दिववायूद नामक गाँव में आ वसे। इनके प्रवितामह 
पंचनद ब्क्ष ये। पंचनद ब्रह्म के पुत्र गिरिराज आद्न ये | 
गिरिराज बद्य के पुत्र राम बक्ष ही त्यागराजु के पिता थे। 
राम ब्ष मी श्रीरामचद्रजी के बडे भक्त तथा सल्ृत फ्रे 
भारी पडित थे। त्यागराजु के दो बडे भाई ये) दोनों छोटे 
दिल के ये। ज्येछ भाई का नाम जप्येश था। जप्वेश 
ऐेहिक मुखों के लिए लालायित ये | इनझे विपरीत 
त्थागराजु साधु प्रकृति के थे। पिता क मस्णानंतर पारिवारिक 
दरिद्रता क कारण जप्येश हमेशा त्यामराजु पर नाराज हो 
उठते थे। उनकी चाह थी कि स्यागराजु गान विद्या का 
प्रदर्शन कर परिवार का प्रालननोपय करे | परतु त््वौग- 
राजु की अंतरचेतना इसके प्रतिकूचत थी । ये सदा भगवान के 
गुण गान और ध्यान में अपना समय विहाते ये | प्रतिदिन 
भीराम-पचायवन की पूजा बरते ये | एक समय तैँचूर के 
वछ्कालीन राजा शरकोनी ने इनबी गान डिया की प्रशंसा 
सुनकर इन्हें अपने दरार में आश्रय देने के लि! बुला 
भेजा | इस आंइवान को इन्होंने साफ़ इनकार कर दिया | 
कहते हैं कि इसपर जप्येश ने रूडकर राम पंचायतन' को 
डावेसी नदी की मेंकार में फेंक दिया। व्यागराजु ने 
अनशन करके कई भक्तिनपू् पद लिखे एवं गाए। यह भी 
बह्या जाठा है कि मगवान भीरामचंद्रगी ने स्पप्न में दर्शन 


मारतीय वाद्टमय $ 


देकर पंचायतम के प्राप्ति स्थान की यूचना दी | इस प्रकार 
खोई हुई मूर्ति की पुनः प्राप्ति हुई। 
कर्णाटक सगीत को अपने पदों के द्वारा इन महानुमाव 
ने एक परिष्दत सुदर रूपरेखा दी। आज इनके पद 
दाक्षिणात्य संगीतरूपी सु दर मइल के प्रधान सतम हैं। 
कहते हैं, महर्षि वाल्मीकि की देसा देखी इन्होंने चौबीस 
हजार पद गाए | परतु आजकल लगभग सादे छ' सौ पद 
हीग्राप्त हैं। 
मदाव भक्त त््यागराजु सी मृत्यु सन्‌ श्८४७ ई० में 
हुई। त्यागराजु ऊे पदों की विशेषता इस बाव में है कि 
इनकी भाषा शैली सुझुमार तथा हार्दिक मादों से गु फित 
है। तेलुगु के भक्त-कवि पोदत ने मक्ति के मधुर प्रवाह को 
पद साहित्य में बढाया तो त्यागराजु ने ग्रान-प्रधान पद 
साहित्य में। दोनों की मनोवृत्तियों में थीड़ासा भी 
अंतर नहीं है | दौनों प्रधानतया दास्य भाव से भगवान की 
आराधना करते थे | अत त्मागराज़ु के पदों में विनमशीलता 
और भगवान के वैभव को सुपमापूर्ण वर्णन प्राप्त है) 
अनमस्य, क्षेनम्य और त्यागराजु तेलुगु के पद साहित्य के 
बृहतयी हैं। दृदय की भक्ति-विनलता और भाषा की 
चारुवा पर ध्यान दें तो त्यागराजु का स्थान सर्वापरि है | 
बास्तव में दक्षिण भारत के गायक अधिकांश में त्यागराजु 
के पद ही गाते हैं | भक्ति और पद साहिस्य में चोली दामन 
का साथ इृश्टिगोचर होता है। दूतरी देश भाषाओं के 
बाहित्य के अनुशीलन से भी यह विषय प्रमाणित होता है। 
--दलुमच्छास्री 'भ्रयाचित? 


३, पंजाबी 
अमृता प्रीतम 
अदा प्रीत्म पंजाव की कितनी हैं। फजाब के दो तीन 
प्रमुख कवियों में आप अ्न्यतम हैं। धनीराम चादृक, 
मोहन बिंह और अमृता प्रीतम--आधुनिक पजावी काव्य- 
धार के ये तीनों प्रतिनिधि कवि श्रब हिंदी संसार के लिए 
अपरिचित नहीं रह गए। इनकी अनेक रचनाओं के हिंदी 
जार पतन पर्र्काओं में प्रकाशित होते रहते हैँ। फ्खु 
केप्य अधिक फलम्‌ । 

५, | अमृता भीतम के उपनन्‍्यासों का भी अवुवाद हिंदी 
+ पकाशित हुआ | एक उपन्यास आपका मराडी में भी 
उनूदित हुआ है। कुछ रचनाएँ अगरेजी में मी आई हैं। 


आयु ३५ की है | पति सर्दार 
रण व्यापारी हैं। प्रचलित स्लर्थों में एछ 
हुए भी उन्हें मेने अच्छा सासा ते 
अमृता की अविशम साहित्य साधना या 
उदाराशय जीवन-सभगी का भारी हाथ है | 

अमृता प्रीतम दो वच्चों वी मा हैं। उनका गृदजीवन 
सरल, स्निग्प और आटवरहीन है। नई दिल्‍ली के एक 
उपनगर (८ | २० वेरंद पटेलनगर ) में उनका अपना 
कॉटेज है | इसीमें वे रहती हैं ॥ अधिकाश समय परिवार- 
पोषण और साहित्य निर्माण में व्यतीत होता है | सामाजिक 
मेल मिलाप और साहित्यिक सास्फुतिक आदोलतों में भी 
आपका छुछ वक्त जाता ही है। 

अमृता प्रीतम की अ्रतिमभा १६३५ में ही पजाबी जनता 
के समक्ष थ्रा गई। पिता सस्कृत हिंदी उ्दं फारसी के भी 
श्रच्छे जानार थे | तजमापा में कविताएँ लिखते ये | 
पीछे अपनी मातृभाषा ( पजाबी ) में ही लिफने लगे। 
गद्ययव दोनों भें उनकी गति अवाध थी। सत भ्रौर सुफ़ी 
अक्ृति के मनुष्य थे * अमृत कौर छोटी ही थीं कि मा का 
देहांव दो गया। पिता ने ही पाला-पोसा और पढाया- 
लिखाया | काब्य-रचना भी उन्होंने सिखाई थी, प्रकाश 
में भी बही ले आए। 

पिछले १६ वपा मे अमृता श्रीतम की २०-२२ पुस्तओँ 
पजावी में प्रकाशित हुई हैं) काव्यसग्रहों की सख्या 
१२ है, बाकी उपन्यास, आलोचना, लोकगीत विवेचन 
और नाटक आदि की किताबें होंगी। 


आधुनिक पजाबी में पहलेतहल घनीराम चातृक ने 
ही धरती की धड़कन छुनी और सफलतापूर्वक उसे छुदों 
में उत्तार दिया। चाठृक की परंपरा को प्रोफेसर मोहन 
छिंह काफ़ी आगे ले आए। मोहनसिह फ्े बाद 
अमृता प्रीतवम का ही नाम इस प्रस॑ग में लिया जाता है। 

प्रकाश और अधकार का सघर्ष अब भी चल रहा 
है। परतु मानव कमी आशाहीन नहीं हो सकता । उसे 
अपने भविष्य की उन्प्ब्तता के प्रति अपार आस्था है! 
अमूवा धीतम एक जगह कहती ईैं-- 
इस दीवे दी कालिख विच्दो चानण छणदा ऐदा । 
जज वी राहीआ नूं राह दस्सण इस दीवेदीआ सेधा । 
(इस दिए की ममी से 
भ्रालोक छतवा आ रहा 


७६ 
#ए को लौ दिखाती 
आज भी पथ राहियो को) 


विध्न-वाधाओं के पहाड़ ढाह ग्रिरनेवाली मानवता 


के प्रति अमृता प्रीतम का विश्वास अदूल है। 


यहाँ मैं उनको दो छोठी स्वनाओं का अनुवाद दे 


रहा हूँ | आगे उनवी अन्यान्य रचनाओं से भी “अंबतिका' 
के पाठक यथासमय परिचित होंगेल्‍- 
समान करती हूँ, प्रणाम करठी हू 
में चुमती हूँ इसके पैर ! 

हम है देश के, देश है हमारा 

कौन होते है गेर ? 

जिए मेरा देश | 

नावें झीलें, झरने गावें 

घरती है हमारी मा 

आवाद है इठके खेत 

स्वग॑-ज॑सी हूँ धाह 

लिए मेरा देश | 

जिए घरती, जिएँ कमतिया 

जिए इसकी शान | 

हम हू इसके, यह है हमारी 


अबन्तिका 


हमारा हूँ हिंदुस्तात ! 
जिए मेरा देश | 
६4 रद अ 
दो बाँसू दुलक पड़े रे ! 
दो बांसू तेरी बाँखो में 
दो आंसू मेरी आँखों में 
गई सुबह गईं, गई शाम गई 
अब दिए जल पड़े रे! 
दो आँसू दुलक पड़े रे ! 
तेदे आंसुओ की कसम तुझको 
भेरे अधुओ को कप्तम मुझको 
तू याद करे, मे याद करूँ 
अगारे दमक पड़े रे ! 
दो आँसू दुलक पडे रे ! 
तूवे भी लाख रोके आँसू 
मेने भी लाख रोके भ्सू 
तेरे चेहरे पर, भेरे चेहरे १९ 
भव (फिर भी तो) दिखने लग गए रे ! 
दो आँसू दुलक पढ़े रे । 


रे 
“-गागाजत 
रथ 








१, क्या तुक्षत्री वर से प्रभावित न थे ! 


मद्याज़कि यूर और भारतीकठ ठलसी की जन्मन्मरणय 
तिधियों में विद्वान का एक मठ न छोते हुए भी यह सभी 
स्वीकार वरते हैँ फ्रि सूरदास तुलश्ीदासती के पूर्॑वर्वा 
कि हैं | हिंदी-साहित्य ऊे इतिद्वास लसकों मे से वहुतस्वके 
विद्वान यद्व मे नते ई कि मद्गात्मा सुरदास का जम्मन्सउत्तु 
१४४० विं० और गोलोकबास-सवत्‌ १६२० ज्रि० है। 
कृत्रि शिरोमणि तुलतीदास का जन्मसंवत्‌ १३५४ वि० 
में भर सामेत-प्रत्यान सबत्‌ १६८० वि० में माना जाता 
है। श्रत यह ढिद्व हो जाता है कि महात्मा सूर फ्रे देहाव 
सान के समय तुलसीदासजी की आयु ६६ वर्ष की थी 
बुलध्ीदातजी ने अपनी 'गीतावली! की रचना अपनी 
श्राग्ु के ६८-६४ वें वर्ष में ही की थी। इसका समर्थन 
डा० माताप्रसाद गुप्त भी करते हैं 
महात्मा घुलतीदासभी ने 'रामचरितमानस' के पश्चात्‌ 
ही गीतावली को रचा था। स्वयं तुलसीदासजी 'मानस 
में लिपते हूँ क्वि राम की कथा - रामचरिवमानए--का 
रचना-काल सबत्‌ १६३१ वि० है-सितरत्‌ सोलद सौ 
इक्तीसा | करऊडुँ फुपा हरि-पद घरि सीसा | जिध समय 
बुलसीदास के 'रामचरितमानस! का आरमभ हुआ उससे 
दे वर्ष पूर्व मद्ाऊबि सर गोलोक को प्रस्थान कर चुके थे | 
बरग-सादित्य एव बज भृम्रि के श्रनुसधानात्मक प्रमाणों 
से तिद्ध होता है कि तुलसीदातजी सवत्‌ १६२० के 
आस पास मथुरा आए थे और जज भूमि निवासी महा 
फेविसूर से उनकी मेंड भी हुई थी। मथुरा में श्रीऊृष्ण 
की मूर्वि के दर्शन करने के सयध म तो तुलधी का यह 
देह ब्रत वाद्य के रूप में आज भी बहुत प्रसिद्ध दै-- 
कह छवि आजू की भले बने हो नाथ । 
पुलसी मस्तक जब नवे, धनुष बाण खेउ हाथ ॥ 
पर तुलसी मेंट के उम्य सरदास वृद्ध ये और 
इचवीदाक्ष युयक | सूज्यागर की रचना वस्खायक्‍ली! 
के हुई थी, क्योंकि सरदास 'सरसारावली' को 


'सरवागर का धार" बताते हैं। 'सूर्सारावली' की रचना 
के समय मदाकवि सूर ६७ पर्प के थे।* 
मद्यत्मा सूरदास की भक्ति एवं कपित्य का परिचय 
प्राप्त करके ठुलतीदासजी ने अवश्य ही 'सूरसागर' के पदों 
को सुना और पका होगा । इतना ही नहीं, ठुलतीदासजी 
महात्मा सूर के काव्य कौशल दथा मगवल्लीला-बर्णन की 
माधुरी से भी अ्रवश्य प्रभावित हुए हैं | यह बात 'सूरसागर! 
और वुलसी के 'रामचरिवमानस” एवं 'गीवाबली” आदि 
ग्रधों से स्पष्ट हो जाती है। ठुलसीदासजी की लेखनी से 
4प्ण-गीवाबली का! लिखा जाना पूयूंकूपेय तिद्ध कर देता 
है कि यू के कृष्ण दी तुलती के आराध्यदेव वन गए हैं। 
सूरदास ओर ठुल॒धीदास के पदों और छंदों में भाव- 
साम्य के साथ ताथ शब्द-साम्य यह छ्िद्ध कर देता है 
ऊ्रि तुलसी अपने पूर्वंवर्ता कबि मद्यात्मा सर से पूर्णतः प्रभा- 
वित हैं | यहाँ सूरखागर और गीतावली के पदों में शब्द- 
साम्य देखिए ओर कारण पर विचार कीमिए--- 
आँपन खेले नंद के नदा | 
जदुकुल-कुमुद-सुखद-चाए चदा ॥ 
सम-सग वल-मोहन सोहे । 
सिधुमपतर भुव को संत मोह ॥ 
तन-दुति मोर-चद जिमि झलक । 
उमंगि उमेगि भ्रेग-भंग छवि लकी ॥ 
(ना० अ्र० समा, 'सूरसागर', दशम स्कंध,पद सं? ११७) 
बाँगन खेलत आनेंद - कद | 
रघुकुल-कुमुद-सुखद चार चद ॥/ 
सानूज भरत-लखन संग सोहे । 
सिसु-भूपन भूषित मन मोह ॥ 
तब-दुति मोर-चद जिमि झलक । 
मनहुँ उमेगि अग-अेंग छवि छलके ।॥ 
--(गीवाइली, वालकाड, पद-सख्या २८) 


१ ठाकौ सार यइसारावलि गावत अति आनन्द-(सरसारावली) 
२ युद्प्रसाद द्ोव यद दरसन सरसठ बरस प्रबीन। 


+-+यरसारावली) 





दर अवन्दिका 


उक्त दोनों उद्धस्णों का अवलोकन करने पर विदित 
होता है कि चार पाँच शब्दों को छोड़कर शेष शब्द प्यों 
के-त्यों मिलते हैं। सर ने जर्हाँ नद, जबुकुल, वल-मोहन 
आदि शब्द लिखे हैं वहाँ तुलसी ने उनके स्थान पर केवल 
आनद, रघुझुल, मरत-लखन आदि लिख दिए हैं। वात्घल्य 
के धरातल पर रस की घार एक ही वह रही है। यदि 
गभीर दृष्टि से यहाँ अवलोकन और अच्ययन किया जाद 
वो शात होगा कि तुलसी के राम-लक्ष्मण भी वृष्ण-चलराम 
की भाति ही मयूसवद्रिकाओंजैसे सशोभित हं। नद- 
नंदन कृष्ण ने तो सदेव मोर वी चंद्रिकाओं से अपने 
सिर की शोभा बढ़ाई ही है। मक्तिकाल से लेकर रीविकाल 
तक प्रायः स्षमी कवियों ने दृष्ण को मोर-मुकुट पहनाया 
है। अतः कृष्ण की शरीर काति के लिए मयूर-चंद्रिरशा 
को उपमानर्प मे प्रस्तुत करना महाऊवि सूर को उचित 
ही है और स्वाभाविक भी, किंत जय तुलसी राम की तन 
ध्‌्ुति को मोरचद-सी कलजाते हैं तब स्प्टत- प्रकट हो 
जाता है कि तुलती अपनी बाण में नहों, वरन्‌ सर की 
शब्दावली में वौन रहे ई। तुलसी जब अपने मनोराज्य में 
स्थित होकर भाष-सुरसरि बहाते | उव वे राम के 
शरीर को प्राय नील कमल के उम्ान ही बताते हैं, नैसे-- 
नव कजे लोचन कज मुख-उर कज पद कजारुणम्‌ । 
““( रामचरितमानस ) 
मद्ाकवि सूए ने अपने 'छागर! के दशम स्कथ मे 
हंरिनू की बाल छवि का वर्णुत निन शन्हों में क्रिया है 
उनको ही तुलसी ने 'गीगबली! में ज्यों हा त्यों खीकार 
कर लिया है-- 
हरिजू की बाल-छवि कही बरनि। 
सकल सुस्त को सीव कोटि मनोज-सोभा-हरनि । 
भूज भूजग, सरोज नेतनि, बदन विधु जित लरति । 
रहे विवरति सलिल नभ, उपभा अपर दुरि डरनि। 
मजु मैचक मृदुल तनु अनुहरत भूषदि भरति। 
मनु सुमगरनसगार-सिसु-दछ फर्‌यो अद्भूत फरनि। 
पेतत पद प्रतिदिद मन आँगन धुटुद्वनि करनि । 
जमप-सपुट-सुमग-ठवि भरि लेत उर जनु घरति ॥; 
अपन बनुभवतति सुतहि वित्ोकि के नंद-घरनि! 
पूरप्रभु की उर दस्ो किलकनि ललित लरखरनि।। 
“( छशबागर, दशम ल्टप, पद-स» १०६ ) 


दोतीन शब्दों का परिवर्तन करके बिलकुल उपयुक्त 
पद को ही सुत्नतीदाउजी ने अपनी 'गौवावली! मे लिखा 
है। देखिए-- 
रघुवर-बाल-छंवि कहो वरति। 
सकल सुख्ध को सोब कोटि मनोज सोभा-हरति । 
बसी मानहु' चरन कप्॒लननि अंदनता तजि तरति | 
रुचिर मूपुर क्रिकिनी मन हरति झनझत करति | 
मंजू मेचक मृदुत्र तनु अनुहरति भूपन मरनि | 
जनु सुमय-धिंगार-सिधु-त फर्‌यी है बद्भ,त फदति। 
भुजत-भुजग सरोजनयनत्िि बदन बिघु जित्यों लरनि । 
रहें कुहरति सलिल नभ उपमा अपर दुरि डरति । 
लत कर प्रतिबिब मवि आँगन घुटुरुवनि चरनि। 
जलज-सपुट सुछवि भरि-भरिघरनि जनू उर धरति । 
पुन्य-फल्न अनुभवत्ति सुतहि विलोकि दशरथ-घरवि। 
बसति तुलसी-हृदय प्रभु किलकति ललित लर- 
खरनि ॥ 
--( गीतावली, धालकांड, पद-रख्या २४ ) 
दोतीन चरणों के घ्यतिक्रम क्रो छोड़कर गीताबली 
का प्राय- सपूर्ण पद दी वुसागए के पद से मिल 
जावा है ] दस इस शब्द-साम्य के कारण पर विचार 
करते हैं गो ऐश्ा प्रतीठ होदा है कि मुल्लती दुर्दासजी 
की वालछवि-वर्न शेली से इतने प्रमावित हुए द्वोंगे कि 
वे अपने प्रभु मर्यादापुर्पोत्म राम की वाल-लीला के 
वर्णन में उसी शब्दावली के ग्रदथ करने का लोम सबस्ण 
न कर सके होंगे। 
इतना ही नहीं, पूरसागर! के दशम स्केध का प्रद 
१५१ भी “गीठबली! की पद-सख्या ३० से पूरा पूरा साम्य 
रखता है। दोनों के पदों पर दृष्टि पाठ कीनिएं-- 
चुटकी वजावति नचावति जसोदा रानी, 
बाल-केलि ग्रावति मह्हावति सुप्रेम भर । 
क्षिलकि-किलकि हुँसे, हं-द दंतुरिवा लसे, 
सूरदास मन बसे तोतरे घचन वर ॥ 
+-(यूरतागर, दशम रफंप, पद १४१ ) 
चुटकी वबावतो नवावती कौसल्या माता, 
बाल-केलि गावत्ि मह्दयावति सुप्रेम-मर । 


विचार-एंचय (324 
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किलकि-किर्लाद्ध हूँसे दे दंतुरिया लसे, 
तुलधो के मन बरस तोतरे वचन बर। 
--( गीतावली, पद ३० ) 
महाऊवि यूर के शब्दों में वटाऊ राम लझ्मण के 
विपय में ्राम-बधुएँ जिस प्रकार सीताजी से प्रश्व करती 
हूं और सीताजी जि प्रकार उत्तर देती हैं, ठीक उसी 
प्रकार के भावों और भाषानशैली में तुलसी की आम- 
बधुएँ भी वार्गलाप करती हैं-- 
कहि धो सखी बटाऊ को हूं ? 
अदभुत वधू लिए संग डोलत देखत वरिभूवन मोह । 
भ् 2५ हर 
इनमे को प्तिऋाहिं तुम्हारे पुएरजलि पूछे धाद ९ 
राजिवनन मेन की मूरति सेतति दियो बताई] 
- सरसागर ) 
'रामचरितमानस' में इसी साब को तुलसी निम्नैकित 
शब्दावली में व्यक्त करते हैं-- 
कोटि मनोज लजावनहारे । सुमूखि कहहु को 
अहहि तुम्हारे 


भर न २८ 
संजन मंजु तिरोछ्ले नयनन | विज पति कहेउ 
तिर्माह सिय सयनन । 
--[ शमचरित्तमानस ) 
बुरसागर और बरबेरामायण में भी भाव के साथ 
साथ कुछ शब्द भी मिल जाते है 
देखि री हरि के चंचल नेन । 
राजिवदल, इदीब र, सत्दल, कमल, कुसेसय जात | 
निश्तिमद्रित प्रातद्धि वे विकसत,मे विकसत्त दिनरात | 
>-+( सरसागर 2 
सिय-मुख् सरद कमल जिमि किमि कहि जाइ । 
नित्ति मलोन वहू निसिदिन यहू विगसाइ । 
-( बरवे रामायण ) 
सूर के हरि के नयन और तुलसी की सीता का सुर 
उमल से बढ़कर हैं | दोनों की उक्तियाँ ब्यतिरेक ग्लकार 
सुंदर उदाहरण हैँ। अतर केवल इतना है कि जहाँ 
मु ने अनेक प्रफार के कमल गिनाए, हैं वहाँ तुलसी ने 
रैबल शरदसमल पे ही काम निकाल लिया दै | इष्टिकोण 
पा कपन प्रणाली दोनों की एक ही है। 


हम देखते हैं ऊ्रि तुल्नत्ी ने राम की वालथवि के 
वर्णन में प्राय; उन्हीं उपमानों और शब्दों का प्रयोग किया 
है, जिनको यूर मे अपने 'ूर-सागर! में लिया है। 
इसका मूल कारण यही द कि भक्तों की इुनिया में 
मगयान्‌ की लीला भक्ति के लिए अपनायराया इछ नहीं 
दोता। जिन शब्दों के सुमन सूर अपने नट्वर-नागर 
पर चढा सऊ़ते हैं उन्हों से तुलसी भी श्रपने मर्यादा- 
पुरुषोत्तम की पाद पूजा कर सकते हैं । भगवान्‌ की श्र्चना 
एव ब॑दना में भावों का अर्ध्य अवश्य दिया जाना चाहिए | 
अध्य ही भक्तों का सर्यस्व है। बह अध्यं रिसका है और 
कैसा ढे, इसका विवेचन भक्तों के यहाँ नहीं । संगवान्‌ 
के चरणों में अपने को निछावर करनेवाएे भक्तों के 
हृदयों में भावाध्ये के अपने-पराये का श्रतर नहीं होता | 
यूर और तुलसी दोनों दी पहले भक्त हैं, फ़िर कम हैं । 
अतः उनके श्र््य का जल भी एक है | 

भक्तों की आत्मा भगवान्‌ के लीला वर्णन में ही 
परमानद प्राप्त करती है। उस आत्मविभोखा में उई 
“अय्य॑ विजः परो वेति' का भेद नहीं दीखता। भक्तों के 
लिए तो भक्तिरू्पी सथूर्ण वसुधा ही बुद्ध वहै) इसी 
कारण दोवों भक्त कवियों की कविताओं में भाव-साम्य 
और शब्दन्साम्य पाया जाता है। यदि केवन्न कवि नाते 
ही दोनों को परसें तो हम निश्चित रूप से कह सकते हैं 
कि तुलती अपने पूर्॑वर्ती कवि महात्मा सूर से अवश्य 
प्रभावित हैं। 


““>अश्रवातल्लाद सुमन 


२. अमृता वाणी 
इदं कविभ्य: पूर्वेश्यों नमो वाक प्रशास्महे । 
विन्देम देवता वाचममृतामात्मनः कलाम ।। 


यह उचररामचरित का मंगल-एलोक दे । महाकवि भवभूति 
ने अपने पूर्व-कवियों से अमृता वाणी के लिए प्रार्थना की 
है। पर अमृता थाणी कौन है ? क्‍या पाश्चात्य जगत्‌ की 
आधुनिक विज्ञानमयी वाणी अमृता है। नहीं; वह तो मृता 
है | उसकी आयु अत्यल्प है | वह देखते देखते स्वयं मर 
जायगी-हुनिया को मार बैठेगी | इतिहास इसका प्रमाण दै- 
जव-जव वैडानिक उन्नति हुई तब तब संधार का अहित 
हुआ | रामायय-काल में, जत्रकि पानी पर पत्थर तैराये जाते 
ये, लका का प्रलय हुआ; और महामास्त-कॉल मे, जबकि 


स्ड्ू 


शा से सेतु बाँधा जाता था, भारत का विलय हुआ ) 
इसलिए जिज्ञानमथी वाणी को अमृता नहीं कह सकते हैं। 
तप अमृता वाणी वीन है? इसी के उत्तर में आगे कहा 
गया है--आत्मन कलाम्‌ |! जो वाणी श्रात्म-कला है, 
बद्दी अमृता है, उठी के पान करने से मानव अमर हो 
सत्ता है, होता आया है और आगे भी होता रहेगा। 
जिछ बाणी से आत्म-कला को रुपध नहीं, जो वायी 
आध्यात्मिक नहीं, बह क्णमगुर है। उससे दुनिया का 
बुछ होने जानेवाला नहीं । आकाश में उड़ने से अगर 
अमग्ता मिलती तो पक्ती कव न अमर हो गए रहते, पानी 
में डुयकियाँ लगाने से यदि अमरत्व ग्रात्न छोता तो मछलियों 
और वलुओं को कब न अमस्ता मिल गई रहती। सहा- 
रिका शक्ति से मी इसकी प्रासि नहीं होती, नहीं तो दिख 
व्याप्त हिंदादि की गणना अमरों की श्रेणी में हो जाती [ 
इसके लिए कवल॑ एक ही उपाय है--विन्देम देवगा वाचम 
भभृत्तात्मन कलाम | 
यद्यपि अमृता वाणी की बुछ बूंदें समय-समय पर यत्र- 
तत्न सर्वत्र गिरे तथापि वे मब्भूमि की तत्त वालुकाराशि में 
गिरे जलनिंदु के समान ज्ुय स्थायी हुई । उनझा उत्स 
सूड्ध गया | प्रधाह बंद हो गया | वहाँ के निवासियों को 
याद भी न रद्द कि वाणी भी अमृता हो सकती दे। थे 
भीतिकवाद के शिकजे में इस तरह कस गए. कि “आत्मनः 
कलाम! की ओर से उनका ध्यान बिल्कुल उचट गयया। 
वे भौतिक सुध्र के लिए लालायित हो उठे ) इद्विय निग्रह 
के स्थान पर इंद्रिय-परिगह का बोलंबाला शुरू हो गया। 
ठरद तरह फे सुखसाधन जुटाये जाने लगे। हवा, पानी 
और विजली पर अधिकार किया गया। फिर भी “आत्म 
कला! के भ्माव म॑ सतोप हहीं हुआ | देश देश पर चढाइयाँ 
होने लगों, जल, स्पल और त्राकाश--तीनों रौंद डाले 
गए, मृत्यु खुलकर खेलने लगी, मानवता कराइ उठी | 
भीठिकवाद ताइब कर उठा | एक हाथ में एटमव्म और 
दूपरे में द्माड्रोजन बम लिए बद आज संधार को निगलने 
पाछा ही है। सब नृध्त है, भपमीत हैँ, उसके चंगुन्त 
से निकलने क्रो छठ्पदा रहे हैं, पर निकल नहीं सकते। 
हाय | कैसा दुखद दस्प है । 
पर, इसके लिए हमें परााने की श्रावश्पक्रता नहीं | 
छहरे एर में युगों से हंजोई हुई अ्रमृता वायो वर्तमान है। 
मद़े ही दरों फे संधरगंसाइचय से इम उस्े बना बैठे है, 


अबन्तिका 


उससे पराइमुख हो ग्रए्‌ हैं, पर वह हमें भुला नहीं सकती। 
हमसे पराड मुख नहीं हो सकती | बह जननी की तरह आज 
भी हमें गोद में लेने को तेयार है, कामवेनु की तरह अहरहः 
प्रय पान कराकर हमें दृष्ट पुष्ठ करने को उद्यत है | उद्यत ही 
नहीं।-जिन दूँढा तिन पाइथाँ । रामहृष्ण, विपरेकानइ, 
अरविंद आदि इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं | और क्या, इस 
युग के दो महामानेवॉ-माक्स और गाधी-में प्रथम भौतिक- 
बादी यूरोप की देन ईं तो द्वित्तीय अध्यात्तवादी भारत की 
उपज हैं | आज मी मारत की वटल्य-नीति इसी आ्रत्म-कला 
की सुस्पट्ट अरुण किरण है जो दो प्रचंड मार्त डॉ--रूस 
ओर अमरिका-फे बीच शीताशु की तरह अपनी प्रभा 
फैला रही है। यदि मारत की यह पुरावन प्रभा आज नेहरू 
के द्वारा न बिखस्ती तो दुनिया कब न॑ श्रणुवम के चपेट में 
पड़कर ध्वत्त हो गई रहती | 

यहाँ आत्मक्ला बायी का चरम-परम प्रवाह खनादि 
काल से ही प्रवरमान है। इमारे पूर्वपुर्ष उसमें 
डुबकियाँ लेने थे, गो लगाते ये, इसलिए वे सुखी ये, 
तापखताप से दूर ये, पर हमने उसे भुला दिया और मरकत 
के धोखे काँच का अपना लिया, इसीलिए आज हमारी 
आँखें चोंधिया गई | 

जव सार ग्ज्ञानापकार में ट्रवा हुआ था, फहाँ भी 
विद्या के आलोक की कलक दिखाई नहीं पड़ती थी, आज 
के स्म्यप कहे जानेवाले पारचात्य मनुज पशुबत्‌ 
जगलों में मठकतें फिरते ,ये, तभी--आ्राज से हजारों 
यर्ष पूब--इस भारत भूमि में उस दिव्य बाणी का 
विकास हुआ था जिसे देखकर आज के बढ़ेचड़े 
विद्वान भी छुन्प्र ठपा आश्चर्य-चक्रित रह घाते हैं। यूरोप 
के प्रश्मिद विद्वान मैक्समूलर ने इसी अमृता वाणी को लष््य 
करके कहा या--श्राज से हजारों व शूर्व दी भारतीयों 
का साहित्य जितना समुन्नढ, जितना पूण हो चुका था, 
उठना आज नहीं, हजारों वर दाद भी यूरोप का साहित्य 
पूर्ण दया समुन्नत नहीं द्वोगा ।' वेदिक युग से आरभ कर, 
ब्रद्मय-युग, जैन-युग और बौद्ध युग होते हुए, मुखलमानी 
आक्रमण फे पर्ं॑तक, यहाँ अमृता वाणी का अजुशीलनत 
अयाध गतिसे जारी था। कहीं मी अपर्णंण अथवा 
अपरिपक्यता परिलदित नहीं शोठी । 

यह अमृदा बाणी चार भार्गों में त्िमक्त है। हे 
चारों ऋमशः वेद, ब्राक्षय, आरएपक और उतनितद्‌ के दान 


विचारसंचप 


पे प्रषिद्ध हैं। यही चारों श्रौषपेष शाक्ष शात््र प्रणेंदा 
महपिंयों के आपारत्तम है) इनसे अंदरग और बहिरंग 
रूप में दो पाराएँ, प्रस्कुद्ि हुई | अतरंग घारा पडंग और 
बहिरंग घास पढ़दर्शन के नाम से अमिद्दित हैं। आवर और 
बाह्य विषय के प्रतिपादन करने से ही सशा देध हुआ; नहीं 
वे दोनों एक ही उत्त से निकले हुए, दो निमेर हैं। ये 
पढंग और पड़द्शन भारतीय सम्यता के प्रकाशक प्रदीप 
है। इसी प्रदीक्त प्रकाश को पेलादी हुई हमारी सभ्यता 
आज भी विशाल वटवूद्ध के समान, विदेशियों के कुडाण- 
घाव से प्रताडित होने पर भी, अ्रपनी शीतल-सुखद छाया से 
भारत को ही नहीं, अपितु समस्त भूमडल को श्राश्नय देदी 
हुई लददलहा रही दे। दुनिया टकंठकी लागए इसी की 
ओर देख रही दै। अस्त ! 
बेंद मन अत्यंत युद तथा गभीर दै। उसका यथार्थ 
शान जनताधारण के लिए कठिन ही नहीं, कठिनदर है। 
इसीलिए, महर्पियों ने पडम का निर्माण किया, जो क्रमशः 
शिक्षा, छंद, व्याकरण, निशरू, प्योतिष श्रौर कल्पपूत्र 
कहलाते हैं | शिक्षा में स्वर विज्ञान का अपू्वे समावेश हे | 
इसमें त्रिस्वर--उदात्त, अनुदात्त और स्वरित तथा ससस्व॒-- 
पडूज, ऋषम, गाधार, मध्यम, पंचम, बैवत और निषाद का 
विस्तृत व्णुन है | छद मे गायत्री, उ्यिक्‌, अनुष्ठप्‌, बृहती, 
पक्त, निष्दप्‌ और जगती नाम के साठ देदिक छद्ों का 
विस्‍्तृव विवेचन है। ये वेदिक छंद ही लौकिक छठदों 
के उत्स हैं। व्याकरण में शब्दों की व्युपत्ति है। 
इसके अलेक आचाय हो गए. हैं, किंतु पाणिणनि, कात्यायन 
आर पतजल्लि प्रमुख हैँ। निरक्‍्त में वैदिक मत्रों के अर्थ 
करिए. गए ईँ | ज्योतिप की तीन शाखाएँ हैं---गणित, 
फलित और सिद्धात। इसके भी कई आचाये हैं, कितु 
वरादमिदिर और भास्कराचार्य सबमें मुख्य हैं । श्रतिम अग 
कल्ससृत्त दै। बेद, दद्ण, वपनिषंद्‌ और आरण्यक के बाद 
इसीका स्पान है। इसके वीन माग हं--ओऔवयूत, ध्वज 
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और गह्ययूत | श्रीवयूत़ में काशिक नियमों का, धर्मयृप् 
में सामाजिक नियमों का और गहसूत में गाईस्प्य नियमों 
का बखणेन है | 

महर्पियों ने पडंग के साथ ही पड़दर्शन का भी प्रययन 
किया । ये पड़दर्शन महर्षियों की बहुत बड़ी देन हैं। 
यद्रपि पाश्चात्य विद्वान इस समय कल्ता-वीशल आदि में 
इमझे बहुत आगे बढ गए हैं तथापि हमारे दर्शनशासत्र क 
आगे उनकी एफ न चली। मस मास्कर उन्दोंने इसके 
आगे घुटने टेक दिए 


ये दशन छः हैं। पहला दर्शन छाएय है) इसके 
आयचाये कप्रिल हैं ) दूसरा योग है| इसके आचाये प्जलि 
हैं । तीखरा वैशेपिक है। इसके आचाये कणाद है। चौथा 
न्याय है। इसफ़े आचाये गौतम हैं। प्रोंचवाँ पूर्व-मीमासा 
है । इसके आचाये जैमिनि हैं। छठा उत्तर-मीमाण (वेदात) 


है। इसऊे आखाये व्यास हैं। ंप्रदाय भेद से इसके भी 
छः भेद हैं। 


जन्म मरण रूप दुख से छुटकारा पारर ज्ञान द्वारा 
शाशबत सुख प्रात्त करना ही-हमारे छह्दो दर्शन का उद्देश्य 
है। जिस प्रकार कसी एक ही स्थान को जाने के लिए 
अनेक मार्म होते हैं और लोग अपने-अपने मनोनुकूल मार्ग का 
अवलवन कर उस स्थान वर पहुँचते हैं, मार्ग मेद से स्थान- 
भेद नहीं होता, उसी ग्रकार पडदशन भी छः मार्ग हैं जो 
एक दूसरे से स्वया मिनन हैं; किंतु शाश्वत सुख-ग्रातिरुव 
उद्दे श्य एक ही है। उसमें किसी प्रकार का भेद नहीं है। 

अफूतिमनसुराम:; | अब आइए, देखिए अपनी अमत्त- 
प्रलविणी वाणी की विशालता, और उसके चिर शींवल 
प्रवाह में अक्गाहन करके अपने वो लौकिक आधि व्याधि 


से मुक्त कर मुक्वकठ से याइए>- बिन्देम देवता वाचममृत्ता- 
माव्मनः कलाम | 


--शशिनाथ का 
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१, भारत की संवजनीन भाषा 
देश को स्वादीनता के वाद यहाँ को विभिन्न भाषाओं में 
से हिंदी को राष््रभापा चुन लिया यया हैं। खाधीनता 
के पहले राष्ट्रापा या स्टेट लेंग्वेन का कोई सवाल ही 
नहीं था। किंतु किधी भी देश में जहाँ कई भाषाएँ ग्रच- 
लित हों, किसी एक को सर्बंजनीन भाषा या लिखा 
फ्रेंका चुन लने का प्रश्न पराधीनत भें भी उठा करता 
है। क्योंकि बैसी दशा में स्वेजनीन भाषा के निश्चय 
और उसके व्यापक प्रचार के बिता जादीय एकता कायम 
नहीं हो सकती और एकता के बिना राष्ट्रीय प्रगति में बाधा 
होती है । खास कर पराधीन जाति में स्वदेश-बोध की 
जाग्रति देशी भाषा के माध्यम से ही सहज साध्य होती है। 

आजादी हाठिल करने के पहले अंगरेजी की जगह 
कसी देशी भाषा को स्बजनीन यानी छिंगा फ्रका 
बनाने की जर्रत गांधीजी ने महसूस की थी। हिंदी और 
उ्दू के योग से वे हिंदुस्तानी नाम की नई मापा की 
सृष्टि के हिमायती थे। भारत विमानन के बाद उनकी 
हिंदुस्तानी को उस रूप में मय करने का प्रस्ताव गिर 
गया, उसकी जगह राष्ट्रमापा की मर्यादा हिंदी को दी 
गई। हिंदी को शष्ट्रमापा के रूप में अपनाने तथा उसके 
प्रचार की चिंता गांधीजी से बहुत पहले बंगालियों के 
ही दिमाग में ग्राई थी। उप्नीय्षों उदी के आठवें तर 
मर्वें दशक में दंयाल के तीन वरेण्य मनीपियों ने अगरेणी 
के बदले किसी भारतीय भाषा को राष्ट्रमापा बनाने और 
चलामे की जरूरत महसूस परी थी और अनेक तरह से 
सोच विचार करके दे हिंदी को ही वह मर्यादा देने के 
प्रव॒प्ादी ये । ये दीन मनीपी थे बक्वानद केशबर्च॑द्र सेन, 
राजनारायण बसु और भूदेव मुझोपाष्याप | इन ठीनों में 
से कोई भो राजनीविक नेठा नहीं ये। पहले ये धमं-प्रचा- 
रक श्रौर समाज-सल्कारक तथा दूसरे और तीर ये शिदा- 
अठी | ऊश्यर्चद्ध सेन ने 'मुलम तमाचार! में जितके वें 
संपादक थे, १८७८ ६० के ४ घेत वाले अंक में एक 
मुचिठित प्ररंध लिा पा, डिसका शीर्ष था--भाख- 


रेसेफलंग 


वाजियों में एकता लाने का उपाय क्‍या है? उसका 
एक अश यों या-- 


“जबतक भारत में एक भाएा नहीँ होगी तबतक 
एकठा नहों कायम हो उक्दी। एकमात्र सस्कृत जबतक 
आयों” की माठृभाषा रही ठबतक फूट की नौबत नहीं 
आई | कालक्रम से आयगण काले चमडेबाले यानी 
आदिम भारतवात्ियों से मिलकर वर्णुसकर हुए, जन- 
सख्या दढने लगी और इस तरह आर्य सारे भारत में 
फल गए। उनकी झौर आदिम भारतवाध्तियों की भाषा 
की मिलावट से बिक्ृत भापा त्ेग्रार हो गई। इसीलिए 
सभी भाषाओं में सल्वृत के चिह मौनूद मिलते हैं। इस 
मापा के चलते ही दलबदियों की सृष्टि हुई। जो अपनी 
भाषा को उत्छश मानते हैं, वे उननो अपने से निकृए 
सममते हैं, जिनकी भाषा अपेक्षाकृत निकृष्ट है। भारत 
में अनेक भाषाएँ प्रचलित हैं. जिनमें बैंगला, हिंदी, उद, 
उड़िया, पंजाबी, द्वाबिड़ी, कर्णांदी, मराठी झ्लादि प्रमुख 
हैं। सस्कृव अब प्रचलित नहीं है, वद अप मत मापा 
है। जो कई प्रचलित भाषाएँ हैं, उनमें से एक-एक भाषा 
एक-एक प्रदेश की है। कहीं एक दी प्रांत में दो भाषाएँ 
और कहीं दो प्रदेश में एक भापा चलती है| निस प्रात पे 
जिस भ्रात की मापा नहीं मिलती, उन दो प्रातों में आप 
में मेल नहीं है। अपनी भाषा के गुण गाते हुए कोई 
ओरों की माया की निंदा करते हैं। इसीसे यह बंदर ऐैला 
है। दूसरी ही मापा की केवल निंदा नहीं होती, एक ही 
भाषा के उच्चारण ब्रेद के दिसाव से बड़ाई शिकायत होती 
है। छुद बंगला भाषा ही इखझा उदाहरण है। २२६ 

“यदि एक मापा हुए बिना भारत वी एवठा संभव 
मह्दी तो क्या उप्राय है ? उपाय यही हि सारे भारद र्मे 
एक भाषा का व्यवहार हो | श्नमी मारत में चालू जितनी 
भाषाएँ हं उनमें से हिंदी स्वत प्रचलित है | इस दिंदी वो 
ही अगर भारठ की एक भाषा बनाया जाय, वो यह 
काम शौम और अनायात ठप हो ”--योगेंद्रनायगुप्त- 
सड्ादित 'किशवर्चद्र और राष्ट्रयाणी' से उद्धूत ।) 
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भदेव मुखोपाध्याय बैंगला गद्य के एक श्रेष्त लेखक 
थे । उनकी गद्य-कृतियों से बग साहित्य की श्रीवृद्धि हुई 
है। धमनिष्ठ, स्वदेशभक्त, समाज दितैषी और चिता* 
नायक के रूप में वे बगालियों में स्मरणीय हैँ। आजादी 
के प्रायः साठ साल पहले हिंदी छो भारत की सर्वजनीन 
भाषा चुनने के पत्त में उन्होंने जो युक्तिपूर्ण और सुचितित 
विचार व्यक्त किए थे, वे नीचे दिए जाते ई-- 
“भारत की प्रचलित भाषाओं में हिंदी ६िदुस्तानी ही 
प्रधान है और मुसलमानों के कल्याण से वह सारे देश में 
व्यापक है | लिहाजा यह अनुमान किया जा सकता है 
कि दूर भविष्य में उसी के सूप से सारे भारत की भाषाएँ 
समिलित होंगी। % < * 
“स्वदेश माइयों के प्रति सदा समादर दिखाना 
चाहिए । वगएलियों हे लिएट बंगाली वर भारत के अन्य 
प्रदेशवासी विशिष्ट रूप से प्रेम माजन हैं। हम एक 
पुण्यभूमि में पेदा और पालित हुए, हैं | हमारे अंत-करण 
का गठन परस्पर अ्रमिन्न है-मन में इस भाव को जगाए 
रहना चाहिए। भारत के अधिकाश लोग हिंदी में बातचीत 
कर सकते हैं। अतएव भारतीय बैठकों में अंगरेजी का 
व्यवहार न करके हिंदी में ही बातचीत करना ठीक है। ९१८ 
“भारत के विभिन्न प्रातवासी ब्राह्मण, कायध्थ, वणिकों 
में अपनी जाति में ही अ्रतरप्रातीय विवाह चालू होने से 
भारतीय समाज दृद सबद्ध होगा, और हिंदी और अधिक 
प्रचलित होगी --यह रुस्‍्कार काम्य होना चाहिए।” 
ऊपर का उदाहरण भूदेव लिखित - सामाजिक प्रबंध 
से दिया गया दै। इस अंथ के निबध सन्‌ १८८७ से 
१८८६ की अवधि में लिखे गए थे और अथरूप में ये 
१८६२ में पहली बार प्रकाशित हुए | 

विद्यार की अदालतों में उदूं की जगह हिंदी का 
प्रचलन, भूदेव बाबू का इस दिशा में उल्लेख-योग्य काये 
है| वे बंगाल सरकार के शिक्षा विभाग के एक उच्चा- 
घिकारी थे। उस समय बग्गल, बिहार, छोटानागपुर और 
उडीसा को मिलाकर एक प्रदेश गठित था, जिसका शासन- 
भार एक छोटे लाट पर था। सन्‌ १८७६ में भूदेव बाबू विहार 
सकल के विद्यालय परिदर्शक नियुक्त हुए थे | बिहार के 
बासी हिंदोमापी थे; फिर भी वदा की अदालतों में उर्दू 
चाल्नू थी | इससे हिंदी भाषा और गाहित्य की गति 
अबृदद्ध है--यह सोचकर वे इसके प्रतिकार की चेष्टा में 


लग गए । उस समय प्रादेशिक शासक सर ऐरिल इडेन 
थे | मूदेव बावू ने उन्हें बताया, बंगाल की श्रदालतों में 
फारसी के बदले बंगला चलाने से उसकी पिर्फ मर्यादा ही 
नहीं बढी, उठ मापा और उसके साहिष्य की तेजी से 
तरफी हुई। अगर इसी तरह विहार की अदालतों में 
उद्द्‌' की जगह ढिंदी चालू कर दी जाय तो उसकी और 
उसके साहित्य की उन्नति बड़ी जल्‍दी हो। 

छोटे लाट साहब ने उनऊे प्रस्ताव की शुरुता और 
युक्तिमत्ता समम्ी | हिंदी बनाम उद्‌' पर लोकमत-सपम्रह 
करने के लिए जिलों को परिपत्र भेजने का उन्होंने आदेश 
दिया । देशहित के इस काम में उन्हें विरोधों का सामना 
करना पड़ा था। बिद्ाार के मुसलमान और कायस्थ इस 
प्रस्ताव के विरोध में खडे हुए । ब्राह्मण, भूमिहार, चंत्रिय, 
कुरमी, खाले थ्रादि ग्राम तौर से उदू नहीं तीज करते, 
इसलिए अदालती लिखापढी का काम उद्‌ दाँ मुसलमान 
और कायस्थ के हाथों था। इससे उनकी आमदनों भी 
खासी थी। देवनागरी के प्रचलन से उनका यह एकाधि 
पत्प खतरे में था और रोगी के मामले में भी उन्हे प्रति- 
दृद्धिता में पडना पडता | मुसलमानों की ओर से एक 
आपत्ति उठाई गई कि उदू की जो लिपि है, वह उनके 
कुरानशरीफ की लिपि है और नागरी हिंदुओं के धमे- 
अथ वेद की लिपि है | ऐसे में उर्द' के बदले नागरी को 
चलाना अन्याय और असगत होगा। भूदेव बाबू ने कागज- 
पत्तर से यह प्रमाणित कर दिखाया कि बिहार के मुसल- 
मानों के यहाँ सिरिश्ते में सारा कारोबार कायथी हरूफ 
में ही होता है | इससे मुसलमानों की श्रापत्ति का सडन 
हो गया-- 

छोटे लाद सर इडेन से हिंदी के बारे में उनकी जो 
बातें हुई थीं, उसका विवरण भूदेव बाबू के पुत्र मुकु ददेव- 
मुखोपाध्याय-लिखित भूदेव-चरित में है। यहाँ उनके मतब्य 
का अंश हम देते हैं । 

“देखिए, बंगाली हिंदू बंगला, अंगरेजी और संस्कृत 
पढा करते हैं, बगाली मुसलमान बंगला, अगरेजी और 
अरबी पढते हैं। इस तरह हर के लिए मातृभाषा, राज- 
भाषा और धर्म की माधा पढना ही सगत है, परंतु बिहारी 
बालकों को उर्दू या फारसी पढने को मजबूर किया जाता 
है। उनकी ऐसी विडंबना आखिर क्‍यों? पहले के 
मुस्लिम राजाओं ने हिंदी को यों विकृत किया था औरु--- 

!॒ 


पाई शवन्तिका 


विदेश से फारसी को मंगाया था। इस हिखाब से तो 
इलेंड में नामंन विजेताओं की फ़ारखी और सेक्‍्सन 
विजेताओं की जन भाषा को आज भी अच्चुएण रखना 
उचित होता | और, इस देश में किसी सुदूर अविष्यत्‌ में 
( सार में कुछ भी चिरध्थायी नहीं है ) श्रेंगरेजी राज्य 
का झ्ंत हो जाने के बाद भी बिहारी बालकों को हिंदी, 
उद। संस्कृत तथा दूसरी किसी राजमाषा के साथ अरैगरेजी 
मी पढ़नी पड़ेगी। विद्दार और पच्छिम के दिंदुओं के 
पाथ ही यह वि्वना है। किसी भौर देश में भी कभी 
ऐसा होते आपने सुना है 
५डुडेन साहब सचाई और स्पष्टबादिता का आदर करते 
थे। उन्दोने हैंसकर कहा-सचमुच हो यह असेगत है। 
किसी वालक के लिए तीन ही भाषाओं का बोस बहुत है।” 
भूदेव बावू की कोशिशें वेकार नहीं गई | विद्वार 
की प्रदालतों में हिंदी आाई। इससे बिहार का अशेष 
लाभ हुआ वथा हिंदी भाषा और साहित्य की प्रगति का 
पथ सहज और अशस्त हुआ। बिहार के लोग उनके इस 
लौक-दितकारी कार्य वो भूले नहीं। भअदाल्तों में हिंदी- 
प्रवेश के ३२ साल वाद सन्‌ १६१४ में बॉकीपुर फे रुशी 
रखुबरदपाल भुद्धवार प्रभृति कुछ विशिष्ट लोगों ने कृतशता- 
ज्ञापन के लिए 'भुदेव-दिंदी-मेडल पंड” स्थापित करने छी 
चेशा की। बढ चेश सफल भी हुई। सस्थापक़ों ने 
स्वय॑ श्र्थ देकर और चदा जमा कर फंड की स्थापना की 
हर प्रस्ताव के मुतायिक विद्वार-्सरकार ने उप्का संचा- 
लन-भार लिया! पटने फे जिलाधीश जौर जिला खूल- 
निरीक्षक पदेन उस फड के संचालक हुआ करते हैं ॥ फ्ड 
की आमदनी से हर साल एक नागरी-अकित रौप्य पदक 
ओर बुद्ध पुत्तकों का पुरष्कार दिया जाता है। जे छात्र 
विद्वार की प्रवेशिका परीचा में दिंदी रचना में सबसे ज्यादा 
अंक सावा है, उते ही यह पुरस्कार दिया जाता है। इस 
साफज्ता से भूदेव बार के सुदूंध में कई हिंदो गीव लिखित 
और प्रचाखि हुए य। प्रविद्ध भाषावलविद्‌ प्रियर्सन 
साइब के भोजपुरी-ब्याकर्ण में ऐसे दो गीत संकलित हैं | 
“धूदेव-चरित! से इस यहाँ एक भीत उद्धुत कर रहे हैं - 


'लागरी झणार कचदरियों में चल्षित होने के 
विषय में सरकार की प्रशंसा! 
पत्य - पन्‍्य गवर्मेट, प्रजा - सुखदायी । 


यवनी थो दूर करि, नागरी चल्ाई॥ा 


“मुवनदेव” करि पुकार, लाद निकट जाई। 
परजा दुख दूर करो, यावत्री दुराई॥ 
नाना विध जाल होत, यावत्री में राई। 
परजागन हरख होत, विद्या विज पाई ॥ 
धन्य बुद्धि, धनि विचार, पति घंतर भाई। 
करि नियाव द्विद बीच, हिंदीहि चलाई॥। 
प्रजा नित सुयश गाय, अंबिका मनाई। 
जबलो शशि सूर्य रहे, राज रहे नाई ॥। 

(यह स्वना 7० अविकादत्त व्यास का है। अर्थ 
देना बेकार होगा |) 

राजनारायण वसु भारतीय देशाप्मबोष के आदि 
उन्नायकों में से हैं। समग्र भारत के हिंदुओं को सपबद्ध 
कर एक शक्तिशाली महायजाति बनाने के लिए सन्न्‌ १८८० 
में उन्होंने एक सुचिठित पसिवल्पना प्रस्तुत की | पहले वह 
“ओरोह्ड हिंदूज़ होपः के नाम से अँगरेजी में प्रकाशित हुई। 
ढिर कुछ ही दिनों बाद वह 'बृद्ध हिंदूर ब्राशा! के नाम से 
दंगला में छपी | भारत के धम वत्सल एवं स्वजाति दि 
व्यक्तियों तथा प्रधान समाचासपत्रों ने उसकी प्रशंसा की 
थी। उस पुर्तितका में 'महा हिद-समिति! नामक अखिल- 
भारतीय प्रतिष्ठान कायम करने की परिकल्पना है और 
उनके सुचाद संचालन के नियमादि हैं। छेखक ने यद भी 
इच्छा उसमें दिखाई थी कि भारत के मुसलमान भी उपी 
के अनुरूप भ्रतिढ्ञान अपनी उन्नति के लिए स्थापित 
करों । स्पोंकि इस प्रकार भारत की दो प्रधान जातिर्या 
अपनी-अपनी सस्थाओं से वाद में देश और जाति के 
साधन में लग सकेगी । 'महा दिंदु:समिति' के विधान में 
ऐसा निर्देश है हि निखिल भार के हिंदुओं को एक 
में आवद करने के लिए हिंदी को स्वेजनीन भाषा मानकर 
उपके व्यापक थचार की व्यवस्था करनी होगी। बृद 
हिंदू की ग्राशा' से इस संबंध में उदर्ण यहाँ दिया जा 
रहा है-- 

“यारतवर्ष के सभी स्पानों के संदस्यगय आपस में 
बोलचाल और पत्राचार मैं हिंदी का व्यवद्ार करें, समिति 
के सदस्य सब प्रकार से इसकी चे्ट करेंगे। आपस में 
इसके लिए विदेशी यानी श्थंगरेजी भाषा का रद्वारा जेता 
स्वदेश ग्रेमी हिंदुओं फे लिए लग्जा की बात है | बंगाल 
था मद्बास आदि स्पानों के सदस्पों को, जहाँ की भाषा 


हिंदी नहीं है, हिंदी सीख लेनी चाहिए। जवतक वे ढिंदी 
हीं सीख लेते, तवतक लाचारी अँगरेजी का सहारा लेना 
ही पडेगा । भारत के अन्य दलकों की शाखा के सदस्य 
वहाँ की प्रचलित मापा में पत्रादि लिसेंगे। स्वदेश-प्रेमी 
और मातृभाषानुरागी व्यक्तियों का यह परम कर्तंव्य है| 
भारत की पूरी आवादी का लेखा लेने पर यहाँ के बहुत 
थोड़े ही लोग अंगरेजी जाननेवाले मिलते हैं, अत देश की 
प्रचलित भाषा में ही सभा की कार्यवाहियाँ उचित हैं] 
विभिन्‍न प्रदेशों के लोग आपस में ढिंदी ( लाचारी 
अँगरेजी ) में पत्र्यवहार करेंगे।? 


यह उद्धरण सभा के विधान की १७ वीं विधि का दै। 
एक दूसरों विधि मे ऐसा कहा गया है कि हाहिंदू 
समिति का जो वार्षिक महाधिवेशन होगा, उसमें हिंदी 
का प्रयोग होगा ३० वीं विधि में ऐसा निर्देश है-- 
#हायभा के कार्य हिंदी में सपादित होंगे । इसका भरोसा 
है कि मद्रास के जो सदस्यगण हिंदी नहीं जानते हैं, वे 
सभा में योगदान देने के लिए हिंदी सीख लेंगे |” 


जिन तीन बगालियों के दिमाग में दिंदी को सवंजनीन 
भाषा बनाने की कल्पना पहलेपहल आई थी, वे वरेएय 
व्यक्ति समसामयिक थे । विचारने की वात यह दे कि उनके 
समय में भी बंगला भारतीय भाषाओं में समृद्ध थी, फिर 
भी समप्र जाति के लाभार्थ अपनी मातृभापा के लिए 
उन्होंने कोई दावा नहीं पेश किया था। क्योंकि उन्हे 
मालूम था कि हिंदी बोलनेवालों की सख्या अन्यान्य 
भाषामाषियों से कहीं अधिक है। खास कर दिंदीमापी 
इलाकों के अतिरिक्त अन्य हलकों में भी हिंदी का थोड़ा 
बहुत प्रचलन है। 


हिंदी फे लिए. ऐसे विचार व्यक्त होने के कोई २५-३० 
साल बाद, वॉसवीं सदी के पदले दशक के मध्य, स्वदेशी 
आदोलन के युग में बंगाल के विप्लबियों ने हिंदी को 
भारत की स्वंजनीन भाषा के रूप में चलाने की चेश की 
थी। अरविंद घोष, चासचद्र दत्त, सुबोधचद्र बसु, मह्लिक- 
प्रशृति प्रमुख अधिनायकों द्वारा गठित-परिचालित युगावर 
विप्तवी दल इसमें अग्रणी था। विप्लव के अग्निमय 
से दीक्षित तदण कर्मियों की शिक्षा में हिंदी अनिवाय थी ॥ 
उस दल के मुखपन साप्ताहिक 'यरुगाठर' के परिचालकों 
ने सर्व-साधारण | में हिंदी-प्रचार के लिए अपने कार्यालय 


सार-सकलन ले 


में हिंदी शिवण ऊँद्र पोला था। वहाँ निशुल्क शिक्षा 
की उपयुक्त व्यवस्था थी। उत्त समय 'ुगातरो में इस 
आशय का विज्ञापन छपा था कि युगातर के परिचालकों 
ने नि शुल्क ढिंदी शिक्षण की व्यवस्था की ३ दिंदी मारत 
की लिंखा फ्रेंका! यानी स्ृजनीन भाषा है, सुतरा इसे 
सीस लेने पर मा के नाम फे ग्रचारक सारे देश म सहुलियत 
से प्रचार-कार्य +र सकेंगे। वम्र के मामले में अरविंद घोष 
और उनऊे भाइयों के माणिकतल्लावाले भवन तथा अन्य 
स्थानों की तलाशी ली गई थी। उपमें जो सारी चीजें 
पुलिस के हाथ श्राई थीं तथा अदालत में नजीर के तौर 
पर पेश की गई थीं, उनमें से एक में विप्लयी करमियों 
के शिक्षणीय विषयों की तालिका भी थी। गातिका के 
विषयों में हिंदी भी अ्रन्यठ्म थी। ऊपर युगांवर के जिस 
अक में विशापन का उल्लेख आया है, वह अ्रक भो 
सरकारी पक्ष से अदालत में पेश किया गया था। तलाशी 
में हिदी शिक्षा की कुछ प्राथमिक पुस्तकें भी पाई गई 
थीं, जो प्रमाणश्वरूप दाखिल की गई थीं। अलीपुर के 
सेशन जन मि० वीच-कुफ्ट की राय में 'थरुगातर' की 
विशप्ति और संपादकीय की जो आलोचना की गई थी, 
उसका थोडा-सा अंश यहाँ दिया जाता है-- 
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भाख विर्यात देशनायक अरविंद भी हिंदी को 
साधारण भाषा! के रुप में अहए करके जातीय ऐक्य की 
बाधा को दूर करने की बात कह गए हैं--यह भारत के 
आजाद होने से चालीस साल पहले की बात है। अपनी 
पत्रिका परम! में उन्होंने देश और जातीयता-शीर्षक 


पम्प 


निर्यंध में यह मतव्य प्रकक क्या है। जातीय ऐक्य की 
बाधा क्या है और किस प्रकार उसे दूर कर एकता कायम 
को जा सती है, उसके बारे में आपने लिखा है-- 

४ इमलोगों ने भी बग भग्र के समय वगमाठा के दर्शन 
किए थे। वह दशन अप दरशन था, अतएवं इस प्रदेश 
की एंकवा और उन्लति अवश्यमावी है। किंठ भारत-माग 
का अखड मूर्ति अ्रभी प्रकट नहीं हुई है। का्ेस में जिन 
नाना स्वव्ों में हम भारत माता की बदना करते थे, वह 
कह्सित है, यॉँगरेजों की सहचरो और प्रिय दासी म्लेच्छ 
की वेश भूपा में वह माया है, बह हमलोगों की मा नहीं 
है। प्रद्ृत मा उसके अरतराल में गहरे अस्पए आलोक में 
हमारे मन प्राण को आकर्षित करती थीं | जिस दिन उनकी 
अखड मूर्ठि के दर्शन होंगे, हम रूप लाव्य से मुग्ध हो 
जायेंगे, उनकी सेवा में जोदन बलिदान करने क्रो हम 
पागल हो उठेंगे, उस दिन बाधा दूर हो जायगी, भारत 
की एकता, स्वाधीनता और उस्नति सहज साध्य होगी। 
भापामेद से अब वह बाधा नहीं देगी | हम अपनी अपनी 
मातृ-भाषाओं की उन्नति करते हुए भी साधारण भाषा 
की कगद हिंदी क्रो अपनाकर उस वाधा को दूर करेंगे। 
हिंद.मुखल्भान विभेद को उपयुक्त मीमाठा की उद्भाववा 
दम कर सकगे। मातृद्शन के अमाव से ही बाधा दूर 
करने की हममें बलबती इच्छा नहों पैदा हो रही है और 
इसी से वाधा दूर होने के बजाय जिरोव ही बढ़ता जा 
रदा है। किंतु अ्लड स्वस्प के दर्शय चाहिए, अगर 
हिंदुओं दी मा, हिंदृ-जादीयठा की प्रतिष्ठा के लिए मातृ- 
दर्शन की आकाछा परे, तो फिर उसी पुराने भ्रम में पढ़े 
रहेंगे, जातीयता के पूर्ण विकास से हम वचित रहंगे [” 

“६ उनिवारेर विडि में श्रीनेंद्रकुमार गुदराय का छल) 


४, विज्ञान और समाज ; भ्राइन्स्टीन के विचार 


मानयरीय व्यापारों पर विड्ान ने दो प्रकार केनप्रभाव डाले 
हैं। एड प्रभाव से सबका परिचय है। बढ यह है हि 
विशान से ऐसे साधन निकलते हैं पिनसे मनुष्य के अत्तिल 
हा ल्‍प॑ पसिर्दिंत दोग है। किठ, दूसरा प्रमाद अदच्यय है, 
. ६ बहुव-तुछ रिह्वण के समान है जिससे मनुष्य के सोचने 
% दंग में परिवत्तन आठा है। 
जिशान का ब्यावद्गरिक् परिणान यद्द हे हि उसके 
भारिफारों के चनते जवाध-पत्र रेत, बिजली डी शक्ति, 


अवन्तिका 


तारबर्जा, रेडियो, मोटर, वामु॒य्ात। डिनेमाइट पद के 
कारण मनुष्य के जीवन ने समृद्धि आई है। उबकी 
सुविधाएँ उहुत यढ़ गई हैं। जितु, इन्हीं बरदानों के 
कारण मानर-जीवन में उलमनें भो ऐऐंदा हुई है। फिर 
जीव विज्ञान और श्रौषधि विज्ञान क्रे भी आविष्कार ई 
जिनसे मनुष्यों का बहुत कल्याण हुआ है । विशेषत, वे 
आविष्कार मूल्यवान हैं जिनसे मनुष्य की पीडाएं, घढ्ढी 
है और जिनसे मनुष्य अपनी खाद्य-सामग्रियों को सडने से 
वचाकर बहुत दिनों तक जमा रख सकता है। विज्ञान के 
इन आविष्कारों के पूर्व मनुष्य को झिप जीने के लिए भी 
अपरिमित श्रम करना पडता था | किंतु, अब यह भ्रम 
बहुत घट गया है। दाव प्रथा के निमू लन के पीछे विशञन 
का हाथ है, यद्द सत्य हमें आसानी से दिखाई पड़ 
सकता है | 

यह तो हुआ एक पत्न | प्रश्व का दूधरा पक्ष यह है 
कि ठेकनालाजी ( यानी व्यवहार म आए. हुए विज्ञान ) 
के कारण मनुष्य के सामने बुछ श्रत्यत गर्भीर समस्याएं 
भी खड़ी हो मई हैं जिनके समुचित समाधान पर हो यह 
बात निमेर करती है कि भनुष्य-जाति आगे भी बच 
सकेगी या नहीं | इन समस्याज्रों का मूल रूप यह है कि 
समाज में वे रुस्थाएँ और वे परपराएँ कैसे कायम की 
जायें जिनके अभाव में विज्ञान फे ये साधन मनुष्य-जाति 
को निरिचित रूप से विनाश के गर्त में दक्ेल देनेवाले हैं। 

जिस दुनिया में आर्थिक ढाँचे अठंगठित हैं वहाँ 
अगर उत्पादन के काम यत्रों के द्वारा बखाए जाये यो 
इसका यह परिणाम होगा कि बहुत सारे लोग बेकार रो 
जायेंगे, उपादन के काम के लिए उनको आवश्यकता नहीं 
रह जायगी झ्लौर जीवन की ग्ार्थिक प्रगति से उनका कोई 
संबंध नहों रद जायगा | फलललरूप, इन वेगारों में खरी- 
दने को शक्ति का अभाव दो जायगा और मनुष्य की 
भ्रम शक्ति का समाज में कोई मूल्य नहीं रद जावगां। 
दूसरी ओर, उत्पादन के वैज्ञानिक यंत्रों पर प्रभुल्न पूजी- 
पतियों का होगा और यद एक मामूली अनुभव की बाठ है 
कि सरकार जितनी भी राक लग्राए, यों ऊक स्वामी उस , 
रोड़ों से पूरों तरह नहीं बंध पायेंगे। आज इन खबरे 
स्टाठ सवार के समक्ष उपस्थित हैं और मतुप्य जाति इस 
सर्प में पधी हुई दे दि इन नए साधनों के अमुकूल 
ह्थिवि ड्ैछे उम्पन्न की जाय। अगर बर्चेमान पीढ़ी इस 


सार-सकलन दर्द 


त्यिदि को उत्पन्न करने में समर्थ होती है तो मनुष्य जाति 
की समस्याओं का समाधान मिल जाता ह और वास्तविक 
लातत्य उसके बच में था जाता है; अगर नहीं तो 
मनुष्पता के सामने विनाश की आशका टेंगी हुई है। 

रेक्नालाजी ने दूरी को भी बहुत कम कर दिया है 
ओर उसने सद्ार के ऐसे ऐसे मयकर साधन उत्पस्त कर 
दिए ईं कि उनसे विश्व की शाति श्र सुरक्षा द्वी नहीं, 
मनुघ-जाति का अ्रस्तिल मी यतरे मं प्र गया है) जो 
प्पित्ति मौजूद है उसकी एक ही माँग है ऊि पूरी एव्वी किसी 
एक न्यायाधीश था सरकार की अधीनता स्वीकार करे। 
हिंद, इस आदरश के साथ देशों की राष्ट्रीय परपराओओं का 
खुला विरोध दै। यहाँ भी हम एक ऐसी स्थिति और 
रुषपे में ऐसे हुए है जिनके समाधान पर हमारी किस्मठ 
का दारोमदार दे। 

मनुष्यता के सामने तीसरा खबरा यह है कि याता- 
यात के लिप साधनों, छापे की सुविधाओं और रेडियो के 
प्रसार पर सभी देशों में एक एक केंद्रीय सत्ता का अधि- 
कार है तथा इस केंद्रोय सत्ता के पास मार-काट के 
भयानक शज्ञाद्न भी हैं | परिणाम यह हुआ है मि मनुष्य 


की आत्मा और शर्रीर, दोनों ही ऊँद्रीय उत्ताओं के अधीन 
हो गए. हैं। आधुनिक युग के अल्याचारों और उनके 
विगाशकारी परिणामों को देखते हुए यह सष्ट हो. बावा 
है फ्ि विशान की सफलवाओं का उपयोग मानयता 
के कल्याण के लिए कितना कम किया जा सका है। 
इस खबरें का भी एक ही इल है और उस इल को 
अतरो्रीय होना चाहिए। दुर्भाग्य की बात है कि इस 
समाधान के पहले जिस मनोवैज्ञानिक नोंव की आवश्यक 
है, अमीतक वह नोंव भी नहीं डाली गई है । 

हाँ, पिछान का एक मंग्रलमय ्रमाव अवश्य पड़ा 
है और व वौदिक प्रमाव है। विशान के उत्पान से पूर्व 
का मनुष्य प्रकृति के भीवर छिपे हुए नियमों को नहीं 
जानता था, बल्कि प्रकृति की प्रक्रियाओं में हस्तत्षेप करने 
में उसे भय होता था कि कहीं अदरय शतक्तियाँ नाराज न 
हो जाये। किंठु, अर मनुष्य इस अधविश्वास की ब्यर्थग 
की समर गया दै और वह मानने लगा है कि प्राकृतिक 
नियम सावंभौम हैं. एवं मनुष्य के विचारों का भरोठा 
किया जा सकता दै। 
[आइनस्टीन के निबंध-सम्रद आ्राउद आव माय लेटर इयस॑ ] 








१, भारत 


भारत शाति का समर्थक है और झिसी भी मूल्य पर 
विश्व शाति की स्थापना करने के लिए वह सचेष्ट एवं 
प्रयथलशील है। वारिया में भारत ने जो कुछ किया है वह 
निःचय ही एक आदश्श और उसकी सचाई एवं ईमानदारी 
वा ज्वज्त प्रमाण है। 
दिंदचीन की स्थिति मी विश्व शाति की दृष्टि से कम 
महत्तपूण नहीं है। इसीलिए गत २४ अ्म्रैल को मास के 
प्रधान मनी पंडित जवाहरलाल नेहरू ने लोकपभा में 
यहा कि जेनेवा में महान राष्ट्री का जो सम्मेलन होने जा 
रहा है उम्रकी विपय सूची में हिंदचीन में युद्ध-स्थगन के 
प्रश्न वो प्रायमिक्ता दी जानी चाहिए। जहाँ तक युद्ध 
स्थगन करनेवाले दलों का प्रश्न है, उनमें थे द्वी सम्मिलित 
हों, जा बध्त॒त दिंदचीन के युद्ध में भाग ले रहे हैं। और, 
वे दत्त ईैं-फ्रांस श्रीर उसके तीन सयुक्त राज्य दथा वीतमिन | 
साथ ही जेनेवा-सम्मेज्न को इस वात का निर्णय एवं 
निश्चित घोपणा करनी चाहिए हि दिंदचीन के युद्ध की 
समाप्ति ठथा उसकी समस्या के समाधान के लिए दिंदचीन 
से फ्रातीसी प्रभुततता हृदावर उसे पूर्ण स्वाधीनता श्रदान 
की जापगी | फ्रांस को चाहिए कि व हिंदचीन को 
स्वाधीनता का वचन दे| 
भरी नेहरू ने यह भी स्पष्ट शब्दों में कद्दा है कि बड़े 
राष्ट्री को इस बात का “निश्चित समता करना चाहिए 
फ़ि ने ्हिंदचीन के युद्ध में किछी भी दल को प्रत्यक्ष अयवा 
श्रप्रत्यज्ञ रुप ते सद्दायता नहीं करेंगे और न हिंदचीन के 
युद्ध में इस्द्चेष करेंगे। जेनेया-उम्मेज्लन में इस प्रश्न पर 
अ्रमेरिकां, रूस, ब्रिदेंन और लाख चीन को समझता करना 
चाहिए। 
भी नेहरू के उपयुक्त सुझाव से यद स्पए है कि दिद 
चीन की उमश्या के समाधान के लिए भारत ने जा मी 
मुमण्य रखे हैं दे सबंपा ज्यावहारिक हैं| उससे समध्या का 


समाधान हो सकता है --इसकी समावना को भुठलावा नहीं 
जा समता | हिंदचीन का युद्ध मूलतः उपनिवेशवाद के 
विरुद्ध गाप्रवादियों के जागरण का प्रतोक है। वादरी 
शक्तियों के हस्तक्षेप से ही यह समस्या इतनी गरभीर होती 
जा रही है। राष्ट्रीय आदोलन में भाग लेनेबालों की भावना 
पर श्राघात पूहुँचाकर इस समस्यां का समाधान नहीं 
किया जा सकता । इसीलिए श्री नेहरू ने सुकाव फे रूप 
में यह भी कह दिया है क्रि दिंदचीन के युद्ध में फ्रांस को 
अमेरिकासने सद्ायता पहुँचाई और वितमिनों को भी चीन 
की सहायता की बात सुनी जाती है | इस प्रकार बाहरी 
हस्तचेप के कारण बात बढ गई और देखते-ही देखते तिल 
का ताढ़ हो गया | 


२, पाकिस्तान 


माषा के प्रश्न पर पाकिस्तानी सरकार जितनी सवीर्ण 
होती जा रही दे उतना ही यह आदोलन व्यापक होता जा 
रहा है। एक ओर पाकिस्तानी सरकार भाषा के विवाद 
पर शांतिभग होने की आशका से कराची की पुलित 
को सावधान करती है तो दूसरी ओर जनता की माँग 
सरकार की नीति के विदद जोर पड़ती जा रही दे। 
कई समाचारपत्रों और समाचार एजेंत्ियों के कार्यालयों 
को पुलित का सरतण दिया गया है, क्योंकि दो दिनों 
में ही एक उद-समर्थक पत्र और ,एक विंधी-समर्थक 
पत्र पर सामूदिक आक्रमण दे गए। साथ दी मुस्लिम 
लीग के केंद्रीय विधायक दल के निर्णय के विरुद प्रति 
वादों का ताँता वैध गया ओर पराकिस्वानी परा्लिपामेंड के 
यद्यते म॑ पत्यर बरवाएं गए धथा उबू के समर्थन में 
जोरदार प्रदर्शन किए. गए। 

कराची - प्रांदीय मुस्लिम लीग की ओर से एक 
सार्वजनिक समा भी हुई जिसमें यह माँग की गई हि 
केवल उद्‌' को दी परायरिस्वान की राजमापा मानी जाव। 
इस सभा में भी बडुत-से उ्द समर्थक नारे बुलंद किए गए । 


विश्वनवार्ग 


इसके अतिरिक्त कराची के ठिंधी नागरिकों की 
एक छावजनिक समा में यह माँग की गई कि सिंधी 
डो पाकिस्तान की एक राजमापा मानी जानी चाहिए। 
जो बौच पाकिध्तान के प्रधान मनी श्री मोहम्मद अली और 
मैछ्वी अ्न्दुत्त इक के बीच मरापा-समस्‍्या के स्व॑ध में 
बार्ग चल रही थी | साथ ही पूर्व बंगाल के शासक-दल-- 
मबुछ मोर्चे ने येद माँग पेश की है छि बेंगला को प्राकि- 
ख़ान की राजभाषाओं में अन्यतम स्थान दिया जाय। 


३, कश्मीर 


जम्मू-कश्मीर - संविधान-समा के अध्यक्ष श्री गुलाम 
मोहम्मद सादिक ने अखिलभास्तीय मुस्लिम सम्मेलन के 
अवसर पर स्पष्ट शब्दों में यद्द कह दिया दे कि कश्मीर 
मास्त का श्रम बन चुका है और वना ही रहेगा | विदेशी 
राष्ट्रों से श्ेनिक रद्दायता लेकर कश्मीर में युद्ध प्रारंभ 
करने की पाकिस्तान की धमकियों से डरकर कश्मीर के 
लोग अपना निर्णय कदापि नहीं बदल सकते। वे भारत 
के साथ ही हर्तेंगे या उबरेंगे | 
आपने कहां क्नि पाकिस्तानी पार्लियामेंट में भूतपूर्व 
उद्योग मंत्री सरदार अ्ब्दुररव निश्तर ने कश्मीर में 
फिर लड़ाई जारी करने की जो बातें कद्दी दें वे कुछ और 
नहीं, शासक-दल की चालबाजी दे जिससे वह अपनी उन 
बदनामियों पर पर्दां डालना चाइ रहा दे जो पूव बगाल के 
झुनाव में उसकी शर्मनाक द्वार और देश की अन्य घट- 
नाओं के फारण साफ दिखलाई पड़ रदी हैं। कश्मीर को 
पर्िचमी राष्ट्रों के गुद की ओर भुकाने के लिए अः्ल- 
अमेरिकी गुट ने पाकिस्तान के द्वारा सभी प्रकार के 
राजनीतिक दयाव डालने की मरपूर कोशिश की | पड़ूय॑त- 
कारियों ने स्तन कश्मीर के भी नारे लगाये, पर 
कश्मीर के लोगों ने अपनी स्वतन जनतांनिक इच्छा 
ओर नीति से बाहरी राष्रों के इस्तच्ेतर को ठुकरा दिया; 
चूंकि पिछले बुछ वर्षो में राज्य में किए गए राजनीविक, 
थआर्थिक और सामाजिक मुषारों से ये पूर्णतः संतुष्ट दै। 
वास्वय में कश्मीर - समता का जन्‍म ही आउ ल-अमेरिकी 
गुद की साप्राज्ययादी साजिशों का परिणाम है। चूंकि 
एरिया से इन विदेशी राष्ट्रों को हट जाना पढ़ा और 
पड़ रद् हे, इसलिए यहाँ फिर से अपने पैर जमाने का 
दौव-पेच खेलना उन्होंने शुरू कर दिया है 
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कश्मीर ऊे प्रधान मंती बद्ष्णी गुलाम मोहम्मद ने मी 
इस अवसर पर जोरदार शब्दों में कहा कि मारतीय 
संयियान में देश के नागरिकों को पूरे अधिकारों की 
गारंटी दी गई है| इसलिए भारतीय मुसलमान अपनी 
किसी कठिनाई के लिए कोई शिकरायव पेश नहीं करें; 
बल्कि इस सविधान से रुख्ण प्राप्त कर अपने अधिकारों 
का उपयोग करें । भारत में नागरिकों को यरावरी का अधि- 
कार पात्त दै। पाकिस्तान में नागरिकों को ये अधिकार 
नहीं दिए गए. हैं | भारत म॑ प्रत्येक व्यक्ति, चादे चंद जिस 
जाति और धर्म का हो, समानाधिकार का उपयोग कर 
सकता है। भारत-सरकार की नीति बदली नहीं जा 
उक्ती और दइमारे नेवा एवं प्रतिनिधि देश का उचित 
नेतृत्व कर रहे हैं। भारतीय मुसलमानों को चाहिए कि 
वे अपनी समस्याओं के प्रति साथदायिक दृष्टिकोण 
नहीं अपनायें | विभाजन के वाद भारत चहुत आगे बढ 
चुका दे और देश में पूरी साग्रदायिक एकता स्थापित 
हो चुकी दै॥ थदि ऐसी स्थिति में भारतीय मुसलमान 
साप्रदायिकवापूर्ण दृष्टि से अपनी समस्याओं को देखने 
लगेंगे ठो १६४७ की पुनरादृत्ति हो सकती है। भारतीय 
नागरिकों का कर्चव्य है कि वे देश क्र हितों की रक्ा 
में अपना सर्वेस्व ्रपिंत कर दें। 


४, अमेरिका 


भारतीय प्रधान मंत्री भ्री नेहरू की परराष्टर-नीति से 
इधर उन राष्ट्रों में वीखलाइट उत्पन्न दो गई है जो अपनी 
कपट-नीटि के द्वारा विश्व की स्वततता को अपने साम्राउय- 
वादी पंजों में ले लेना चाहते हैं। साथ ही मारत को 
अपनी ईमानदारी और उच्ताई क्षे मार्ग से विचलित करने 
के लिए तरह वद्ध के इथफडे काम में ला रहे है । 

अभी - अमी २४ अप्रेल को अमेरिकी सीनेट की 
विनियोग-समिति ने भारत को दी जानेवाली अमेरिकी 
सद्यता की पद्धति की आलोचना की है और उमरिति के 
अध्यक्ष सिनेदर स्टाइह्स ब्रिजेम् ने ठो यहाँतक कद डाला 
दे कि भारतीय प्रधान मनी श्री नेहरू की जो हाल में 
कार्राइयाँ हुई हैं. उनसे दोनों राष्ट्रों के बीच सद्भावना 
बढ़ने को संभावना नहीं है | सिनेटर ब्रिजेस ने भी नेहरू 
के द्वारा इस वात के विरोध किए जाने का जिक्र क्रिया 
जिसमें उन्होंने क्रधीसी सिप्राहियाँ को अमेरिकी हवाई 


६१ अवन्तिका 


जहाज द्वारा भाख होकर दिंदचीन ले जाने का बिरोध 
किया था। भी नेहरू वी इस घोषणा से यह बात स्पष्ट 
हो जाती दे कि यदि एशिया के अन्य देशो--जेसे 
उऊदी अख्ब, पाकिस्तान, स्याम, आस्ट्रे लिया, फिलीपाईन्स, 
फ्रासमोता और जापान--पर आक्रमण हुआ तो भ्री नेहरू 
कैसा रख अख्तियार करेंगे 

गत २४ अप्रैल की एक खबर में बढाया गया है कि 
अमेरिकी विमान दिंद-दीन के लिए फ्रासीसी छठरी सेना 
दी कुमक को लेकर कराची से गुजरे | उन्हे कराची में तेल 
लेने की सुविधा दी गई। अमेरिकी सरकार के अलुरोध 
पर ही प्राकिस्तान-सरकार ने ये सुविधाएँ दी थो। 

सरकारी अफसरों ने सेनिकों के इस शुप्त संचालन के 
संबंध में ठुछ भी टीका करने से इंकार किया; किंतु अधि- 
कारी सूत्रों दारा बताया गया कि इस सैन्य-सचालन का 
कार्य पूरा हो गया है और अब फ्रातीसी सेवा कराची 
होकर नहीं जायगी । पेरिय से प्राप्त एक समाचार में वाया 
गया है कि अमेरिकी विमानों द्वारा ले जाई गई फ्राखीसी 
छवरी सेना के ८२० सैनिक सेगाँव पहुँच गए। खका- 
सरकार की एक विशेप्ति में बढाया गया है कि उसने फ्रास्तसीसी 
छतरी सेना को हिंदचीन ले जानेबाले श्रमेरिकी विमानों 
वो लका से होकर गुजरने की अनुमति दे दी। गत २३ 
अ्रैज्ञ वी राव का समाचार है कि साव अमेरिकी विमान 
बोलवो से २० मील दूर नेगोस्वो के हवाई अड्डे पर 
पहुँचे । इनमें पॉँच विमान विवेमिन्द द्वारा पिरे हुए 


डीन-बीन फू के लिए खाना हो चुके हैं और दो बाद 
में रबाना होगे। 


4, रूस 
१. सोबियत समाचार-एजेंती 'ताथ! ने बताया है कि रूस 
के उपनिवेश मन्नी श्री आढ़ें ओम्योक़ो ने गत २३ अप्रैल 
को मात्को स्थिव आस्ट्रेलियन दूत को एक प्रश्न दिया 
जिसमें थूतपूर्व रूत़ी दृत भी ब्लाडी मौर पेट्रोव को 
आस्ट्रेलिया में शरण देने की आए्ट्रेलिया-सरकार की 
कार्ंबाई का प्रतिदाद क्विया भया है| गत २३ अ्रप्रौल को 
ही रुसी सरकार ने यह भी घोषित क्रिया कि पेट्रोव के 
मामले के परिणामस्वरूप उसमे श्रास्ट्रेलिया स्थित श्रपने 
राजदूब और उनके दूठावास के अन्य सभी कमेचारियों को 
रूस लौट जाने का आदेश दिया है | 

रूस के पत्र में यह आरोप लगाया गया है कि आस्ट्रे - 
लिया ने श्री ब्लाडी मौर पेट्रोब भो जो आस्ट्रेलिया मेँ 
जोवियत गुप्तचर-विमाग के भूतपूर्व एजेंट ये, अपने यहाँ 
शरण दी है कौर उनकी एली को, जवक़ि वे विमान दारा 
रूस वापस आ रही थीं, जबद॑स्टी रोक लिया है। पत्र में 
रूस के इन आगेपों को फिर दुहराया गया है कि भरी पेट्रोव 
ने रूस की सप्र्ति शुराकर उतका गबन किया है। उपमें 
यह भी माँग की गई है कि आस्ट्रेलिया श्री पेट्रीड को एक 
मुजरिम के रूप में सॉप दे । 

--भी द्विनेशप्रसाद छिड़, बी० ९०, आनस 








सपु--शेखऊ -श्रीशक्षदृत्त शर्मा, प्रशश#--साद्ित्य प्रका- 
शान, दिस्‍्ली, (० १४५, छुपाई सु दर, गेटप्रप आकर्षक, 
संतिक्द पुस्तक का मुद्य -- इ) 

प्रस्तुत पुस्तक उपन्यास द्वै । इसकी नायिका मधु पढाड़ी 
अंचत की लड़की दै जो घोखे से वेश्यावृत्ति में प्रदृच्त की 
जाती है। अपने पेरो से ऊय्कर बह एक दिन भाग जाती 
है उसी पहाड़ी अचल में-- जहाँ उस्ते राजन नामक युवक से 
फट हे करी है शान उजाएी दे ऋ उंधीठ से. को, 
वी तृत्ति करता रहता दै। मधु से मेंढ होने से पहले तक 
उसके जीवन का कोई उद्देश्य स्पष्ट नहीं हे। दोनों में प्रेम 
दो जाता है, लेकिन मधु राजन-से सरल युवक को ठगना 
नहीं चादती | वह भाग आती दे और फिर अपनी वृत्ति में 
प्रविक्ट हो जाती दे, लेकिन इस बार वश्यावृत्ति में क्राति 
मचाने के उद्देश्य से। राजन भी अब सुधारक बन जाता 
है और एक दिन दिल्‍्ली--मधु के यदाँ--आवा दे और 
दोनों की शादी दो जाती दे । 


गद्दी पुस्तक की वधाबस्तु दै। पुस्तक के वारे में 
बुछु लिखते समय बडे असमंजस में पड़ जाना पडता है, 
क्योंकि इस पुस्तक की भूमिका एक डाक्टर ( एम० ए० 
डी० लिट०, एम० बी० बी एस० नहीं ) ने लिछी दे और 
भूमिका में आपने बडे तथाक से फर्माया है-- 

“इस नए. उपन्यास में श्री यज्ञदत्त ने समाज के एक 
और महृच्वपूर्ण पहलू को--वेश्यावृत्ति और उसके व्यवसा- 
यीकस्थ तथा मानवीय डुगुणों एवं गुयों को एक नए 
झदाज से उमारा है।! 


इस वाक्य से दिंदी के एक डी० लिझ० ने पुस्तक पर 
जवर्द॑श्त मुहर लगा दी है। इसलिए इसके खिलाफ कलम 
उठाना मेरे समान अ-डाक्टर और अर एम० ए० के लिए 
धृष्टता ही होगी। लेकिन वास्तविकता यह है कि हमारे 
अधिकाश उपन्यास-लेखक अनुभव शत्य होते है और अपने 
कमरे में बेंठकर हर वस्तु की मनगढ़त कल्पना कर लेते हैं, 
नहीं तो वास्तविक जेगत्‌ में न ठो आजतक क्राति मचाने” 


िि+म%+ 3 ममान-ननन-न3..>+ >>, 


वाली कोई वेश्या द्वी पेदा हुई और न समाज के किसी 
व्यक्ति ने उनके उद्घार की ओर ध्यान ही दिया ! 

वेश्यावृत्ति में औरते क्यों प्रबिश होती हैं॥ इसके 
कारणों की समीक्षा लेक ने 7५ ७५ में इप तरद की है-- 

शीला--उमाज का यद्द पतन क्‍यों ? 

राजन --यह पतन निर्घनता के कारण हैं। जितनी 
शीम्रता के साथ भारत में जनउख्या की वृद्धि हुई, उतनी 
प्रगति ऊे साथ उत्पादन के साधनों की बुद्धि न हो सकी ६ 
सरकार विदेशी थी, जिधने सर्बदा अपने ही स्वार्थ पर दृष्टि 
रखी। भारत की जनता के लिए जोई ऐसी योजना नहीं 
बनाई जिससे जनता को कोई काम मिल सके और देश की 
दरिद्रता दूर हो । समाज की इस गिरी हुई दशा से कुछ 
लोगों ने यहाँ तऊ स्वार्थ-सिद्धि पर पथ रखा कि उन्होंने 
रुपयों से मनुष्य को खरीदना ही आरभ कर दिया । मनुष्य 
की शक्तियों को तो खरीदा ही जाता या, मनुष्य के शरीर 
को भी खरीदा जाने लगा। 

जिन लोगों को भारत में वेश्यावृत्ति के प्रसार का 
थोड़ा भी ज्ञान है, व लेखक की इस थोथी दलील को पढ- 
कर हँसे प्रिना नहीं रहेंगे | कमरे में वैठकर किसी वस्तु की 
कहपना करने का यही परिणाम होता हैं| लेखक को इतना 
तो मालूम होना ही चाहिए. था कि निर्धनता के कारण 
चेश्याएँ नहीं बनीं । वेश्याएँ बनती हैं. भारतीय समाज 
की सकीर्ण और सकुचित मनोवृत्ति के कारण, वाल विवाह 
की कुप्रथा और विधवा विवाह के प्रचलित न होने के 
कारण | 

वस्तु विषय का चित्रण अस्वामाविक ढग से हुआ है 
और इस दृष्टि से पुस्तक निर्ञाव है। लेकिन पुस्तक की 
भाषा सजीव है। उसमें श्रोज है, प्रवाह ६। लेखक 
कर भी प्रतीद होते ईं, लेकिन उपन्याप्त में इस तरह 
कविताएँ भर देना स' न्यास-ले' 
कप हु देना सफल उपन्यास-लेखक का लक्षण 

शम्नसद््या की दृष्टि से पुस्तक का मूल्य वहुत अधिक है । 

“-छविनाथ पाडेय 


ह्डे 


बदलता युग--रुचि श्री महेंद्र भटनागर, प्रकाशक-- 
श्री दीनानाथ बुऊडीपो, खजूरी बाजार, इंदौर, सुल्य $॥) 


कवि की मीविमचा से पहचान रही हैं, किंतु प्रस्तुत 
पुस्तक में उसकी यीणा में कैसे नए तार लगे हैं और नई 
मकार जागी है। 'आमुख' में कबि ने कविता की मनो- 
भूमि के बारे में रवय कहा है कि इसकी श्रधिकाश कविताएँ 
भारत के राष्ट्रीय इतिहास से सवंध रखती हैं | यह इतिहास 
मेरे युग का है; जिसमें घटनेवाली अनेक मदत्त्वपर्ण 
घणनाओं तथा परिवर्तनों के प्रति मेशा कवि विशेपरूप 
से जामरूक है। 

सप्रह में जो ४२ कविताएँ हैं, उनमें से अधिकाश 
श्रकाल, विद्रोह, दंगे, साप्रदायिकदा के जहर से सबंध 
रखती हैं। इसीलिए. कवि की चिर परिचित गीत माधुरी 
के थजाय इसमें ओज का तीखा स्वर, क्दन, हाहाकार 
और विनाश का लेखा-जोखा है। छदों का नियोजन भी 
उसके अनुकूल नहीं, जो सभीत की सृष्टि करता है| इसमें 
विश्वास की सशक्तता का आभास अवश्य है। जद कवि 
बहता है-- 

मिर नही सकती कभी विष्वास की दीवार ! 


ठो, उसझ्ी ब्ाशा के भविष्य के प्रति प्राों की सबल 
आत्या और दृढ़ आत्मयल का परिचय मिलता है। 
देश में विपमवा ने जिस कायणिक विभीपिका की 
सृष्टि की है, मनुष्य का भविष्य जैसा अत्यिर और अपकार- 
मय हो उठा है; समाज में स्नेह की खा का अमाव 
और श्मभावों की आँधी से उसकी दिलती इई नौंब की जो 
धुराशा खामने दे, उन अनत समल्लाओं ने कब के प्राण्ों 
यो ममनोरा है। और वह कहता है-- 
दशा युग यो ऋष्ण हूँ, आज वाणी में नहों बेंधती 
नहीं वंधवी, विपम हैँ साथना स्वर में नही सघती। 
बाणी में बद चादे नहीं देंये, ख़र में वह चाहे नहीं बचे, 
पर कबि की अंतरात्मा में यइ आशा और विश्वास है कि 
निणणा का यह अंधेरा, विपमठा का यह अनाचार एक 
दिन दम ठोड़ 'देगा। 
मदेंद॒जी रे दा; और कविता-सम्रह इसऊ पदले निकल 
पुझ्के हैं दर इमारे अप्ने उपाल में उनवी उस घारा 
में उनड़ी निमसता डी छाप अधिक थी। छोडे- 
घाड गीदों में कद डी उुशतता ज्यादा निशार प्रा सकी 


अबन्तिका 


है | भाषा में प्रवाह, सादगी और प्रसाद गुय वी इनकी 


विशेषता प्रस्तुत स्प्रह में भी है। 
--हंल्कुमार तिवारी 


मानस की रामकथा--छेखरू-श्रा परशुराम चतुर्वेदी, 
अकाशक--किताव महक, इलाट्रादार, खु० ३॥) 

यह 'रामचरितमानस! का एक व्यापक अध्यपन है; 
जिसमें रामकथां के उद्भव और विकास पर बडे विस्तार 
और शोध दी सामग्रियों से प्रकाश डाला गया है। पुस्ठक 
दो खड़ों में विभाजित है ] पहले खड में तुलत्ी की जीवनी, 
कथा शैली और आदर्श विवेचन, रामकपा की परपरा आदि 
विषयों पर बड़े विस्तार से लिखा गया है और दूसरे में मूल 
पाठ, कथा प्रसंग तथा व्यवद्दत शब्दावली के अर्थ हैं । 

पहले खंड का तीसरा परिच्छेद, जितमें रामकथा 
वी व्यापक्ता का दिखशन कराया गया है, सबसे ज्यादा 
महत्तपूर्स दे। मारत के श्रेष्ठ साहित्य और माषाओं में 
उसका क्‍या रूप है, इतना ही नहीं, बल्कि चीन, विन्बत, 
इडोमेशिया, त्याम, वर्मा, खोतान आदि में इसकी व्याप" 
कठा किस रुप में रही है, यह भी दिखाने की चेष्ठा की 
गई है। यो वाल्मीकि के समय से रामकथा की एक 
परपरा चली आ रही है और अपनी-अपनी रसदछयंठा के 
अनुसार प्रश्येक कवि ने उस कथा पर अपनी वहपना और 
मान्यता का रम चढ़ाया है। उदाहरण के तौर पर वाल्मीकि 
और तुलसी के राम का ख्रूप देखा जा सकता है 
वाल्मीकि क॒ युग में ब्यक्तित्त की महत्ता मुल्यवान थी, 
फलस्वरूप आदर्श का मापदंड भी उठती के अनुरूप था। 
वाल्मीकि के राम खामाविकवा बी सीमा तोड़कर भगवान 
नहीं वन सड्भे, गिंदु तुलसी ने आदशे पुण्योतम क्रो 
ईस्बरत्न वी उच्चता ५२ उन्नीत बर दिया। इंघके लिए. 
तत्कालीन सामाजिक प्रप्रभूमि दौर पारिषारिवंक अवस्था भी 
जिम्मेदार है। 

रामायण मद्बाकाब्य के कवि अनेक हुए, पर इसे 
खास किठी कवि की इृति कहना शायद चरम सत्य भी 
नहो। उस कथा के अनेऊ प्रसय पदले से दी लोक" 
जीवन में प्रचलित ये | ऐसा पद चलवा है कि वाहमीड़ि 
से पूव॑ भी यह आाढ़्यान भारत में अचलित था। 
जो कया उत्तर मारत में प्रचलित थी, उससे बहुत उमत। 
साबझ का कोई वोगच्खूत नहों था और दबषिय के 


पुस्तडालोचन 


कपाखूज के चस्तिनायक राबण ही थ। ऐसे में यही 
लगता है कि वाल्मीकि से पहले हो उत्तर -दकिण 
मारठ की ये गीति गायाएँ एक सून म गूंथी गई थाँ। 
इस संयध में प्रकाश डालनयाली पुस्तर् कई विभिन 
भाषाओं में निकल चुकी हैं और दिंदी में फादर बुल्के की 
किताब भी काफी तथ्ययूर्ण है। प्रस्तुत पुस्तक में इसपर 
जो अध्याय दे, वह पठनीय है । चनुर्वेदीजी की खाध्याय 
शीलता के अनुरूप ही यह पुस्तक बड़े काम की है। इसमें 
तथ्य और तत्त्व का बड़ा ही छु दर समावेश है | 

+-दसकुप्तार तिवारी 


प्राचीन भारतीय परपरा ओर इतिददास--लेक्ष४- रागेय 
राघव, एुम० एु० परी-पुच० डी०, प्र झाशक--आध्माराम 
एड सस, कश्मीरी गठ, देदहला ६, मूल्य १२) 

डिमाई अठपेजी ५१८ एप्टों की उपयुक्त पुस्तक में 
अतिप्राचीन काल से लेकर मौय-काल तक की भारतीय 
परपराओं के क्रमवद्ध' इतिहास का दिग्दशंन कराने की 
श्ेश की गई है। उप्द्वार तथा परिशिष्टी के अतिरिक्त 
पुस्तक में कुल दस अध्याय हैं। प्रथम श्रध्याय मं प्रागैति 
हाप्िक काल पर विवचन किया गया है, जबकि लेखक 
के मतानुतार मास मूमि पर इब्शी और निपाद-जातियों 
का यन-तन्न निवास था। दूसरे अ्रष्याय को आग्नेय युग 
की सज्ञा दी गई, जबकि यहाँ कोल, मुडा, खासी आ्रादि 
आह्टिक जातियों का बोलवाला था | तीयरे अध्याय में 
द्रविड-युग पर विवचन किया गया दे और उस युग को 
पू्ंपराचीन काल की सशा दी गई दै। मोश्रन-ो“दड़ों के 
मग्नावशर्षों में अवलक्षित सिंधु धादी की सभ्यता इसी 
द्रविद्-युग की मानी गई दे। 

चौथे और पाँचवें अध्याय में प्राचीन भारतीय परपरसा 
के जिस युग का वर्णेन किया गया है, उसे देवयुग की 
उत्चा मिली है-किराव-देव असुर युग और देव असर 
किशत युग | लेखक के कथतानुसार द्वविड-्युग की 
समात्ति के वाद उत्तर भारत में यज्ञ, नाग आदि जातियों 
की सभ्यता विकसित हो चुकी थी और पर्चिमोत्तर सीमा 
पर देव बथा श्रसुर जातियों के लोग अपनी-अपनी प्रभुता 
स्थापित करने के लिए परस्पर संघ में व्यस्त थे] पुराणों 
में बणित देवासुर सम्राम को इसी युग की घढना माना 
गया है | जब देवों ने यज्ञ, नाग आदि किरात जातियों 
की सहययवा से असुरों को परास्त किया तब देव जाति के 


ह्द्प 


लोगा ने दिमालय की तराइयों म कश्गीर से रोपर असम 
तर अपने प्रभाव को प्रतिष्ठित कर दिया प्लौर मिस काल मे 
ऐसा हुआ उस काल को, लेखक ऊ॑ क्भनानुसार, देव 
अमुर-किर(त युग की सशा मिलनी चाहिए. | इस युग का 
समय ई० पू० ३५०० तक माना गया दे। 
इंठे अध्याय मे सत्ययुग वी घटनाओं का वर्णन दे | 
इ० पू० ३३०० से ई० पु० २७०० के समय को सत्ययुग 
माना गया दै। जो देव-युग में देवता थे, वदी सत्ययुग 
म आर्य कहलाए। देव अर्ध-सभ्य या वर्गर थे और शआये 
सभ्य | देव मातृ सत्तात्मक समाज से पितृ-सचात्मक समाज 
की ओर अग्रसर हो रह ये और आर्य पितृ सत्तात्मक समाज 
के संस्थापक हुए। देव आदि साम्ययाद को त्यागने की 
चेश म थे, आये आदि साम्यबाद को तिलाजलि देकर 
दासव्प्रथा को अपना चुके बे। देवों और आयों मे गही 
भेद बताया गया है, इस पुस्तक में | 
शेप चार अध्यायों को क्रमश त्रतायुग, द्वापखुग, 
कलियुग तथा गण नास्तरिकबयुग को सदा दी गइ है | ई० 
पू० २७०० से ई० पू० २२०० तक को नताथुग और 
ई० पृ० २२०० से ६० १० १७०० तक को द्वापरयुग माना 
गया हैं। पश्चात्‌ मौययुग तक के काल को दो भागों में 
विभक्त कर एक को कलिधुग तथा एक को गय नास्तिक 
युग कहा गया है। 
पुस्तक में सत्ययुग के पूषे जो काल विभाजन दरसाया 
गया है, उसमें ऐतिहासिक तथ्यों का अभाव है। देव-युग 
एक कक्‍्ल्पनामात्र ही है। हाँ, सत्ययुग, भतायुग तथा 
दापखुग के काल निर्णय में लेखक ने पर्याप्त परिश्रम किया 
है। प्राचीन आय राजवशों की जो तालिका पाजिटर मे ई 
है, उतीका आधार लेकर यह काल निर्णय किया ग्रमा हे । 
यदि लेखक को पं० हरिमगल मिश्र तथा डा० देवसहाय 
जिवेद की राजवशों की तालिकाओं को देखने का अवध 
मिलता तो संभवत उनका काल विभाजन और भी अधिक 
सथ्ट दाता । यद्पि पुत्तक के ग्रत में १३६ आधार ग्रयों व 
एक लबी ठालिका दी गईं है तथापि फुटनोटों से पद 
चलता है कि अधिकाशत पाजिटर आदि विदेशी लैखक 
के अँगरेजी भाषा में लिखे गए ग्रथों पर ही पुस्तक आधार 
भूत दै। यदि वैदिक तथा संस्कृत अंथों के अध्यय- 
के आधार पर इस तरह की पुस्तक मस्तुत की जाती त 
हमारा विश्वास है क्रि इसका कुछ और ही रूप रहता: 


शष 


कम से-कम साह्मतिक दृश्टि से। ताथ ही, लोक परपराओं 
का यंभीर प्रध्ययन भी पुस्तक की मौलिऊता में चार चाँद 
लगा देता | था, शोक परपराओं के सबध में विदेशी लेयक 
पर सवा निर्भर रहने के कारण क्हौं-कहीं निमल वार्ते 
भी प्रस्तुत पुस्तक में झ्रा गई है। उदाहरण के लिए, ए४ए 
६४ में कह्दा गया है कि भागलपुर में गुनुर देवी की पूजा 
होती है।! लेमिन इस कथन में सत्यता का निपठ अभाव 
है। लोक परपराओ्रों क्रे मौलिक अध्ययन से 'यक्ष! के सबंध 
में भी समवत लेखक की धारणा बदल जा सकती थी। 
जो हो, इतवा ठो मानना ही पड़ेगा कि भारत की 
प्राचीन सस्द्ृति तथा सपाज के पिकास का दिखदशन करने 
बाला, हिंदी मापा में यह पहला ही ग्रथ है | १० हरिमगल 
मिश्र का प्राचीन भारत! कंबल राजवशों का ब्रमिक 
इठिदास है। श्री झगे ने इस दिशा में सराहनीय प्रयास 
किया है, मगर उनकी पुस्तक अ्रैंगरेजी में है और उस 
पर माक्संवादी विकासवाद की छाप है। अस्ठुत 
पुस्तक य्रद्यप्रि विकासवादी दृष्टिकोण से लिखा गया है 
तथापि इसमें भारतीयता के नि्वाह्द की भरपूर चेष्ट की 
गई दै। यों ठो यह विपय ही ऐसा है, जिसमें विवाद का 
दोना स्वामाविक ही है। युय का विभाजन ही इसका 
बम पिवादासद नहीं है। देवयुझ के विवेचन में कहप- 
नाश्रों से ही काम लिया गया है | 
पुस्तक की भाषा से हमें वड़ी निराशा हुई। यों तो 
विद्वान, भूगोल, इतिहास झादि सादिस्येतर विषयों के 
अषितश लेखक प्राय, भाषा के विशेषज्ञ नहीं दोते और 
उनझी पुख्ववों में भाषा की '्रशुद्धियाँ सट्वनेवाली होती 
है, लेव्रिन प्रछुत् पर्ठक के लेखक में यह वाए लागू 
नहीं दोनी चाहिए थी, क्योंकि भी राग्रेय राघत्र दिंदी 
भाषा तया सादित्व के भी विद्वान माने जाते ई। फिर 
भी, पुस्तक में सी से ३ ऐसे वाक्य मिलते हैं, 
जो मापा ही प्दि से अऔुद्ध वह था सकते हैं। 
प्यानामाव के केस यों उन दाक्यों को उद्धृत करना 
कठिन है| पुस्थक़ के। प्रकाशन भी, जेसा चाहिए, मैसा 
नशयोर सका दे, कहीं कहीं प्रूफ दी भददी में वेदरह खट्फ 
उत्दों है भूमिका के इक 'ज' की पहली पस्चि में छप 
गया है ****२०० ६० पू० पठा का झमप निकलता है? 
२४०० ६० पू० की जग २२०० ६० पू० होना चाहिए। 


अब न्वका 


इतिहास में इस तरह की भूलें अत्षम्य हैं। एुटनोटों में भी 
घद्दी-बही की भरमार पाठकों के दिल में पगयय पर 
अम पैदा बस्ती रहती दे। गेट अप मा कुबड्ापन भी 
ज्ञोम-जनक दे। इतने बडे अथ वा ग्रेट अप मजबूत तथा 
आकर्षक होना चाहिए था | >-सुरेश्वर पाठक 


धरती ओर झआकाश-लेखर--ध्री जीपनगाम भ्रप्रवाल 
जीवन'; प्रद्यशाक--मानसरोबर, गया, प्राप्तिस्पान-- 
श्री जीवन, धनबाद, पृष्ठ-सक्प्रा ७३, सुक्य १॥) 
प्रस्तुत पुस्तक भरी जीवन की कविताओं का सम्रह है। 
जेसा पुरतक के नाम से दी जाहिर है कि कवि ने कहना 
और वास्तविकता को ध्यान में रसकर ही इन दर्देभरे 
गीतों की रचना वी है। कवि के शब्दों में--मिरा भाई 
मुझसे नाता तोड़कर चला गया--दृर, बहुत दूर | 
प्यारा भाई तोड़ रहा दम 
तियति - चक्र पद नाच रहा दम 
मेरे घर में मातम, तेरे घर में बजती है श्हगाई ! 
« -उछी समय से अपने गम को भुलाने के लिए कला वी 
आराधना करता आरा रहा हूँ ।” 
कवि ने जीवन को कविता में उतारने की कोशिश की 
है। देश की गरीबी, शोपय और उत्ीड़न की व्यथा को 
कवि ने श्रपने गीतों में उड़ेलने की कोशिश की है। उसने 
दिवाली की जगमगादी ज्योि में भूखे वये बचों वो तड़ाते 
॥ 
3303 नन्‍ही विलखाती रोटी को 
मुन्ना विलख रहा हूं भूखे 
मा को छाती में आँधी है 
बाँखो के सागर हू सूखे । 
इतना ही नहीं, इस पूजीवादी समाज की पड़ियाली 
आँयूबाली मनोद्गचि से भी वह प्ररिचित हे । 
दुस्त में देता साथ ते कोई 
करता सीधी बात न कोई 
देख हमारे आँसू, तालो दे-दे सारा जग किलकारे । 
कवियों ने जन-जीवन को बायी देने का प्रयत्त किया 
६ और उसे भापा मी उसके अनुरूप ही मिश्ली है। 


पुस्तक सुदर और पढनीय है। 
--राषावदंदभ 














'अषन्तिका 
मई, १६४४ ४ 
अनमोल साहित्यिक प्रकाशन 
पारिजात-मंजरी.. प्रो० देवेद्नाय शर्मा. शा) 
डक संस्कृति फी कक्तक. भी रमय शऐे 
इन्द्रधमु प० छुबिताय पायढेय... शे) सं भी रासविद्वारी छाल रे) 
मा की ममता थ् श्) नवयुग का प्रमात भी उम्रमोदन मा २) 
छेंदी की पत्नी... श्री रामबूद बनीपुरी २) यात्रा 
भीमांसा भी प्रनूपलात्ष मंडत्त शा) मूमर्दकन्यात्रा.. भरी गोगल नेबटिया शा) 
दर्द को तस्पीरे कर २ श्लाज़फाजपान .. भदंत आमद गौसह्पायन २॥) 
समाज की येदी पर कप 2५ प्रवन्ध-सादित्य 
5 गे न 4 ४ संस्कृत पा भ्रध्ययन् राफ््रति ढा० राजेन्द्ररताद २) 
गा ५ शा). भग्गे बढ़ो प॑० छविनाथ पापदेय शा) 
र्परेता ४! ३) जीवन की सफलता मे ॥&%) 
१ | 2) सादित्यनसमीज्षा. प्रो देवेद्नाथ शर्मा. श॥) 
9 न ॥ हु है ् 4 है] 
बूचइसाना ० मोदनलाल महतो “विगेगी' दो *-४2५:३/अ भी 00272 नाहर' ह 
छद॒रों > बीच. थी न अक गृह शा) निर्माण के चित्र मर १) 
अपिसत् अंधे, सा 53 रण का प्राण्यो' की बाजी. डॉ० रामसेलाबन पाण्डेय ९॥) 
सररवतो की हम सास्क्ृतिक एकता. भी रामघारी सिह दिनकर शी) 
न इतिद्ास 
छ्ाज तारा भी रामय्दव बेनीपुरी २) इतिदद 
संसार डी मनोस्म कहानियाँ ,, ९७) हमारी स्वतन्थ॒ता भी मोहनलाल मदते 'वियोगी! ३) 
माटी की मूरतें | शा) सकतन 
प्रतिमा प० माइनलाल मद्ठती 'वियोगी!.. १॥) गाँधी श्रृतवाणी श्री प्रभुदयाल विद्यार्था १॥) 
राव की रानी. सुश्री उपादेवी मित्रा २) संस्छत जलोकोक्तिसुधा भी जगदम्बाशरण राय (६॥॥) 
भीखू की टोली.. मुभी शारदा वेदालकार /) 
इरदम आग. भी कृप्णनन्दन सिनहां ३॥) झआत्म-फथा. राष्ट्रति डा० राजेद्धप्रयाद.. ९५ 
समानास्तर रेसाएँ भी राधाइष्णप्रवाद, एम० ए० २॥) क्लास. भी रामदध ब्ेनीपुरी २) 
गोने की विदा... भी शिवसतद्यय चहुदेंदी श) फ़ान्य 
सूरें भोर सीरें.. पो| कौीछ ९ डेड़ेवी भरी केदारनाथ मिभ्र 'प्रमाठ... ३) 
प्रदसत् कर्या श शा) 
दी पढ़ी भी शिवयूजन सहाय ॥) रम-एवी. भी रामघाती दिंद 'िमकए 0) 
ऋद्टफद्दा .._ भी सरयूपंडा गौड़ ॥) धूप और धुर्भाँ | ३॥) 
सपुरात की होक्षी # 2! इतिहास के आप, क्र ३ 
ईँचोदुताभो नोटक ९0) मधुविन्दु श्री रामशिहायन सहाय 'मधुर' १) 
री भरी रामएत येनी २) वाटयगी भी जगविशोर नारायण! १0) 
दवागत है 3 | द्रोग भी रागगापाण रर्मा दवा! १) 
बर्धमान मदहायीर भी अशविशोर नाराबण ९7). प्रेम गीत भी श्रारसीप्रयाद हिंइ. २) 


कि 





अवन्तिका न हि मई, १६५४ 
संस्मरण सामाजिक शिक्ायली 
यापू के कदमों में. राष्यति डा० रजेन्द्रराद ५) सामाजिक शिक्षा सपादक-मडल ॥०) 
राजनीति गॉव खरे वन सकदा है... ! ॥) 
हमें जानना चाहिए | बे 
गउनीति-विज्ञान. ग्रो० जगन्नाथप्रताद मिश्र जे ड् 
भारतीय सबिधान और शासन धो विमलअताद है) ल्वान और मजदूर ७200७ ॥) 
हमारा कत्तन्य ॥) 
नीतिशात्न पशुओं के रोग और उनकी चिकित्सा ” |] 
सीतिशास्र श्री चेमधारी पिह २॥) पशुपालन और भारत का पशुषघन. ” ॥) 
भागरिक शात् विह्र पंचायत राज और उसके अधिकार? |) 
प्राधमिक नागरिफ शास्व मो० दिवाकर का | पाप सब्जीसंरज्षण भी 80302, वर्मा गा 
धि फलोलादन 
आधिफ इतिहास आलोचना 
हम 28 3 पल प्रो» मोतीचन्द गोषिल् ३) [दिनकर की फाव्यसाधनां प्रो० मुस्लीपर श्रीवास्तव शे 
अपरठ की शािक सदा नि २| काब्य और कल्पना प्रो० समेलावन पायडेय . ३॥) 
सामान्य विज्ञान निरुण फाव्यद्शन प्रो» सिद्धिनाथ तिवारी. ४) 


विश्व का विकास माननीय श्री रामचरिय छिंहः ३॥) 
पिश्क्ञान भारती श्री रामनारायण 'यादवेलु/ १३०) 
ग्राम्प साहित्य 
अन्नपूर्णा के मन्दिर में. थी शिवपूजन उक्य १॥) 


वाल-साहित्य 


फद्यानी 

सप्रसोपान १० मोइनलाल महतो वियोगी! ॥) 
नपरत्न 9 ॥) 
कवा-ऋद्वानी फ् ॥) 
घोफ की बाते 9 ॥ऐ 
आाश्चप्रजन र झद्दानियाँ श्री केशासनाथमिभ्र अमाव? १) 
मो! की कहारिए ४४ १७) 
मतोरंबर कहानियाँ क्र श्र) 
झमुद्र के मोदो फ् १) 
शर का शिकारो श्री देवीदयाल चतुववेदी 'मस्त' ॥|) 
सइदार पूंछ भीराषारप्ए अणद एम० ए०ह) 
नरक सिद्ध फ् |) 
चर झुर | 

पद और बेंग को गा 


॥) 


चित्र (अलघम) 
अमर रेयाएँ ५ चित्रकार-शयामलाननद २) 
मेधिली-साहित्य 
सह्टर ककाक तरग आं» हरिमोहन मा शा) 
चोर राजा भी राषाक्षप्ण प्रसाद एम० ए०.. ॥॥) 
दालिम कुयार भी शिवस्वरूप वर्मा! ॥0) 
सीत-व्न॑त प्र ॥) 
द्वितोपदेश की फद्दानियाँ भी शशिनाथ का... |) 
मामाजी ए ॥॥) 


रूसी जीवट की कद्दानियाँ भी सुरेश्यर पाठक ३॥) 


सच्त्‌ में मेंस. मुकी विन्यणमिली देदी 0 
जादू की बंशी.. भी विम्ध्याचसप्रदाद गुतप.. ॥/) 
जादू का भ्रेला. भी जगदानन्द का ॥) 
काज्ी घोड़ा पर ॥) 
फासिम का चपत हे हर) 
चालाक मुर्गी छ ॥) 
सियार का न्याय १ ॥) 
चाँद का दूत ॥|' ।») 


ज्सु अथणममभमभमममर लत. 





आधा २३ ---+---+-+--_- रषफ४ 


दादा का ठोल.. भी जगदानन्द का । 
गये की सूछ ] ॥+) 
सममभदार मेदक » ) 
चेढे हों तो ऐसे. भी रामवृद्ध बेनीपुरो ॥) 
बेदियाँ हों तो ऐसी . ? ॥) 
अनोखा संसार कि ॥) 
ऐेचक कद्दानियाँ भी सुरेश्वर पाठक. १) 
राजऊुमारो का ब्याह. श्री दयाभानु 'अलजख' २) 
अनाखे देश मे भी गिरिषारीलाल शर्मा गे पा) 
किंगकाग के 0) 
सोने का कीड़ा 45 छा) 
रिप बान विकिल गन ॥॥। 
जंगल वोल़ता दे हर १) 
घरोंदा श्री गोविद्दशरण, एम० एू०.. शा) 
पौराणिक कहानी 
उपदेश की कट्दानियाँ . भी अनुपलाल मणडल्त 
-भाग, १ |) 
भाग, २ |#) भाग, हे | ॥); भाग, ७ ॥*) 
इनके चरणु-चिहो पर. भी रामवृत्ष वेनीपुरी ॥ ) 
माँ के सपूत भ्री शिवपूजन सहाय ॥४) 
भौगोलिक कहानी 
अपना देश भी रामवृष्ष बेनीपुरी भाग १-००, भाग २-॥) 
चित्रित कद्दानियाँ 
गोल गपोड़े. भरी त्षजकिशोर "नारायण! ॥॥) 
ताक धिनाधिन 4 ॥0 
चित्रित लोरियाँ 
आ री निदिया भरी त्रणकिशोर नारायण! ॥) 
इसी खुशी ५ 0) 
ऐतिहासिक कहानी 
रज्नाकर श्री शशिनाथ का २१) 
अ्टद्ल (दो भाग) प्रत्येक भाग.” 2) 
संक्षिप्त रामायशकथा. भरी नागार्जुन १) 
पाल मद्द|/भारत थी चन्द्रमाराय शर्मा १) 
चित्तौड़ का साका श्री यमधारी पिंह (दिनकर! ॥) 


झपन्विका 


अमर कथाएँ... थी रामय॒प्त बेनीपुरी भाग, १ ।#) 
भाग, ३२ ।£), भाग, ३ ॥>), भाग, ४ |) 
हम इनकी संतान दूँ... भी रामरज्ञ बेनोपुरी 


दो भाग, अत्येझ भाग ॥7) 
सामान्य छान 
दात्र-जीयन धी पूलदेयसहाय वर्मा. श) 
क्यों और कैसे /. भी जगदानन्द मा 


१॥) 
प्रकृति पर विजय भी रामपृक्ष बेनोपुरी भाग १-॥*) 


भाग २+॥२)॥ 
यात्रा-र्णन 

सिन्दवाद की समुद्रन्यात्रा. भी जगदानन्द का १) 

पृथ्वी पर विजय भी रामबृक्ष बेनीपुरी भाग १-॥-)॥ 

भाग २-६१ 


विचित्र यात्रा थी तारसेशवर प्रसाद वर्मा. १) 
फविता 

मिचे का मज़ा. धीरामधारी तिह 'दिनकरः ॥॥] 

पेहू पढे श्री त्जकिशोर नारायण ॥॥] 

सट्ट हैं अगूर.. भरी रामगोपाल शर्मा “रद ॥] 

बोर वाज्क भरी गयाप्रसाद 'कौशल? १ 
उपन्यास 

आदमी १० मोहनलाल महतो 'वियोगी? ॥ 

देशद्रोद्दी (० मोइनलाल महतो 'वियोगीः ॥ 
रेखाचित्र 

कुछ सच्चे सपने ५० मोहनलाल महतो “वियोगी” || 
जीवनी 

चाणक्य भी मधुराप्रसाद दीछित ट्त 

अशोक भी वीरेन्द्र नाययणय प् 

शिवाजी 2! - 

लोकमान्य तिलक भी शुकदेव राय ॥ 

लाला लाजपतराय 


। 
हिन्दी के श्राचान कति.. ? ढ |" 


कबत्विका 


जग 5ै 


कि पक मेज: 
हिन्दी फे सात महाएथी.. 


] 


है 


महात्मा गारधो. १९ छविनाथ पाएड्ेय 
बिद्रोद्दी सुभाष ए 

राफ्बति फजेस्रअताद.. 

सच्चार के पथ प्रदशकछ ५ 

महर्पि रमण... भी अनूपत्ताल मंग॑इल 
श्री अरविन्द ५ 


अनुन धी शिपपूणन सद्दाव 
भीष्म है| 
आत्मद्या (डा० राजेद्ध प्रसाद) ? 

झमर साहित्यिक श्री शुकदेव राय 
भादीशवंद्र वोस दे 


मई, १६४४ 
॥). देशबंधु चित्तरणन दास १ 0 
(७) मदतमोइल माक्षदीय ५ ऐ 
॥) खीन्नाथ ठाकुर रा ॥) 
॥) श्रीमदी सरोजिनी नाथ. ऐ 
॥4)। ही 
॥) दिनकरजी की $छ विशिष्ट रचनाएँ 
॥) ऊुछ्छेत्र 9) 
9) मिट्टी की ओर ४) 
१) रसबन्ठी २0) 
१) छामपेनी १॥) 
॥).पघृए-छाँद श) 
0 बापू १0 
प्रकाशक 


श्रीभ्रजन्ता प्रेस लिमिटेड, पटना- 





धुनिक कवि पंत 
पलक 
कृष्णुकुमार सिन्द्री एम॑० ए० 


दाँ० रामसेज्ञावन पायडेय एम० ए०, डी० लिद9, 
हिल्दो-विमाग, पढना कॉलेज ने लिपा दै-+ 
# दस पुस्तक में प्रतजी के वैशिप्टूय का दद॒परादन 
सेख्क ने सफतताधुवंक किया हूँ एवं उन काव्यसोतों 
के अन्व॒पण वा प्रयाश्च किया हैं, जिन्होंने पढ़जी 


क्रो प्रेरणा दी थी |! 


हाहितयनाम्मेठर, प्रयाग द्वार प्रशाधित आधुनिक 
कवि पर, नाग--२ की विस्तृव आवोदवा और 
दी परत ५५८ पुर्णों बी पुस्तक की कीमत 


मुझ क्षा) तया आधुनिक ह्रद्धि एत के केवल 


धारोबान्यढ कौ कौमत ४)। 
प्रदाशक 


नोवेट्टी एएड कृ० 


बौहझ 5 परगा-४ 





जा सी, महान फ की, वावई३ 


गगन -ननननन- लिन ट ट्ट  :इक्‍ 77“ 
प्रीभजन्ता प्रेस लिमियेड, पंटना-9 


मध्यप्रासत के क्षिए प्रमुख वक्ता. 


मानक चन्द च॒क डर्पों 


पु  ना४ [  पटनी बाजार, उ्जन 


अपन्विका 


जे भारत की आर्थिक समसस्‍्याएँ 


प्रो" रामावतार लाल एम० ए० 
बी० एन० फॉलेन, पटना 


मई, १६४४ 





(आलोचनात्मक अध्ययन) 


छेखफ 
प्रो० नगदीश नारायण दीछित एम० ए० इंटरमीडिएट के विद्यार्थियों फे लिए सामूहिक 
गया कलिन, गया योजना एवं परंथयर्शीय योजना पर शत्याधुनिक 


ने प्रस्तुत पुस्तक में गवन पर बहुत ही | आँषढ़ों को ध्यान में सपने ने बहुत ही 
अध्ययनपूर्ण एव जालोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत | मदच्यपूर्ण पुस्तक प्रस्तुत की है। 

किया दै। पुस्तक विद्यारथिया एवं साहित्य के 
शअध्येताओी के लिए वडा उपयोगी हैं। मूल्य १।) प्र संजया लगमंग ५०० मूल्य ४0) 


मकाशक 


नोवेल्टी एशूड क॑० ; चेहद्ा, पटना- 
../ उिवास्सादिषकीनिधयाँ 


# विश्व इस समय एक नई समाज-व्यवस्या चाहता दै। भौतिकवादी दर्शन पर आधारित 
ओर विकसित पश्चिमी देशों को सभी राजनीतिक, आधिक और सामाजिक व्यव्रस्थाएँ 
आज असफल हूं रही हूँ । 

ऋ ध्यवस्याओं के इस प्रश्न के सर्वंध में मारत का अव्यात्मयादी दर्खन बया दे सकता ई, यह 
आज का विचारणोय प्रइन है । भारत के सभी विचारक-विद्वानों को मिलकर इस कार्य 
को करा हैं । 

# इस कार्य का श्रीगर्णेश पराचजन्य! की व्यवस्था-त्यी ( राजवीति-समीक्षा, अर्य-समीक्षा, 
समाज-समीक्षा ) के द्वारा किया गया है । सभी प्रा्तों, भाषाओं और विचारों के बरिष्द 
क्रोटि के विद्वानों ने इसमें योग दिया हूँ । 

जी राजनीतिन्‍समीक्षा छार तँयार दे । मूल्य ३) इाब्यय बलग 
पृत्धक-विकेवा पत्र सवद्वार करें । 


























बररीयसादक ; मदद उल्तन्रेन्न 
ऐ प्रयमशंद्रता-मंडल : ( ब्रय-श्रंक ) 
डा० 60० कुदन रज्य ( ददगान विद्धवियालव, इयन ) प० आऔ दा० दाहयवार ( स्वः्याव मडब, पाएंडी ) 


पं इव द्कर डुके ( उ्का विलन्धिशद ह] श्र्व रनक८ध की, वि ही (अदा दालज, अप्रमे€ ) 
ओ अन्तदिदार्द कजज्वी / दू७ मंद्रक्ण, बीर भजन, कली + 


राष्ट्रवर्म ग्रकशन लिमिटेड, लखनऊ केंद . 


झन्विका 
ढ्विन्दी का स्वत॑त्र मासिक 


नया समाज 
संचालक नया समाज ट्रस्ट, खपादक ; भोहनपिंद्द सेंगर| 
बापिस्ध ८)६०] शक प्रति १ ३थ्ाने [विदेशों में ३२) रु० दार्षिक 
नया समाज समाज में अन्धविश्वास और छढियो का 
अल व ६ स्वस्थ दंदाचरण और राजनीति में भ्रष्टाचार, 
जद्रोह एव. धवताबीपन का पर्दाफाज् कर स्वृत्य 
जनतत्र का प्रतिपादन करता हूं । 
पतया समान में हर माप्त साहित्य, ससकृति, समाज, 
अन्तरष्ट्रीय हलचछों भर विश्विप्ट व्यवितयो की 
उपादेय चर्चा रहती हूँ । 
“नया समानता किय्ली दल या वाद विश्वप से बंधा 
होने के कारण सवतत, सबत औए स्वत्य पाठ्य 
सामग्री अत्तुत करता हैं । 
भाप यदि प्राहक नहीं हें, तो आज ही बन जाइए। 
थदि है तो अपने इष्ट मित्रों को भी बगाइए। यदि 
दिस्ली कारण आप ग्राहक नहीं बन सकते, तो चेष्टा 
कीजिए कि नया समाज्ञ” आपके पडोम्त के पुस्तकालय 
में मैगाया जाय। 
प्ान्न द्वी नम्रने के लिए. लिखिए ;- 


व्यवस्थापक 'तिया समाज 
३३, नेताजी सुभाष रोड, कक्षकत्ता-९ 
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राष्ट्रभारती 


तपादक 
मोहनलाल भट्ट हपीकेश शर्मो 
(९) यह द्ल्दीसत्रिका शे में सबसे अप्विक सस्ती, 
एक सुन्दर साहित्यिक औौर सास्कृतिक मासिक प्रत्रिका 
हैं । (२) इसपर ज्ञानवोपक बोर मनोरणक धेप्ठ छेख, 
बविताएँ, कहानियाँ, एकांकी, नप्टक, रेखाविंत्र और 
पघन्दचिर रहते है । (३) बगता, मराढ़ी, गुजराती, 
पंजाबी, राजस्थानी, यदूँ, तमिल, तैलगु, कल्तेड, 
मल्यावर भादि म्रारतीय भाषाओ्रों के मुन्दर हिल्‍्दी 
बनुवाद भी इसमें रहते है । (४) यहू मतियाय ₹ ली 
खारीख को प्रकाशित होती रहती है। (५) वा 
चदा ६०, नमूने की प्रति दस आना मात्र। (६) 
ग्राहक बा देवेदालों को विश्वेप सुविधा दो जायग्री । 
(७) पत्र-बिक्ी (एजेंसी) तथा विज्ञापन दर के लिए 
आज ही लिहिए । 


पता :-व्यवस्थापक, “राष्ट्रमारती” 


राष्ट्रभापा प्रचार समिति, पो० हिन्दीनगर 
(वर्धा, स० प्र०) 


ना मनन न लिनिनलनिय ननमन-म- न ननननम_भ न नननननननन+न--न+मननन-न-मथन++ ऊन नमन जनन-+-++ ० 
आपके, झापके परिवार के प्रत्येक सदस्य के, प्रत्येक शिक्षा सस्था तथा पुस्तकालय के लिए एपयोगी 
हिन्दी का भरपने ढंग का पहला पत्र 


बापिक मूल्य 
१०) 


गुरुदस्ता । ही बल्ले ] 


नमूने की प्रति 


१) 


६ यू? प्री०, देइलो तथा मध्यप्रदेश के रिचा बिमायों द्वारा स्वीकृत ] 
अंग्रेजी डाइजेक्ट पत्रिकाओं को तरह दुनिया की तमप्राम मापाओं के साहित्य से जीवन को नई रफूठि, 
उत्पांह भर आनन्द देनेबाठे ठेखों का सुत्दर सक्षिप्त संकलन देनेवाला यह पत्र अपने दंग का बकेला हैँ; 
जिसने हित्दौ पत्रों में एक नई परम्परा कायम शो हूँ । हाल्‍य, व्यग, सनोरजक नित्रध तथा कहानियाँ इसकी 


अपनी विशेषता हूँ । पृष्ठ स० १२५॥ 


*धुलदस्ता की ठकर का मासिक पतन्न अभो तक प्रदाध्चित नहीं हुआ । में इस पत्रिका को आद्योपात 


मुनता हू 


/“इउमें शिक्षा और मनोरजन दोनों के बच्छे घाधन उपस्थित रहते हु 
४गुसइस्ता अच्छी जोवनोपयोगी सामग्री दे रहा हूँ ।* 


- स्वामी सध्यदेव परिदाजक 
+पुक्गव राय, एम« पू० 
->्जनेस्त्रकुमार, दिक्लो 


गुलदस्ता विचारों का विश्वदिधालय हू, जिसे घर में रखने से सभी सलाम उठा खबते दे ॥" 


++पो० रामघाण मददेन्द 


गुलदस्ता कार्यालय, ३६३८ पीपलमंडी, आगरा 
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हज लाजन्ता एक प्रति 
8) || 
[सचित्र, लाहित्पिर, सांस्क्ृतिउ, मासिक पश्षिझा) 
सम्पादक + प्रवन्धसम्यादक + 
बंशीयर विद्याज्ंकार : श्रीराम शर्मा हरिकृप्ण पुरोहित, एस० ए० 
०७ पांच वर्षा की अवधि में 'अजत्ता! ने हि्दी के प्रा्तिक पत्रों में मपता विश्विप्ट स्थान व लिया हूँ 
७ हिन्दी के मान्य छेखको का 'अजस्ता' को सहयोग प्राण हँ। 'अजन्ता' को अनेक नई प्रतिभाओं का 
परिचय कराने का सोमाग्य मिला है । 

0 मम्मीर छेस, कविताओं में गई दिश्वा का इंगित, केहावी और एकाकी अपने-आपसें तय बवुभव हूं । 
क अन्नस्ता के स्तम्म--विद्वी-पत्री, भोर-क्षीर, सामयिक इसके विशेष आावर्पण हूँ । 
७ अजन्ता उत्तर जौर दक्षिण भारत की भाषाओं के साहित्यिक आादानुअदाद का अनूठा अनुष्डाद है 


















धज्ञत्ता' हिन्दी का स्वेश्रेष्ठ मासिक पतरिकाओ में से एक है। --हन्देयालाब़ मायिकलाल मुशी 
अजस्ता का अपना च्यकित्व है --बगाध्सीद/ख चतुर्देदी 
नल -ना पकाशक 








हेदरावाद राज्य हिन्दी प्रचरः सभा ६ नामपन्‍्ली स्टेशन रोड, हेदराबाद दचिण 
नमन नीफिलमिकिल व मककज जज अ जब ननन॒ नम ७एएएएएएएएए 


ज्ञीवन ल्‍ बा कप हाफ 
जीवन-साहि त्य 
हिन्दी के उन मासिक पत्रों में से है 


जो 
9 ल्ोक-रुचि को नीचे नहीं, ऊपर ले जाते हैं। 
9 मानव को सानव से फोड़ते नहीं; मोड़ते हैं । 
९ सच्ची और स्थायी शान्ति को असम्भव नहीं, सम्भव बनाते है | 
# श्रार्थिक लाभ के आगे छुकते नहीं, सेवा के कठोर पथ पर चज्षते है। 
है जीवन-साहित्य 
की सात्त्विक साममरी को छोटे-बड़े, खो-य्ब सर नि.सकोच पड़ सकते है और ह्लाभ उठा सकते है। उसके 
बिशेषाक तो एक से एक बहुकर होते दें । ५०० प्रष्ठ की सामग्री साल भर मे प्राप्त हो जाती दे। 
जीवन-साहित्य 
विज्ञापन नहीं देता । फेबल्त ग्राहकों के भरोसे चलता है। ऐसे पत्र के भाइक बनने का अये होता है राष्ट्र की 
सेदा में योग देना । है 
वापिक शुल्क केवल ४) हपये मेजकर ग्राइक बन जाइये 
प्राहक बनने पर 'संडल्ल' की पुस्तकों पर तीन झाने दएवा कमीशन की सुविधा मी मिल जाती है। 


सस्ता साहित्य मेडल : नह दिल्ली 


प्ज्््ल 


प्रवन्तिका 


आशिक समीक्षा 


भारतीय काँग्रेस कमेटी के आयिक राजनैतिक 
अनृप्तवान विभाग का पाक्षिके पत्र] 


प्रधान सपादक छपादक + 
आर्य श्रीमवारायण अग्रवाल । श्रीहवर्षदेव मालवीय 
ढ्िन्दी में अनूठा प्रयास 
आर्थिक विषयों पर विचारपूर्ण लेख 
श्रार्थिक सूधनाओं से झोत-प्रोत 


भारत के विकास में रुचि रखनेवाले पत्येक व्यवित 
के लिए अत्यावश्यक, पुस्तकालयों के लिए अनियायें रूप 


। प्रेत का श्रायोजन 


+ जिसमें हिन्दी की उत्कृष्ट, सरस, सुर्शिपृर् 
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£ जनवरी १३५२ नाप द7777777 इश्क गए 7 रगाएएउरक 
हिन्दी में कथा-साहित्य का अतुपम मासिक 


कहानी 





एवं प्रगविशीर कहानियों के साथ भारतवर्ष को 
विभिन्न भाषाओं की श्रेप्ठठम कहानियाँ के 
प्रामाणिक और घाराप्रवाह अनुवाद पढ़िएं॥ 
'कद्दानी! के साथ सवृधित पुस्तकालय के दशा हे 
हिन्दी में प्रकाशित द्वोनेयाली समस्त पृर्तकों का 
बिशद विवेचन और परिचय प्राप्त कोणिए। 


से आवश्यक । वार्षिक उन्दा तीन रुपए 
पुक पि को चार आना 


++ वी० पी० नहीं मैज्ी जाती -- 
व्यवस्थापक ; 'कहानी' कार्यालय 
सएसती प्रस, ५, सरदार परेश मार्ग 
पो० ब० न॑० २४; इंक्ाह्बाद-(६ 


वार्षिक चंदा ७) रुपया 
एक अति का साढ़े तीन आना 


ब्यपस्थापक, प्रकाशन विभाग 
अपिल भारतीय काँग्रेस फ्मेदी 
.... अन्तर “मंतर रोड नई दिल्‍ली | ० ० न मंतर रोड, नई दिल्‍ली 
प्राइक बनिये झोर बनाइये-- 
भारत के प्रत्येक पुस्तकालय में पहुँचनेवाला 





बादिक मूल्य ३) पुस्तकालय-संदेश.. फ्रिष्य)) 
मासिकपन 
झपादक +$ [ पृस्तकाक्षय भारदोफन का प्रकाश-स्ठम्भ ] संचालक $ 
श्रीकृष्ण संयदेज्वात्त श्री झदूटन भोधरी, एम० एक्न० ए० ॥ 
ईपकी विशेषताएँ-- 


पुस्तकालय झदेश ट्विन्दी का एकमात्र मासिक-पत्र हूँ, जिसमें केबल पुस्तकालय ताहित्य को ही प्रश्रय 
दिया जादा हूँ । इंधर्में पुस्तकालयों की स्थापना से छेकर उठके विस्तार बोर सुधार तैपा उसके प्रह्ेक 
अग पर रचनाएं प्काद्ित होती हूं। उतको विविध समस्यात्रों का जिस तरलता एवं स्पष्ठेता से उमाबान 
किया जाता हूँ उससे यह प्रत्येक्र पुस्वकाडय का, इतनो कम अवधि में हो, प्रियभाजन बन गया हुँ । 
मंद्रापड्चित राहुल सा दृत्यायन, डा9 सम्पूर्णानर्द, ्राघायं कमलापत्ि जिपाडो, थी लंदमीनारायम सुपाशु, 
श्रोजगंदीधचन्द्र मायुर, हॉ० परमेद्ध बद्मचारी धारत्री, प्रो० जगप्नापप्रझोद मिश्र जादि दिद्धातों के 
पृश्ठकालय-सदेश की प्रशता की हूँ ५ 
'दुस्तकासय-सरेण' के पाँच ग्राहक बनातेवाले सर्जन को आचाय विनोवा को सुप्रसिद्ध पुस्तक गौता- 
प्बयन पुरदकार-छुप में मिलेगी । 

धुस्तकाक्षय-संदेश' में विज्ञापन देकर प्रकाशक अपनी पुस्तकों फी विक्की यहां । 

विद्धापन की दर फे क्षिए पप्न-व्यवहार करें। 

' बनल्पताचतनन- 


व्यवस्थापक, पुस्तकालय - संदेश ;_पो० पटना विश्वविद्यालय, पटना-4 


3०० ००२२“, १२. भटक 















आलोचना-साहित्य की अनुपम कृतियाँ 
मिट्टी को और । श्री रामधांरो सिंह दिनकर 


बरेमान कविता साहित्य के सवध में दिनकरजा के आजस्थी सापणों ओर सुचितित निरधों हे का रुग्रह । 
हिंदी कविता की वतमान प्रगति वो समनने के लिए इस पुस्तक से बदकर दूसरी काई पुत्तक नहीं मिलेगो | इस 
पुस्तक की सभो रचनाएँ पहुन एंव मेनन करन याग्य हद मह्प--४) 
२, दिनकर को काव्य-साधना ४ प्रो० मुस्लोधर श्रीवास्तव 
दिनकर-साहित्य के प्रेमियों की खख़्या अगणित है। यह पुस्तक उन्‍्हों अध्ययत के अभिलापियों की 
सहायता करती दै। दिनकरजी क काव्य वी समी विशपताओ की आर लेखक न॑ बदुत हो प्रभावशाल। एवं रोचक 
दंग से पाठकों का ध्यान श्राइृथ्ट किया है । मूल्---१॥) 
३, साहित्य-समीक्षा ४ प्रो० देवेद्वनाथ शर्मा 
यह पुस्तक लेखक क महत्वपूर्ण निवधों का सम्रद है । साहित्य के क्ष्मी श्रगों पर समुचित रूप से प्रकाश 
डाला गया है । फिर भां, लेखक की शैली ऐसा दे कि पदते ही त्रानद आ जाता है। जगह-जगह तीखा ब्यग्य, 
दा दूक उक्ति--लखक की अपनी विशेषता दे । मूल्य--२॥) 
४, काव्य और कल्पना ई डॉ० रामखेलावत पायडेय 
इस पुस्तक के सभी निय्रध लेखक के गभीर अध्ययन एवं पर्यास विवचन के द्योतक हैं। सभी तियध 
विचारोत्तजक हैं। हिदी-साहित्य के पाठकों के लिए यह पुस्तक अपने दंग की प्रकेली हे | मूल्य--३॥) 
(५ जे कप 
५, निशु ण॒ काव्य-दशन $ प्रो० सिद्धिताथ तिवारो 
नियु ण काव्य के सबंध में एक स्थान पर इतनी सामग्री इस पुस्तक को छोडकर कहीं और नहीं मिलेगी | 


लेखक ने निगु ण-साहित्य के मूल्याकन में केवल अध्ययन का ही सहारा नहीं लिया है, उसने काफ़ो चिंतन के बाद 
इसकी सभो वारीकियों का अकन किया है। मूल्य--५) 


६, उपन्यात्त के मूल तत्द ; प्रो० जयनारायण, एम० ए० 

सफल उपन्यास के लिए किन किन दत्त्वों का हाता आ्रावश्यक है तथा उपन्यास-लेसक को उपन्याए् लिखते समय॑ 
किम बातों पर ध्यान रखना चाहिए. -आादि बाते इस पुस्तक में बताई गई हैं। परस्तक उपन्यास के पाठड़ों के लिए. 
ही नही, अपितु उपन्यास-लेसकों के लिए भी पठनीय है ॥ मूल्--१) 


७, चिताधारा । आचाये जानकीवल्लभ शास्त्रों 


यह पुस्तक लेखक के कई दिन प्रधान नियधों का सप्रह है। प्तमी निवध' अध्ययनपूर्ण, स्चितित एवं मौलिक 
है। लेसक ने ्रभावोत्ादक एवं ताकिक दस से साहित्य के सवध में झपना विचार प्रकट किया है । मूल्प--३) 
८, पाहित्य-विवेचन + प्रो० जगन्नाथप्रसाद मिश्र 
चने एवं मनन करने फे लिए, 
की अकेली है । मूल्य--२॥) 


आलोचना-साहित्य में यह पुत्वक निराली है। इस पुस्तक के सभी निवध पाठक को सो: 
काफी सामग्री प्रस्तुत करते हैं । धाहित्य के अध्येतात्रों के लिए. यह पुस्तक अपने ढग 


प्रकाशक 


श्रीअजन्ता प्रेत लिमिटेड, पट ना-४ 


अनिनननननीनिननननन नमन न न. 


»+ 

















हि€2०. ॥40. 2. 784 
हमर की 06१४ 6 |, क। 84 म कम 





री 
+ल्‍ 





« अवेन्तिका का वापिक चदा १०) दस रुपये, कौर एक भ्रक का १) रुपया है । 








अवन्तिका के प्रथम वर्ष 
को 
फाइल मेंगाकर लाम उठायें 


. अवन्तिका के प्रथम वर्ष को फाइल दा जिल्दा में हमारे कार्यालय में उपलब्ध हेँं। जिन 


सज्जनो को अपने पुस्तकालय या सग्रहालय के लिए इन जिल्दों को जरूरत हो वे मनिआंडर 
से १२) बारह रुपये भेजकर अथवा बो० पो० का आईंर देकर ये जिल्‍्दें भगवा सकते है । 
प्रथम वर्ष की फाइल में जिन लेखकों और कवियों की रचनाएँ आपको पढ़ने के लिए मिलेंगी 
उनमें स कुछ के साम ये हे--श्रोमतों मद्दादेवी वर्मा, श्री मेथितीशरण गुप्त, श्री जगदीशबन्द् माधुर, 
श्री राहुत साइृत्यावन, श्री मुमिगनत्दन पत, महाकबि निराला, डॉ० वामुदेवशंत्ण प्रप्रवात्, 
डॉ० हमारीप्रसाद द्विवेदी, श्री जेनन्द्र कुमार, थ्री रामबइक्ञ बेनोपुरी, पं० नन्दंदुलारे वाजपेयो, 
श्री रमपारी सिंह दिनकर, डॉ० रासकुमार वर्मा तथा श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र | 


अवन्तिका का वर्यारभ जनवरी से होता है । हि 


अवत्तिका का ग्राहक किसी भी मद्ठीने से बना जा सकता हूँ । 
! 


« अक भेजने का खर्च कार्यालय देता है । 


पत्र-व्यवहार करते समय प्राहक अपनी ग्राहक-सस्या लिखना न भूलें; अन्यथा पत्रोत्तर भेजने 
में विल्ञव होगा । 


नमूने का प्रक मुफ्त नही भेजा जाता । 


जप की शु के -----८ 
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अवन्तिका की नियमावली 


संपादन-विभाग 
अवततिका अतिमात्त अगरेजी महीने डी पहली दारीख को अराशित हुआ करेगी । कु 


भंवविया में पार स्कुतव के अतिरिक्त केवल मोलिर रचनाएँ ही प्रद्मशित को जायेगी । अन्यत्र 
प्रकाशिद या रेडियो द्वाद्य प्रधात्ति रखताएँ अवर्तिक्ा में यक्राशित नहीं की जायेंगी। 


छिसी भी रबना हो प्रकाशित करने था न कहने, उसे घटाने या बढ़ाने का श्रधिरार सपतदक 
को रहेगा । 
झअब॒तिका में प्रकाशनाएँ भेतरी गई रचनाएँ दूपरे प्मों को न भेजी जानी चाहिए । 


अवतिश में साहिरत, सगीठ, पस्कृति, राजवीति, इतिहास, थर्धेशास्त, समाजशाहत्र, विशान आदि 
दिफयों पर उच्च छोड़ि के सैज प्रकाशित हुआ करेगे | 


अबदतिका में प्रकाशतार्थ भेजी जानेद्राली रचवा मो की प्रतिलिधि लेसडों को श्रपने प्रात भ्रवश्य रख 
छनी चाहिए | 


अवतिका में प्राशनार्थ रचताएँ कारगर के एक दी एप्ठ पर, यथेट उपात धघोड़फर, साफ़ साफ़ 
लिश्ली रहनी चाहिए । 


अबठिका में प्रकाशनाथ भाई हुई रचनाओं के सब में जिरिवत हए से यद्ध बताता सभव 
नहीं है कि कौत रखता किस श्रक में प्रक्ास्तित दो सकेगी । 


अबतिम् में प्रशाशवार्थ रचनाएँ, परिवर्तन प्र्न-पत्रिकराईँ और बधाक्ोदनार्थ पुस्तरों हो बोन्दो 
प्रतियाँ सातादक के वाम ३१५, आार० ब्लॉक, पदन/ के पते पर भेजो मानी चादिणु॥ 


प्रबंध-विभाग 
अ्रवतिका का वार्षिक चन्द्र ३१०) दस रूपए और एक झक छा १ ) पुम रुपवा तथा विदेशों के लिए 
49 शिलिय दै। 
अवत्तिका का प्राहर फिसतो भो भहीने से बनाया जाता है । 
ओर भेजने का खर्चे कार्यालय देवा दे | 
मम-पे रूप ५ प्रतियोँ में गानिदाब्े को एजेंट निशुक्त किया नायगा | 
नमूने का झ्रंक मुस्त मेडने की प्रथा नहीं हे । 
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अवन्तिया 
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आकर्षक 'घर बनानेमें 
छुली जी समेंटका उपयोग 


झक्रीट के खोकठे ब्लाकोमे बनी दीवारें, फरश और छतद्वारा 
आप निर्दाप मझानके तीन आवश्यक तत्त्व पायेंगे-- 
भरितिद छागद और देखभाउमें बहुत छम खर्च कॉक्लीट 
घ्यालाग्राह्द ने दोनेके कारण आगसे सुरक्षा और 


दोक्कीटकी खामाविद्द मतरदुदीके कारण टिकाऊपएना 
नया घर बनवाने लिए ६० नवशोवाली 


पुस्तककी प्रतिके लिए लिणिए--द काँक्रीर 

एसोसियेशन श्राफ इंडिया, बॉम्ब स्थुच्युअल 4302) 
बिल्डिंग, कलकत्ता-)। डाक यर्च सद्वित 

मूल्य २॥)॥ 

हर कक रो भी समस्या पर दि ऑअसोसिएटेड सिमेंट कंपनीज लिमिटेड 
ताजिक सद्ायताक्े लिए भी ऊपरके मा  क 
किया + + न पोप: हे सिमेट मार्केटिय कपनी ऑफ इडिया लिमिदेड 
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झबन्तिका 


जून, १६४४ 





. साहित्य-साधना की पृष्ठभूमि 


लेपक ४ भ्री बुद्धिनाथ का कर 


आछोचना-साहित्य में अनुपम देत. ॥ 


कुछ सम्मतियाँ 


क्‍ ० इज़ारोप्रसाद ड्विपेदी : 


मूल्य ६) मात्र 


“*«* बहुत अच्छी लगी । यह्द खट्टा का विवेचन है। श्रालोचक श्रगर सश नहीँ हु हो बह नीरस 
हो जाता है और अपने श्ञान की गरिमा से पाठक की ग़रदन तोड़ देवा है। आपकी विवेचना परस है| 


डा० धीरनद्र वर्मा, प्रयाग : 


शहिय शाख्र संयधी इस ग्रय को अत्यन्त परिध्रम और मनोयोग के छाथ लिखा गया है| इस विपय पर यह 


अपने दग का बहुत सुन्दर है। 
डा० शिवनाथ, शान्ति-निकेतन : 


हिन्दी में ऐसे सेद्धान्तिक समीक्षा के ग्रथ थोड़े हैं ) 


कविता 
अशोक-- भरी रामदयाल १एडेय १॥) 


क्बीर- भी यमुनाधसाद चौधरी नीरज! १) 
स्वणदिय --प्रिभात! १) 


कथा साहित्य 
अनोएा आदमी--४० छुविनाथ पायदेण ३) 


अध्यवार में कर ३) 
ग्रधकार छ ३) 
उदलती दुनिया--थी मुरेश्वर पाठक ३॥) 


दरचेश का बेटा--भ्री भालचद्ध ओ्रोका १ ) 
फ्रैश बडार एजेंट-श्री राधाइृष्य धसाद १) 
खत्यु के यु है में - भी छविनाथ पायदेय १|७) 


नाटक 
कताई--श्री मोहनलाल महतो २)। 
पुनशा इृत्ति-- थी इमसुमार तिवारी १॥) 


_ *चामृत--श्री श्रनूष 














१) 


किशोर साहित्य 
घरढी पर धावा ॥) 
विदेशी भायाएँ ॥0 
कल्ला की कुटिया में श) 
विज्ञान के पथ पर १३) 
आदि मानदढ ॥) 
हमारे युग पुरुष १) | 
मेरा बिद्वार १) 
कविता कानन १) 
हम श्रौर इमासा समाज) 
हमारी शिवा $$] 
सत्य शिव॑-मुन्दरम्‌ ॥) 
भूला हुआ मारतद 4] 





कृषि के वे दिन श्रौर ये दिन ||) 





प्राम्य साहित्य 
पेड़ पौधों का धार २) 
साग सब्जी की खेती २) 
पशुओं का अनुभूत इलाज १॥) 
मजुष्य और भूमि ॥०) 
कृषि और कृपक ॥)॥ 

गांधी साहित्य 
राष्ट्रपिता ॥ब्ने 
बापू की बातें ॥#) 
बापू वो जानो ॥») 
बापू की सीख 0] 


बापू की गूंजती आवाजें [&) 


इम कौन ये क्या हो गए ॥) । स्वराज्य का सच्चा अर्थ ॥>) 








“प्रकाशन की पूरी सूची मँगाकर देखें 


ज्ञानपीठ लिमिटेड 








* 
है 


पटना-४ 


अबन्तिया 
) रैदग४ 


.... झंसान उपयोगिता के 
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परिषद्‌ के ग्यारह अमृल्य ग्रन्थ 
दि दी साहित्य वा झदिकाल अचार्य दजारीप्रसाद दिवेदी, डेढ सौ मुमुद्रित प४ मह्य है), २॥) 
इपचारत एक सास्क्ृतिक अध्ययन डॉ० वासुदेवशरण ग्रप्रवाल् आगे पेपर, तिरगे और एकरगे 
५. लगभग १०१ चित; मूल्य 8) 
साधवाह डॉ मोतीचन्द, अध्यक्ष, प्रिंस ऑफ वेल्स ग्युजियम, बबइ, सेकड़ों अलम्य ऐतिहासिक सुन्दर 
चिये, लगभग ३५० प्रष्ठ, मूल्य १९ 
विष्वम दृशन श्री साँवलियाविदरीलाल वर्मा, ए४ ७००, मूल़्क १३॥) 
यूरोपीय दर्शन ख० महामहोप्राध्याय रामावतार शर्मा, डेल सौ मुद्रित पष्ठ, मूल्य श|) 
#ज्ञानिक विकास की भारतीय परपरा डॉ० सत्पप्रकाश, प्रयाग विश्वविद्यालय, मूल्य ८) 
मुप्रशाल्लीन मुद्रा डॉ० अनत सदाशित्र अलतेरर, आर्ट पेपर पर २७ फलके, हिन्दी १रिचय के साथ, मूल्य ६॥) 
प्रोडमौय विहार डॉ० देवतहाय जिवद, मूल्य थे) 
शीरामाउततार निबधावल्ली स्व९ महामद्दोपराध्याय रामावतार शर्मा, मूल्य ८॥) 
क'व्य भाम'सा (राजशेसर कृत) अनुपादक--केदार्वाथ शर्मा सारखत', सुप्रभातमं सम्पादक, 
८ काशी, मूल्य ६) 
११ शत कपि दरिया एक अलनुशीलन - डॉ परमेन्द्र ब्क्नचारी शाखी, एम० ए०, (द्वित्य), पी एच० डी०, 
अनेफ रगीन चिनों सं भरपूर, मूल्य १४) 
शीघ्र द्वी अकराश में आनेवाले प्न्थ 
भोजपुरी भाषा ओर साहित्य प्रो० उदवनारायय तिवारी, अ्रयाग विश्वविद्यालय 
खबर श्री फूलदेवतहाम वर्मा 


प्रकाशक-- विदा २-राष्ट्रभापा-परिषद, कदमकुझों, पटना-३ 


व्ज 


व 


वी & रे अर च्ट. >च० 


जल 
छ कछ 





न्ण्न्ज 


”्ध 
सपूरण भारतवर्ष के क्शोरों की एकांत लोकप्रिय, सनोरजऊ ओर ज्ञानवद्धक साभमियां से भरपूर हिन्दी 


मासिक पत्निद्मा किशोर! का महत्‌ उपयोगी, पठनीय ओर सम्रहयणीव अनेक चित्रों से सुसम्जित विशेषाक-- 
एक्रस्ट-अक ग 
इस अं के समादक.ईं--सीताराम दीव, वी० ए० ऑन 
७ जिसमें अधिकारी विद्वानों के हिमाल4-्सवर्थी जोजपूण अनक अमृत्य ऐेखों वा सरलन हूँ । 
+ जिपमें ओजश्वी ओर अरणात्मक कविताओ का रस प्रवाह है । 
७ जिसमें हिमराउय अभियान के रोमाचक दौर विंत्ाक्पक वथन हूँ । 
# जिस्म हवग्िक सौंदय निधियों से मडित हिमाजये की मनोहर पार्टियों का दिग्दशन हू ! 
9 जिसमें एमरेह? की अतिम चढ़ाई और उसपर विंजय को पड़ती हुई कहानियाँ है | है 
9 जिसमें जीवन को उन्‍तत, सक्ल्पप्नीत, उद्यमी, झाहस्रो, महत्त्वाकाक्षी तथा दा आया वत बनाने के 
पुंगम युंखद संप्रवाद् हूँ । 
दिश्योर' के इस दिगेपाक -- एवरेस्ट बढ का बाकार लगभग सवा सौ पृष्ठो का हूँ । मूथ्य हि्फँ १४३) , 
वापिर ग्राहकों को मुपत । | 
यदि ग्राहक नहीं हूँ तो धुरत ग्राहक बन जाइए ॥ यदि है, तो अपने रवजना, मित्रों और स्राधियों को बनाइए । 
विधापनदाताओं के लिए सुनहरा अवसर ) 
एजेंट श्पनो प्रतियां शोब्रातिशीय रिनय करा लें 
चार्षिक मृदय ४). एक प्रति का ।#) 


--पूस्पवहर करें-- 
व्यवस्थापक, किशोर-ऊर्यालय, वाल-शिक्षा-समिति, पटना-४ 
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अब तका 


काल 


जूत॑, ९६३४४ 





हिन्दी के ग्रकाशन-क्षेत्र में आभिनव आयोजन 


भीराम वृद्ध बेनीपुरी की समस्त कृतियों का अनमोल संग्रह 











कह . बाप 
बेनीपुरी ग्रंथावली 
दस खंडों में 
पहला खंड प्रकाशित हो गया [ 
पृप्त-सख्या-६ै२२१. चिउ-संख्या १०७ 


मोनों वो साफ सुथरी छपाई रक्सिन की सुनहरी जिल्द्‌ 
तिरंगा नयनाभिराम झावरण । 





इस खड़ में पेनीपुरीजी की ये छू अनुपम 


कृद्िय सकलित ई-- 
१, माटी की मूरतें ४, गेहूँ और गुलाब 
२, पतितों के देश में... ४, लाल तारा 
३, चिता के फूल ६, कंदी की पत्नी 


सुन्दर चित्रों से झ्राभूषिद किये जाने के साथ द्वो इन पुस्तकों के 
पाठ और क्रम मे भी मौलिक सशोधन किये गये दें, जिस कारण 
इनके कल्तेदर दी बदल गये हैं । 


मेंगाकर देखिए, तो ! 
प्रति संढ का भूल्य--१२॥) 
पूरी अंथावद्यी का अग्रिम मूल्य--१००) 


बेनीपुरी - प्रकाशन 


पटना-६ 


॥ 











| 








॥ 


लेफ़नी या जादू वी छड़ी । 


यह छेखनी हू, या ज्ञादू की छडी 
आपके ह्वय में ! 


--मैधिलोशरण गुछ 


फोलाद जलती दे । 
बेबीपुरी की छेखनी फौत्माद 
उगलती हूँ, दिलकर मनोजगत 
में भूकम्प करती हूँ! 
-+माखनलाल चतुर्षेंदी 


सर्वश्रेष्ठ शब्द चित्रकार | 
यदि हम्से प्रबव किया जाय कि 
आजकल हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ शब्द- 
खित्रकार कौन हैं, तो हम॑ बिना 
किसी सकोच के बनोपुरी का तार 
उपस्थित कर देंगे । 
--वनार्स्रीदाष्त चनुवंदी 


संजन-सी पुदक्ती दे । 
चेवीपुरी को भाषा चपल पजन-प्ी 
फुदकती चलती हूँ । 
जशिवपूजन सहाय 


क्सी भी भाषा में नहीं। 


छोद छोटे वाक्‍यों में भाप जो 
बात जितने वी क्षमता रखते हूं, 
बहू हिन्दी में तो दया, भारत की 
किसी भाषा में भी दूढदन से 
उपलब्ध नही दोगी। 

+-छ्ेमचन्त्र 'सुमना 


डी 
अवृन्तिका जून, १६५ 





|| 
राष्ट्रटवि दिनकर-विरचित साहित्य 
१ रेणुका कवि की प्रथम रचना संशोधित और परिवधित रप में बहुठ दिनों क बाद प्रकाशित) मूल्य २) 


२ रसबन्ती दिनकस्जों के मधुर भीठों एवं » गारिक कविताओं का सम्रद जिसकी गिनती हिंदी 


की सर्वभरष्ठ सौ पुस्तकों में की गई थी। मूल्य २॥|) 
३ इेल्द्रगीत कब की दाशनिक सरुवाइयों का हम्नह | मूल्य १॥) 
४ हुकार व क्रातिकारी कविताएँ जिनके कारण कवि को युवा भारत का सम्मान मिला | मूल्य २) 


५ कुरुत्षेय भारत विद्धयात काव्य जो कवि की अबतक की रचनाओं में सबसे ऊँचा माना जाता है। मूल्य ३॥) 


६ सामथेनी राष्ट्रीय और क्राठिकारी कविताओं का दूसरा रुप्रह जो हुकार के समान ही 


ओजरवी और उत्तस्त है। मूल्य २॥) 

७ बापू गाँधीजी पर लिखित तीन कविताओं का सग्रह। न मूल्य (0) 

८ इतिहास के आँसू कवि की सारी ऐिहापिक कविताओं का सम्रह | भृल्य २) 
६ धूप ओर घुआझँ धूप दे त्वराज्य की आशा और धुआ्राँ दै स्वंतत्र मारत का अस्ततोष | घ्वराज्य 

के बाद लिखी गई राजनीतिक कविताओं का सग्रह । मूल्य २॥) 


१० रश्मिर्थी णह उर्गों में महारपी क़ये के चरित पर लिखा हुआ चरल, सुबोष, ओजस्वी खड 
काव्य जिसे शहर और गाँव, दोनों भायों की जनता चाव से पढ़ रही है। 


मूल्य ५) 
११ मिच का मजा वद्चों के लिए लिखित कविताओं का सप्रह | मूल्य ॥॥) 
१९ धृपक्लाँद बच्चों के लिए लिखित कविताओं का संग्रह | मूल्य १) 
१३ चिक्तौर का साक्ा बच्चों के लिप. लिखित चित्तौर के धाकाओं का ओजस्वी गयय में वर्णन ।. मूल्य ॥ऐ 
१४ मिट्टी छी ओर पत्तमान हिन्दी कविता पर लिखित आलोचनाव्मक ग्रन्थ जो आज आठ साल 
पे छात्रों में प्रचलित हे। मूल्य ४) 
१४, श्र्धनारीश्वर गय का दूसरा प्रय जो श्रमी अभी निकला है और जिसमें आलोचनात्मक और 
मावात्मक सभी प्रकार के सुचिन्तित निदर व हैं| छपाई ऐसी कि लोग इस पथ 
को उपड़ार में चला रहे हैं। मूल्य ६) 








प्राप्ति-स्थान 


श्रीअजता प्रेस लिमिटेड, पटना-९ 








बपिक 
१०) 


विदेश जे जिए 
सारइ शिलिंग 


आवन्तिका 


[ विविध विपय रिसूपित सच्धि नासिक एसिक्रा ] 
जम्मू कश्मोर, सोराष, हिमाचच प्रदेश, पसू तथा बिहार की सरकारां द्वारा 
फलेश, स्कूलों एउ पुस्तक्ानया क॑ लिए स्वीकृत 











विषय एवी : जून, १६५४ 


प््यि 


बर्य पृष्ठ । 
१ सपादकीय श्न् | 
१ सादित्यडार सल्वद झ। गति विधि १ 
हे थी फ्यजुलन हक और थे किस्तान हि 
३ नेपाज और भारत के सबध में कदुता थे 
»  नम्बश ऊदिता)-ी रामधारीधिंह दिनकर ६ 


२ वात फे विश्नित स्वकूप-डॉ० पिज्ञोदीनारायण 
दीक्षित, एम० ए.०, पी एच० डी० १० 
४, साहित्य में अश्लीक्षता-- 








प्रो० जगनापप्साद मिश्र २२ 
५ तूथान (कढ़िता)-औी गगाप्रसाद पडेय २६ 


६. पजिफरे दाने (कहानी)--शरी भ्रीराम शर्मा (राम! २७ 
७ रुफिप्रणी देदी और उनझा कल्ला-ज्षेत्र (सचित)-- 
श्री रामघारीसिंद दिनकर ३२ 


८ परिद्ार झौर प्रयतियाद-भी घनश्याम सेठी ३६ 
६ दर्शन (कंब्रिता)--प्र० महद्ध मटनागर ४० 
१० कहा के सवध में विभिन सिद्वाव-- 
श्री श्रीवात शात्री._ ४१ 
११ कामायनी-सदेश-- 
श्री चारय॒सि राममूर्ति 'रेणु', एम० ए० ४४ 
६ पाइनाव स्मीयत का निर्शय-- 
प्री कद्माईल्ञाल् प्रित्र घ० 
२३ समानत (एकायी)--नओ करतारतिद दुब्मल भु८ 
(४ गीत ( ऊबिता )--श्रा नरेशचद्ग वमा नरेश! ६२ 
१४ रेस विवचन-- 


प्रो> बीरेंद्र भरीवात्तव, विद्यावाचशति ,२ 
१ आधुनिर यूरोपोय उनन्‍्यासा में 
उड़ नूतन प्रयोग--डॉ० देशराच उस पावछ८ 
१७ अपपक सेव (बढ़ाती)... दापिय्न ३ प्रिथच 


[१ विश्व-वात्ा 





एक प्रति 
१) 
विदेश के लिए 
ड़ शिलिंग 
विपय पृष्ठ 
(८ भारतीय बाड मय है ध्ट-पर 


१ तेलुगु के आधुनिक महाकवि-- 
श्री कामात्षिराब, एम ए.० 
२ १६५३ का तमिल सादित्य-- 
श्री वि० शेपाद्रि, एम० ए० ७४६ 
३ गुजरात की पुऊ महच्जएुर्ण सस्था-- 
श्री अगरचद नाइट 5५२ 
१६ विचार-सचय ८4-११ 
१ साहिट की चेवना-समष्टिगत था ब्यप्टि गत--+ 
प्रो प्रसिद्धनाशयथ सिंह. ८३ 
२ भारत ही प्राचीन चित्र ऊज्ञा- 
श्री रामेश्बर शर्मा प८ 
३ नाई के घिक्कार पर आ्राप्रित धस्कृति--. 
श्री भेयालाल वर्मा ६० 
६२-६५ 


एप 


२० सार पकलन 
€ वजन्‍तृत्व इुल्ा का लोप--- 
मेक्स ईस्टमैन (रीडश्ष डायजेष्ट से) 
२६ स्ाम्यवादी सकरेन- 
फ्राज व्ननाउ ( एनकाउटर से ) ६६ 
हे रुलाऋर की निंदा और हतुति-- 
सामससेट माम ( आत्मकथा ) 
४. साम्पधाद और इस्लाम--बनर्द लेडिस 
(इंटर नेशनल अप्य्, जनवरी, १६४४) ६४ 
६२-६६ 
है भारत २ पाढिस्तान > प्रमरिक्रा ४ ब्रिटेन 
४ त। ल--थ्री दिनेशप्रसाद सिंह 
२२ पुस्ततालोचन १५०-१०९ 
[ श्रादाघकुप य --सर्वप्री हृवफुमार ठिवारी, दलसुख 
भालबणिया, देवकीनदन श्ीयास्वव, अनु, 


» तो नॉन्यस ॥ 3 


हर 


हरे 





[ विविध विपय-विभूषित सिध्र मासिक पत्रिका ] 
संवादक / लक्ष्मोज्तरायण सुधांशु 

















बर्ष३ : संड१].. पटना, जून १६५७ ई० 





४ ज्ये्ठ, २०११ वि० 








[ अंक ६ : पूर्णाक १८ 














संप्राइकीय 


१, माहित्पकार-संसदू क्री गंति-विधि 


पिछले उुछ दिनों में प्रयाग-स्थित साहित्यकार ससद्‌ की 
गति*विधि के सबंध में कई वक्तव्य प्रकाशित हुए हैं। 
इसमे संदेह नहीं कि जिस पुनीत उद्देश्य को लेझर इिंदी 
की यशस्विनी कवियिन्री भीमती महादेवी वर्मा ने ससद्‌ की 
स्थापना की उसका पालन विधिपूर्व॑क नहीं क्रिया जा रहा है | 
इसके साथ ही यह भी सन्त है कि हिंदी के साहित्विकों के 
इदय में संसद के प्रति कोई आकर्पण पैदा नहीं हो सका | 
इस बात पर बराबर आपत्ति प्रकद्र की गई कि साहिलिओों 
के एक दल विशेष को ही ससद्‌ का ग्राशीर्वाद प्राप्त है। 
संदद्‌ की अतरग व्यवस्था की पूरी जानकारी हमें नहीं है, 
कितु उपके बारे में उम्राचारपनों में जितनी बातें प्रकाशित 
हुई हैँ दे अनायाप्त ही इमारे ध्यान फो झ्ञाकपिंत करती 
हैं। संसद्‌ की व्यवस्था समुचित रीति से नहीं की जा रही 
है, ऐसी ध्मारी धारणा है। श्री किशोरीदास वाजपेयी जी 
ने इधर ससद ऊे संबरप में साहित्यिक छीछालेदार” शीर्षक 
से जो वक्तव्य प्रकाशित डिया है उसका उच्च अश हम 
उदुव करते है 


"सादित्यंकार-संसद-यह संस्था दो-चौर सज॑नों ने 
किसी विशेष इदे रुप से छड़ी की है और साहित्यकारों के 
जाम से पैसा इकट्ठा किया जाता है। जनतनीय पद्धति का 
नाम नदीं। मालूम नहों, सत्वा का संगठन किस विधि 
से हुआा और हपया कर्दोँ कैसे जाता दे ! केवल 'निरालार 
डी का लरर दवी बंदगड बढ़ रहा है । ऐसा जान पड़ता डे 
द्वि 'निरालाए जी हे श्रतिरिक्त भ्रौर कोई साथ साहित्य 
के चंत्र में है ही नहीं, जो कि सकट में पथ दिन काट रहा 
हो! नाम बिपाने की जरूरत क्या है? सरकार कभी न 
कह्ेगी कि तुम उन साहित्यक्रारों के नाम ब्विपाशों 
जिनकी सेदा की जाय। तुम उस सेवा को +प्रद्यायढा! 
वा मदद? कहते क्यों हो! बंसे साथकों का 'समानः 
करो । बह 'सद्दायता? नहीं, समान है । प्रतिवर्ष दस एच 
या दो-चार, जितने साहित्पिकों का समान 'पत्र पुष्प! द्वारा 
करना दो, खूब गा वजाकर, एक विशेष उत्सव में करो । 
दयनीयनता मत प्रकट करो। क्या “ससद बत्ाएगी कि 
किन साहित्यड़ारों का समान अबृतक उसने किया है ? 
'परडय्यस्तः की जगइ तपरवाजजरः कद्दिए, किसबकिस 
तपत्ती का समान हुब्ना है! 


“यह दीक़ दे कि 'निताला' जो की सेवा सुश्रपा की 
समुचित व्यवस्था होनी चादिए, परतु इसके साथ ही उन 


र्‌ अवन्तिका 


साहित सापको की झेद्या न कर देनी चाहिए जिद्ोंने 

रगीला चाबन न विताकर साढित्व के की छेत्र में सफल 

तपत्या का है जो सराब पीपीकर कभी प्रागल ता नहां 

हुए हैं. पर चिंतन और चिता में मुनसते दुए साहित्यिक 

गर्धं के द्वार प्रदत्त तिसस्कार--गरल पौरूर भी जो अमर 
है ऐस स्ाद्ित्यकार अपना दल नहीं बनाते कि लोग 

विज्ञापन करे । एसे लौऊमससद्दी साथक कबीर की परप् 

अपनाए हुए स्त्रीच्चों को रोधे क्माऊर दते हैं, पृथक 
मज्दूरी करके | भौर फिर लोक को स्तादित्य रस देते हैं! 
ये श्रपदी भौरत को घर से निकाल कर भौरों के साथ 
विद्वार नहा करते, एक के जोते जी दूसरी नहीं रख लेते | 
वे सथक द्विवेदीजी की तरद अपनी ग्रामीण पत्ती को 
भी लक््मों समझते ई भौर इसलिए लष्मी इनसे चिट्री 
रहती दैं। ऐसे उभर हैं, दिदोंने दिंदी या वह काम 
किया है $ जो अ जतक बड़ी बडी स स्थाओं से भो न हो 
सा ! और ऐसे सापर अपने व्चों को सखी रोथे देने 
के लए भी चित्त हैं| इढें कोई पूछता नहीं ! क्या मे 
'सुह्तए! से तथा मद्दैवी जी से पूछ सता हूँ कि 
साहित्यकाए के माने केवल 'कवि' दे क्य। ? और 'कवि? 
के माने भी विस्ी वाद विरेष के द्यो कवि है कया ? और 
बाद विशेष के कवि! जनों का प्रतिनिषिल भी क्या एक 
ही स्यक्ति पर निर्मए है! कवि ही 'स सर! के अषिकारी, 
बे दो उपभोक्ता, वे ही विधान-उमा के तथा छ सद के 
छदृस्व, सब कुछ ने दी। फिर, कठोए गंभीर साहित्य 
का िर्माय कौन वरे? वर्यों करे ! श्सरी जरूरत नहों 
क्या? तंत्र फिर न्रों लेक्चर फदकारा जाता हैद्धि 
गंभीर सादित्य बनना चेंदिए।? 


बाजपैयी जी ने संसद्‌ के सबंध में तथ्य रूप से जो बुछ 
कहा दे उससे हमारा मतभेद नहीं, किंतु उनके कहने का 
ढंग बहुत तीखा और कड,ओआ है। कहाँ-कहीं आवेश में 
आकर उरदोंने शाज्ीगदा का भी अतितमण कर दिया है। 
इस प्रकार से किसी पमस्‍््या का समाधान संभव नहीं है। 
घाद-विवाद को वितडाबाद के झ्तर पर ले जाना वाजपेयी 
जी के लिए शोमनीय नहीं माना जा सकता | वाजपेयी जी 
(दी के एक विद्वान वया सुमान्य साहिलिक ह और 
जद १% इमारा परिचय है, हम जानते है कि वाजपेयी जी 
के इृदय में अपने श्र्थ दुबंल सहयोगी सादित्यिक्ों की 
के लिए दर्द है ओर वे चाहते हैं और उचित ही 

है कि सरकार या जनता से साहित्पिकों के नाम यरे 

घन प्रात हो उगठे अमावग्रस्त सभी साहिलिकों का 
धमाल माजसे समान किया जाय | जहाँ तक वाजपेयी जी 


के इस विचार के समर्थन का प्रश्न है, दम तमसते है 
इससे शायद किसी को मतभेद नहीं होना चाहिए। किवु 
हमें इस धात से दुख है कि वाजपेयी जी ने अपने ब्य॑ंग्यपूर्ज 
वक्तव्य में निरालाजी तथा महादेवी जो के स्व में सचनों 
चित व्यवद्वार नहीं क्रिया | इसकी ग्रतिकिया हम उमाधान 
की ओर नहीं ले जा बकती | यदि साहित्यकार-ससंद्‌ू की 
च्यवस्था ठीक नहीं है तो उसके लिए रचनात्मक सुझाव 
उपस्थित करना चाहिए और उतकी गलतियों की ओर 
उत्पा की उचालिका का ध्यान आकर्षित कर सुधार के 
उपाय बने चाहिए | वाजपेयी जी ने अपने चुबन्ध दृइ्य 
पर विजय पाने की शायद चेटा नहीं की। दम वाजपेयी 
जी से ऐसी उमीद रखते हैं. कि वे साहित्यकार सदर में 
आवश्यक सुधार के लिए साहित्यिकों के खमुख अपने 
विचार रखे । यदि साहित्यकार ससद्‌ वस्तुतः साहित्यिकों 
की साव॑जनिक सुख्या है तो उनके विचारों से सस्था की 
अवश्य लाभ उठाना चाहिए। 

महादेवीजी ने साहित्यक्रार-संछद्‌ की स्पापना सतत 
१६४४ ईं० की वसत-पचमी के दिन की और उसके विज्ञापित 
उद्देश्यों में हिंदी तथा अन्य प्रादेशिक मापाओं के साहिए्ण- 
कार्सो में सपके और उहयोग की स्थापना, उनके हितों 
की रक्तां, साहित्यग्र थों का प्रकाशन, साहित्यकारों के 
एकत्र होने के लिए एक साहित्य कला-केंद्र वी स्थापना, 
कापीराइट एक्ट सयरध्ी नियमों में संशोधन की माँग, 
अछत्व शाहित्मकारों की सहायता की ध्यवस्था आदि 
भुज्य विषय रखे गए। उतद्‌ की ओर से रपलाबाद में 
गगाठट पर एक सादित्यिक कला केंद्र स्थापित किया गया, 
जिसमें साहित्यकारों के 5हसने और समेलन आदि की 
व्यवस्था है। उब ६६४३१ ई० में २० फरवरी को राष्ट्रपति 
राजेंद्रपसाद जी द्वार उक्त केंद्र का ठेद्घाइन समारोह भी 
सपत्न किया गया | ये सब राम एक उचित दिशा में 
अच्छे उद्देश्य वो समुख रखबर किए गए हैं। महादेबीजी 
ने साहित्यकार संसद दो प्रतिष्ठित करने में काफो अध्यवसाय 
से काम क्या है घिसकी हम प्रशण् करते हैं | हमें खेद 
इस बास काहैकि जिम स्पा को अ्रतिश्ित करने में 
महादेवी थी ने इतना परिश्रम क्या 3प्रकी प्रत्तिष्ठा 
चादित्यितों फे बीच में नहों हो सवी। दंसका कार्य 
चाह जो दुछ हो, उत्हे पहले हमारी धष्टि महादेवी जी 
पर ही प,ठी है और हम नर ही बहता ऋधत हूँ ढि 


संप[दकीय 


साहित्यकार ससद्‌ को यदि वे एक जीवत तथा सर्वप्रिय 
उस्था के रूप में सचालित करना चाहती हैं तो उन्हे 
अपनी कार्य प्रणाली में परिवत्तन करना पड़ेगा । जो संस्था 
साहिशिकों की सेवा के लिए ही स्थापित की गई हो 
ओर उस संस्था से आधिकाश साहित्यिरों का बिरोब हो 
तो मानना पड़ेगा कि मूल में ही कहीं गलती है जिसका 
सुधार, सध्धा के विकास तथा उपयोग की दृष्टि से, बहुत 
आवश्यक है। 
निराला जी की अस्वस्थता या कुछ लोगों के विचार 
के अ्रनुतार, उनकी 'सशाहीनता” के कारण इस सबंध में 
एक विचित्र स्थिति उक्षत्न हो गई है। निरालाजी के 
स्वास्थ्य को सुधारने के लिए और उनकी आर्थिक सहायता 
के लिए सरकार तथा दिंदी-प्रेमी जनता से कई बार 
अपील की जा चुकी है। इसका परिणाम बहुत सवोष जनक 
नहीं हुआ। जिन लोगों मे निरालाजी की श्रार्थिर सहायता 
करने के बारे में लिखा उन्होंने 'महामानव' निरालाजी के 
रगदंय का ऐसा झछ्ुत वर्णन उपत्यित क्या जिससे उनके 
प्रति सद्दानुभूति के बदले विशेषतः झारचयं ही हुआ। 
निरालाजी को पैसे की कोई ममता नहीं है, थे किसी से 
कुछ माँगना पसद नहीं करते, जब जो कुछ कहीं से उन्हें 
प्राप्त होता है तब वे किसी को दान कर देते है । जाड़े में 
डिदस्ते देख कर किप्ती सघन ने उन्हे एक रजाई दी 
तो उन्होंने कद उसे दूमरे को दान कर दिया। जब कभी 
कोई उनसे मिलने आया तय पड़ोत के हलवाई की दुकानों 
से वे अतिथियों का सत्कार बरते। रूपया हाथ में झाते 
ही जो हलवाई अपना जितना बाकी बताता उससे अधिक 
ही उसे मिलवा। डिसी ने उनकी सेवा के लिए नौकर 
रखबा दिया तो वे उस नौकर को रिक्शा पर चढाकर 
उप्के अपने मालिक के धर पहुँचा आते। यद स्थिति 
साधारण नहीं मानी जा सकती | निणलाजी के प्रति 
उचित रामान का माव रखते हुए. हमें यह बाध्य होकर 
कहना पड़ता है कि उन्हें आर्थिक सहायता की कोई 
आवश्यकता नहों, उनकी देखभाण के लिए ही किसी की 
जरूरत महसूस की जा सकती हे। स्वयं महादेवीजी ने 
निरालाजी के सबंध में जो व्यक्ब्य दिया है उसके कुछ 
अंशों को हम पाठकों की जानऊारी ऊँ लिए उद्धृत करते हैं- 
'कषयी के बर्द पुत्र श्री नियलाजी का जीवन दिंदी 
जाद की मूल्यवानू परोदर हैं, अठ- उसके सर॑ध में सदफी 


चिंता स्वाभाविक ही कही जायगी, परत स्नेह मधुर चिंता 
का वेयक्तिक विवाद में परिणत दो जाना न किसा पद के 
लिए श्रेय है न प्रेष, विशेतत प्रशोंमन और अवत्य अभि- 
योग जिप वातावरण की सृष्टि के हैं उसमें साधारण 
साहित्कार भी अस्त ब्यस्त हो उठे तो आशय नहीं। 
नियनाजी हो असाधारण सवेदनाशील साहित्य सापऊ हैं, 
कह्ढों इमारे विवादों का मूल्य उन्हें अपने मानसिक स्वास्थ्य 
से न चुदाना पड़े, इसी भाशा ने मुझे मोन रहने पर 
बाध्य फिया था। सरकारी सहायता के सबंध में 
गोपनीयता का आदेश भी एक कारण भा । 

“जिम युग में इम सब साद्ित्य-तेत्र में आए बढ़ 
स्नेह और विश्वास को द्वी सघर्ष पथ का सबल मानव 
था। दम सभी परस्पर ऐसे कोमल मानवीय सबयों में बैंपे 
हुए हैं जो दुर्भाव की आँच में कुलस जाते दें । 

"निरालाती मेरे निकट भग्रज से कम नहों रहे दें 
सन्‌ !४२ में जब उनका स्वास्थ्य चिताजनक होने लगा तब 
मैने ही हिंदी तयत का ध्यान उस औ्रोर अआ्राकर्षित किया 
शथा। लेपर के लिए भार्टिक खुव्रिश को चर्चा भी 
उसी सब में आरम का थी जिछका प्नेऊ लेखकों ने 
उस समय रब गत नहीं क्रिया, पर आज तो अर्थ ऐश्वा 
देवता बन गया दै जिप्तके निकट जीवन के संस्कार भौर 
मुल्य चढ्राकर नि स्व होने में भी इम नहीं दिचरूते। 

“निराल जी की चिरित्सा की अच्छी व्यवस्था दो, 
उनको मानसिक शाति के मनुकूण वातावरण मिले, इस 
सबध में दो मत नईीं हो घरुवे । साधन भी दोहरे है, 
एक भारगिक और दूसरा स्नेइ सेवा का वातावरण । 

निरालाजी की अर्थव्यवस्था भौर साहित्यकार 
सखद्‌ को लैफर अनेक प्रद्नार के भ्रम पेलाए जा रहे है। 
मैं सत्‌ ४२ से ४६ तक की चर्चा नहीं करूँगी जब 
निरालाजी श्रधिक अस्वस्थ थे और कद्दों से कोई भाय न 
थी, तब जो सेवा बन पडी वह पश्रात्म विज्ञापन में अपनी 
प्रवितता खो देगी ९? 
भविध्य में निरालाजी के लिए अर्थ-व्यवत्था तथा उनकी 

सेवा शुभ्रुपा के लिए, क्या प्रबव होना चाहिए, इसके बारे 
में महादेवीनी ने अपना जो विच्वार प्रकट छिया है बह, 
हमारी समझ में, बहुत उचित तथा मर्यादा-पूर्ण है) 
लिखा है-- 

“धाहित्यफार ससद्‌ किसी सादित्यकार के नाम पर 
दान या चदा माँगना साहित्यझार का भपमान सममती 
है। मिण्लाजी के लिए ऐसा काये न हमने किया है, न 
करने का विचार है। 

“अब भविष्य में निरालाजी की चिकित्सा के साधन 
निम्न है -- 


पतरप्रेतसरकोर से ००) रुपया प्रतिमा 
मिलने का प्राखसन प्रात्न दो चुदा दे । मारत-सरकाए 
ने भी १००] रुपया प्रतिमाय दन का भ्रश््रामन दिया है । 
दुघक्े अठिरिक्त श्रफ'राश्श से भी निराल्जी की 
पुछ॒ओँ को रायह्द खमय-सनमय पर प्रश्न दत्ी संदेगी। 
धैद्धनिक स्थिति थद्ट है कि निशालाजी छो अपनी 
रॉयुस्टी वदा श्रन्य घन या ख्ामिलर प्राए है; सनकी 
झ्वीड्ी ऊ भ्रमाव में उनके अरे को वदबस्पा कठिन देगी, 
पर उनके पुत्र लि रामकृल्ण दिखा सीमा ठदझ इसमें 
खंद्ांयक ही सद्त दैं। श्र तझ मेरा या साइित्यरारस सब 
का काय॑ डाकपर के समान था जिसे एक की प्रेषित 
बसु दूसरे तक परुँचाना रदता दे । 
धड मैंने इस अ्रश्रव कत्तठ्य का निर्वाह न करने 
छा निर्यय दिया ई, भव, दूसरे को मत्यत्थता वी श्राव- 
झयुकदा दोगी। 
'प्टी सनेद-सेवा-सबंधी कठिनाई ता उसका निर्येय 
अंक यित से नहीं दो सकेगा । 
ध्यक्तित मय रखता तियलानी के छिद्ात के 
विदद्ध है। मैने भ्रनक बार डनझी झंवा के विए नौछए 
नियुक्त किए, पर निरालाजी उन्हें ख़िरी पर वुराकर यहां 
थाई ग९। मेरे विचार में सरकारी, भर््ध॑धर्कारी समिति 
भी वाहादए्य ने बदल संकेगी। संभावना यही है कि 
नियातानी अपिझ उ्च॑जित हा छटें। दूर रइकर छी 
दैसी सम्रिदि भर्ग की स्यवस्पा कर सके तो अच्चा दे 
सैज्रा का भार चि० रामइष्ण ग्रदण करें ता निएला 
जी के भक्त भौर शुमेच्छु भविझ आरस्त दो सकेग 
सबदे प्रठि भम्तीम उदार अर ममतामय निराल्राजी 
अएने आात्मज के प्रति र्तदशी ल दा, या भ्रपने पौज पौछों 
के लिए मूर्त भाश्ीआाद ईी ता अ्रस्वामविझ न कद्दा 
जायगा | डे मन से स्वरुप रखने मे लिए सनेंद के वोमल 
रैयमी बठ ही समभ दे, गया मेंदा श्रनुमव दहै। इमारे दव 
में दिएता का समान दित्र रद सके पसाइच्दा 
रदामाविक ६ 
महादेवीजी के उपयुक्त वक्तव्य से यह स्पष्ट है हि 
निराला जी के ज्ञिए घन-एंम्र की आवयरपकता नहीं। 
सरकार से जो खद्ायठा मिलने पाली है श्रौर निराला थी 
की अननी पुसड़ों को सॉगल्टी से जो रम्रम मिलेगी वह 
डनड्े लिए पर्यात दै। 
निशाना ती के अठिरिक संसद के आय ब्यय के 
हंबव में मी वास्वाद चर्चा उदाई गई है। बड़ी प्रतीक्षा ऊ 
बाद भद्दारेंग्रेतीं ने फरारी १६४४ ई« से मार्च १६५३ 
हैं बढ का आपल्यय, श्रॉडियर डी टिपशी हे याय 


अवम्दिका 


प्रकाशित कर दिया है। सार्वजनिक रंस्या का आय व्यप, 
वार्षिक वियस्ण ऊे साथ, प्रतिवर्ष नियमातुतार प्रकोग्रिठ 
होना चाहिए । सावन्थाठ वर्षों के झय-च्यप को; एक 
साथ संतित हृप में प्रकाशित करना, उचियें नदी मान 
जा सकता ) इसमें गलतकद्मियाँ के लिए बढ़ी गु जाश्य 
रहती है। दस खबदि वी आय में ३,३८५६४८-/ एक 
लाख अड्दीय हजार नी सौ अठदृचर ब्पपा त्राठ आना नी 
पाई है और ब्यप में १,०५,८११०३-४ एक लाज पचदच्र 
इजार आठ सौ इद्धीस रुपया पीन आना एच पाई है! इस 
प्रऊार इस अवधि में आय से ३६;८४४२०१०४ छत्रीस 
इजार आठ पी वयालीस रुपया दस श्राता आठ पाई अधिक 
ब्यव हुआ दहै। इतनी बड़ी रतम कहाँ से आई, किसका 
बाकी है य। किस्से ऋण लिया गया, इसका कोई ह्ल्लेख 
न तो प्रकाशित घाम-ब्यय में है और न 'चार्टे्ड एका उटेंट्स" 
दी टिप्पणी में | यदि उसद्‌ की प्रधान मनियी मदादेवीजी 
ने इतनी रकम अपनी ओर से खर्च की हूँ वा उसका 
उल्लेख हिखाव में रहना चाहिए.| सात-आठ वर्षों की 
अबधि में लेखऋ-सदायवा-नि्ि में कुल १७,४३६८१४-९ 
सतरद इजार चार सौ इकठीस रुपया चौदद आना खर्च 
हुआ हैं। यह रकम बहुत थोड़ी है, किंठ॒ आय के मद में 
इसका उल्लेख नहीं है कि इस निधि की राशि किठनी है। 

आआय-ख्यय का जो विवरण प्रकाशिद किया गया द 
बह विल्दुल्त बंतोपननक नहीं है | मालूम पढ़ता है कि 
बार बार के आउ्षेपों छे ऊयकर #हदू की प्रधान मंत्रिणी 
महादेवी जी ने 'जी० पी० जायसवाल पड़ कैनी, चौर्ट 
एकाइट्रेंट्स! को अपना कानूनी खाद्दी बनाकर झ्राठ वर्षो 
के गाव व्यप को अयद संखित रूप में धकराशित बर दिया 
है। ऐसा नहीं दोना चाहिए। साहित्यक्रासत्सतदु मद्दान 
देवीजी की छापना की तस्पा है| उसके प्रति हमारा 
ममत्व स्यामायिक है, दिंतु निस सस्या को मे सार्बजनिक 
प्रविद्र देना चाइती हैँ टपके लिए उनड़ा कार्यकलाप, 
दिसाय-क्िताय भी व्याउद्ारिद्र तथा सार्वजनिक दोना 
चादिए, इसने हमें सवीप दया | 


२, श्री फत्रलुत्त हक़ थोर पाऊिस्तान 

पूर्ता पडिस्तान ऊँ पिठते खाबजनिक चुनाय में मुस्लिम 
लीग की करायी द्वार के कास्य जो परित्यिति उलन्न हुई 
उसने डँद्रीय पाद्ित्वान सरदार की परेशानी बहुत अधि 


संपादकीय पु है 


बढ़ गई है| हक-सुहरावर्दो के सयुक्त मोर्चे ने मुश्तिम 
लीग की मिट्टी पल्ीद कर दी। कंद्रीय पाकिस्वान-सरकार 
के प्रधान मत्री श्री मोहम्मद अली के समुख साँप छुट्ध॑ंदर' 
की समस्या उठ खड़ी हो गई है | पूर्वी पाकिस्तान की ओर 
से हक ने राज्याधिकार के संबध में स्पष्ट रूप से कहा है 
कि केंद्रीय सरकार के साथ पूर्वा पाकिस्वान का सर्बष 
केबल प्रतिरक्षा, मुद्रा तथा परराष्ट्र का ही रदेगा। पूर्वी पाकि- 
स्तान स्वायच शासित इकाई के रूप में ही केंद्रीय पाकि- 
प्तान के साथ जुड़ा रद सकता है। अठरग व्यवस्था में 
पूर्वी पाकिस्तान को पूरी स्वतत्रता रूसी चादिए। इसमें 
यदि कुछ विरोध होगा तो पूर्वा पाकिस्‍तान संघर्ष के लिए 
तैयार है। 
वा० ३ अप्रेत को श्री फजजुल हक ने ८२ दर्ष की 
अवस्था में पूर्वां पाकिस्तान सरकार के सुद्धप मत्रित्व का 
शपथ ग्रहण बैंगला भाषा में किया। राज्यमापा वथा 
राष्ट्रमापा के प्रश्न को लेकर पाकिस्तान के दोनों ज्षेत्रों में 
बहुत ६6 चल रहा दे। भ्रभी द्वाल में पाकिस्तान की 
संविधान सभा ले उर्दं और बंगला दोतों को पाकिस्तान 
की राष्ट्रभापा स्वीकृत कर लिया है, किंतु इसके बाद भी 
समस्या सुलम्ो नहीं है। कायदे आजम जिन्ना ने दाका 
की एक सावंजनिक सभा में स्पष्ट रूप से कह दिया या 
कि पाकिश्ष्वान की एक मात्र भाषा उदू होगी। सभा में 
इसका विरोध हुआ और इस कारण जिन्ना ने उस समय 
इस प्रश्न पर अधिक जोर नहीं दिया। पर उद्दू को पाकि- 
स्वान की एक मात्र भाषा बनाने के लिए प्रयन शिपिल 
नहीं किए गए | बंगाला को फारसी लिपि में लिखने की 
कोशिश की गई । उसमें अरबी फारसी के शब्द ढूँसे जाने 
लगे | बंगला के समर्थकों को पाकिस्तान का दुश्मन और 
मारत का एजेंट कहा गया। वेंगला के समर्थक दैनिक 
पत्र -पाकिस्‍्तात अनर्ईर -पर प्रतिरथ लगा दिया 
गया। इतना होने पर भी पूर्वां पाकिस्तान ने अपनी बंगला 
भाषा के स्वाभाविक मोह का त्यांग नेहीं किया। २१ 
फखरी १६५२ ई० को दाक़ा में भाषा ऊ प्रश्न को 
लेकर बढ़ा सयर्प हुआ | बहुत उपद्व हुए। हजारों की 
सा में बंगला भाषा के समर्थकों को नहरबद क्रिया 
गया, जेल की चजा दी गईं, कुछ शहीद भी हुए | इसका 
परियाम्र वही हुआ जी दमन दी प्रतिक्रिया से होता है, 
पूर्वा पाहिस्तान का प्रायः सारा शिक्षित समाज उदार मापा 


को लादनेवाली मुस्लिम लीगी सरकार का विरोधी हो ग्या | 
इक-सुदरावर्दी के सयुक्त मोर्चे को विगत चुनाव में इससे 
अत्यधिक राजनैतिक लाम हुआ | तत्कालीन मुख्य मत्री हक 
ने, २१ फखबरी १६४२ ई० की रुठृति में, २१ फखबरी को, 
प्रति वर्ष के ज्िए, सार्वजनिक छुट्टी घोषित कर दी थी। 
धपाकिस्तान आवजर्बर! पर लगे हुए प्रतिबंध को उठा लिया 
भा | बेंगला भाषा के समर्थकों में जो नजखंद ये या जेलों 
में सजा भुगव रहे थे उनको रिहा कर दिया गया था और 
अब उनकी ज्ञुवि-पूर्ति की व्यवस्था भी पूर्वी पाकिस्तान" 
सरकार की ओर से की जा रही थी । 

बैंगला-उ्द का विवाद अवतक समाप्त नहीं हुआ है । 
यह एक संयोग की बात हुई कि जिस दिन हक-मन्रिमंडल 
के दस नए मत्रियों ने बैंगल। भापा में शुप्य ग्रहण किया 
ढीक उसी दिन नारायणगज के निकट आदमजी जूढ 
मिल्स के मजदूरों में भीषण द्ृृदयद्रावक हत्याकाड हो 
गया [ उसके समाचार के लिए हम आज” के सवाददाता 
के पत्र को ही उद्धृत करना उचित समसते हैं-- 

पूर्दी पाकिस्तान की प्लीमा से, २० मई। 

गत १५ मई को प्रातः १० बजे पाकिस्तान के 

इतिद्वाप्त में प्रांतीयवा के दानव ने जैसा नंगा 

नाच दिखाया, चैसा आजतक कभी देख़ने को 

नहीं मित्ता था | बैंग ना भाषाभाषी और उर्दू" 

बालों ने एफ दूसरे पर इस वेरहमी से छुरे 

चलाए ऊ़्ि दुनिया से इ'सामियद कूच करती 

दिखायी पढ़ी | नाराययगज से ७५ मील दूर 

स्थित आदुसवी जूट सिल्‍्स के मजदूरों में यह 

दूंगा यद्यपि शनिवार को हुआ तथापि उनमें 

कई सठाद पहले से ही) चनावनी इश्ोचर हो 

रही थी | बिद्वारी और पताबी मजदूरों के प्रति 

बगाली मजदूरों में घृणा वथा असंतोष तो था 

दी, स्वार्थाश लोगों ने इस आय को भड़का- 

कर अपना उदलू स्रोधा करना चाहा) क्तु 

उनके इस प्रयास से जो भीषण कत्ले श्रम हुआ 

डरसे वे रस्वथ घब्रड़ा गए हैं। आग को दवा 

देशा:भड़ड़ानेवले भी यह न सम सके थे कि 

इतना खूंखार दगा हो जायगा। इस दगे में 

किउने आदमी मारे गये, यह बताना आतान 

नहीं दे | किर भो जब द्वारा का दुनिक 


प्राहिस्तान आवजबर समाचार देता दे हि 
७०० लारें मिलीं, तब ग्रह मान द्वेना पड़ता 
है कि मत म्यक्तिषों की सक्या इससे कहीं 
अधिछ है। मिलवालों ने साशें जलाई ६ 
और वजनदार चीजों के साथ झिदनी ही लार्शे 
नदी था तालाबों में भो फेंकी गई हैं। 
इसलिए छोगें का यह अनुभान गलत नहीं 
कहा का सझूता ह दे में मारे गए भादुमियों 
की छड़प। १५७०० से अधिक है । जूठ के शक 
दुराछ ने घय्नाश्यवल से ऋठकत्ता ह्ाने पर 
बताया कि--- 

देगा कितना खूँखार रहा, पद् इस्तीसे 
मालूम होठ है कि घायलों की सतद्रा मस्नेवरर्लो 
से बहुद कम रही । साखूम बच्चों के-क्रार सी 
रद्ष्म नहीं झिया गया । स्थ्रियों को बेग्दे कर 
भारा गया और हर जगह शेवानियव ऋपनी 
गद्री-से-गंदी खूरत में मौजूद श्री । एक जगद 
बुक तौन वर्ष की बच्ची का गल्ला मरोढ विया 
गया है, वो दुसरी जगह एक दस वर्ष के 
खूबसूरत बच्चे क पेद को तेज छूटे से फाड़ 
दिय्य गया दै। दताहदों में बगालियों की 
सण्पा दी भषिक दे ९ 


उपयुक्त तमाचार पर ठिप्रणी करता ध्ययं है! इस 
दगे के बारे में तरह-तरह करे दूधरे कारण भी बताएं जाते 
है, फ्रिंत इतता स्प'्ट है कि यह भंगड़ा बंगाली ( पूर्वा 
बंगाली ) और गैर बंगाली के बीच हुआ! श्रादमजी 
जूट मिह्ख ऊे अधिरारियों के पास जो बदूऊें थीं उतका 
काफी उपयोग इस दंगे में किया गया | सौ से अधिक ब्यक्ति 
बंदुफ़ों ती गोलियों से हताइत हुए हैं| इस पागलपन के 
लिए किसको जिम्मेवार ठ़राया जाये ! 

धीफ़गलुज्ञ इक की नीति सदैव परिबत्तैनशील रही दे 
जैसा कि साधारणत, राजनीदिशों की हुआ करती ह। 
इक मुध्लिम लीग के दरवाजे से आए-गए मुस्लिम नेता हैं। 
जिल्‍्ना डे दिवंगत होने ऊँ बाद उनके अनुयाविय्नों में 
मुगल बादइशाहों की रह अश्वयत मद्स्‍्तताकेज्षि जगी 
जिसड़े कारण पाएपरिक एकता नप्य हुई। एक दूसरे के 
कये घर जरसस्ती चढ़े उतरे, गोली के पाद चक्र उतारे 
गए । हक ऊे बार में, पिद्धले चुनाव ऊ समय, काजदे 


अ्वन्तिका 


आजम! जिन्ना की वहन 'मिदस-ए मिल्लाव! फाविमारे 
मैमनर्सिंद जिले के एक छोटे मे रेलवे स्टेशन पर एक मी 
के यह पूछुने पर कि यदि फजलुलइक को श्रविकार मि्ेय 
दो जया बह प्राकिस्तान को नष्ट कर देंगा, जो उतर दि 
उसकी ख्यदा प्रकट है। फ्राहिमा ने क्या -ए 

गयह पृद ऐतिहाप्िइ सक्ाई है हि 
फशलुल् हु ने प।किस्तान न बनते देंने के क्‍लिक 
अपनी ओर से भरसक कौशिश को। हर 
घुदरावदी जिन शक्तियों का अ्तिनिधित्व झ्रते 
हैं उनडी विजय का अथे है उन शक्तियों को 
अपनी कारंवाई के लिए ख़ुत्ञकर मौका दैना जो 
पूर्वी पाकिस्तान का श्रठ कर इसको पश्चिम 
बंगाल से मिलाने के पक में दें ।' 
ध्मदर ए-मिल्लता फ्रातिमा ने पहले उछे दिन 

बात कहीं थी उसको अमी हाल में, फजलुज्ञ इक 
कलकते भे एक स्वागत समारोद में चरितर्थ कर दिखाया 
इस समाचार के लिए. साप्ताहिक योगी! की एक कता 
इमर अपने प्राठकों के अवलोकनार्थ 37हिपत करते हैं - 
धदूद बपाछ के झुफप मती ५० कें० 
फतलुक्त झुक चिकित्पा काने के लिए झल« 
कत्ता आये है। परिचमी यंगराल के श्रधि- 
क्ारियों से मिलकर दोनों पगाल में श्रावागंमन 
और पारसररिक धंव्ध को मुधारने के लिए 
दे प्रय्लयील दैं। कलऊर्े में प्पने समान में 
झिप्‌ गए आयोजन में भाष 4 करते हुए डन्‍्द्रेने 
कहा कि ये भारत के विभाजन में विरवाप नद्दी 
करते तया अल्लंड भारत राज भी एक देश के 
हुप में मपनी सूरत के साथ विद्यमाव दे । 

'थ्रो शरच द्र पस्ु॒ तथा नेाजी के साथ 
अपने संग की चर्चा करते हुए बन्दोंने कहा 
भमुर्े भारद के इन दो सपूत्रों की नि,ध्या देश- 
सेवा लेप्रेरणा प्रा हुई है। दसलोगों का 
उद्देश्य पूऊ दे. श्र दम उसी प्रोर बढ़ रहे दे । 
जब हमात उद्देश्य एक दे ठप यद कदइना ब्यर्स 
है कि में बगाती हूँ, कोई बिद्वारी दे, कोई 
पचिछ्तानी और कोई और कुठ दै। जिंते 
लोगों ने मारत का विभाजन कायाबा, ढहहेँ में 
भारत का शप्रु मानवा हूँ । सजी रात तो बढ़ 


संपादकीय ७ 


है कि प्राकिस्ठान का कुछ अर्थ नहीं दै। यह 
लोगों को भ्रम में डालने का बहाना है।' 


फजलुल हक ने अपने जीवन के पिछले सध्मरणों को 
याद कर भावावेश में जो कुछ कह दिया उसका, उछ 
देर के बाद, प्रतिकार भी किया । हक ने होश में आकर 
फ़िर कहा+- 

“देश का विभाजम भव विचार की बात 
नहीं रही, वह एक घ-ना हो गई जिसे हर 
आदमी जानता दै। में निश्चय दी किसी 
मुह्लिम लीगी ले ९५% अच्छा पाकिस्तानी हूँ ।? 


हक के मुह से पहले जो बात निकली पाकिस्तान में 
उसकी बड़ी बुरी प्रतिक्रिया हुई। केद्रीय पाकिस्तान के 
मुस्लिमलीगी शासक क्रोध से तिलमिला उठे । मई के 
अतिम दिनों में श्रभी श्रपने मत्रिमडल के कुछ सहयोगियों 
के साथ हक मे केंद्रीय पाकिस्तान सरकार के प्रधान मन्नी 
श्री मोहम्मद अली तथा उनके साथियों के साथ जो बातचीत 
की बह सौहार्दपूर्ण नहीं हुई। उसमें बड़ी कडुता आई। 
एक़ बार उत्तजित होकर हकने अली से रह दिया-- 
प्रत्येक बार जेब इम आपसे मिलते हैं 
ठब आप हमारे देश प्रेम में सदेद करते हे | 
यदि आप ऐसा ही करते रहेंगे तो प्रापके साथ 
बातें करना व्यर्थ है | 


पाकिस्तान के गत्ननेर जेनरल गुन्ाम मोहम्मद और 
प्रधान मन्नी मोहम्मद अली ने वस्ठुत यह समझे लिया कि 
पूर्वा पाकिस्तान के मुदु्य मन्नी फजलुल हक के साथ बाते 
करना व्यर्थ है। गवर्नर जेनरल ने पाकिस्तान के अस्थायी 
संविधान के अनुच्छे : ६२ (ऊ) के अनुधार हक मजिमडल 
को भगकर गवर्भर के शासन को परिचालिठ करने की 
घोषणा की और चौघरी खलिकुण्जमा के स्थान पर 
पाकिस्तान के प्रतिद्षा सचिव मेजर जेनरल इस्कदर मिर्जा 
को पूर्वा पाकिस्तान का गय॒नंर नियुक्त किया। फजलुल 
हक ढाका वापस आकर अपने घर में एक प्रफार से 
मिलिटरी के प६रे में नगद हुए। राष्प भर में हक मंत्रि 
मडल के प्रमुख समर्थकों की गिरफ्तारियाँ हुई | प्रमुख 
नंगरों में मिलिदरी तथा पुलिस के मिल जुले सशखर लैनिकों 
के पहरे बैठा दिए गए हैं। इतना करते हुए पाकिस्दान 
क प्रधान मंत्री मोहम्मद अली ने रेडियो पर अपने राष्ट्र के 


नाम सदेश देते हुए अपने लबे भाषण मे जो कुछ कहा 
बह उनके भाषण के अतिम अश से खष्ट है। 
मी श्री फजलुज इक भर उनके बहुतेरे 
बक्तव्यों को अपने देश-वाध्तियों के चिंतन तथा 
विचार के लिए दोद़ता हूँ। मु इसमें संदेह 
नहीं दे कि इनका निर्णय यही होगा कि श्री 
फजलुल हक पाकिस्तान के देशधातक है। में 
कहता हूँ कि चद्द पूर्व बंगाल के लिए भी देश 
घातक हैं, क्योंकि कोई होश रखनेवाल्ा व्यक्त 
यद्द कहुपना नहीं कर सकता कि स्वत्त॑तर पूर्वो 
बगाल उत्तनी देर तक भी कायस रद सकेगा 
जितनी देर दैद्राबाद रहा था ।? 
पूर्वा पाकिस्तान में आग लग गई हे | उसकी लपदें 
कितनी दूर तक पेलती हैं और किन किन को भस्म कर 
सकती हैं, यह भविष्य के गर्भ में वेदना विकल है। 


३, नेपाल और भारत के संबंध में कढ़॒ता 

रे८ मई १६४४ ई० को काठमाड्र से 'प्रेस ट्रस्द ऑफ़ 
इडिया' ने जो सम्राचार भेजा हे बह नेपाल और भारत 
कु सर्बध में आई हुई अनावश्यक कठुता को स्पष्ट करता 
है। आरम से ही नेपाल और भारत का पारस्परिक सबंध 
बहुत ही सौहार्दपू्णं तथा मधुर रहा है, किंतु बीच बीच में 
विदेशी कूटनीतिशों ने अपनी चालबाजियों से इस सबंध 
को विपाक्त बनाने की बडी चेश की है ) 

२८ मई के अपराह में मेगल के काठमाह् स्थित गोचर 
हवाई मेंदान पर भारतीय लोक सभा के ६ सदस्य भारत 
की मैत्री का सदेश लेकर हवाई जहाज से उतरे। उनके 
स्वागत के लिए भारतीय राजदूत भ्री गोखले तथा नेपाल के 
सस्दीय मन्री धीभद्रकाली मिभ्र आदि उपस्थित थे | भिचद्र 
राजकीय कॉलेज के एक अध्यापक श्री यादवप्रसाद पंह ने 
अपने कुछ विद्यायियों तथा अन्य लोगों के साथ वहाँ जाकर 
काले भड़े दिखाए और मारत विरोधी नारे लगाए) 
भास्वीय लोक समा के सदस्यों के स्वागत में आई हुई 
मोटरों पर पत्थर भी ऐेके । भारत विरोधी नारे लगानेवाले 
नेपाली छात्र तथा छात्राओं के लिए जीप गाड़ियों का 
भी ग्रे थो | यह व्यवस्था इस बात की ओर सक्षेत 
कस्वा है कि इस भारत विरोधी प्रदर्शन में नेपाल-सरकार 
के झुछ उच अधिकारियों का भी हाथ रहा है, अन्यथा 


दर अवन्तिका 


प्रदर्शधकारियों के लिए न ऐसी व्यवस्था हो सकती थी 
ओ्रौर भे निचद्र राजकीय कॉलेज के अध्यापक मारव-विरोधी 
प्रदर्शन का नेतृत्व कर सकते थे। यह एक स्थिति है झिस 
प्र नेशल ओर भारत को अपने सपव के बारे में गभीरता- 
पूर्वक विचार करने की आ्रवश्यक्दा है। 
मारत ने नेयाल की प्रजातात्रिक सावेभौम सत्ता को 
कक्‍ल स्वीकृत ही नहीं क्रिया है, बल्कि उसड़ी प्राप्ति में 
सक्रिय सहयोग भी दिया है। विदेशी कूठनीतिशों के 
मुज्नाबे में प्कर यदि नेपाल ने भारत के सहयोग को 
अस्वीकार किया तो इससे नेपाल की ही हानि होगी। 
निम्त समय नेपाल ऊँ महाराज राणाशाही से तग आकर 
भारतीय दूताबास में शरणागत हुए ये और वर्ा से 
चुपचाप भारतीय हवाई जद्माज से भागकर नई दिल्‍ली 
में भारद सज़ार के अतिथि बने थे उठ समय नेपाल की 
राजधानी काठमाड्ू में जो दुछ द्वोदा था उसमें अमेरिकी 
बूटनीदिशञों का बहुत बड़ा हाथ था। आज मी वह हाथ 
बहुत स्पट् दिखाइ पड़ रहा है | 
तीन चार सत्ताइ पहले की बात है| मारतीय लोक- 
सभा के उपाध्यक्ष श्री झनत शयनम्‌ आय॑गर ने बबई की 
एक समा में भाषण करते हुए यह सुकाव रखा था कि 
मुरता की दृष्टि से नेत्राल, भूठान और सिक्रिम का भारत 
के साथ अ्रधिक सहयोग रहना चाहिए। समाचारपन्रों में 
धूल से यह प्रकाशित हो ग्रया कि आयंगर ने उपयुक्त 
दीनों देशीं को भारत में मिल जाने की सलाह दी है। 
भ्रमात्मक समाचार के प्रकाशित होते ही आऑयंगर ने 
इसका सड़न क्या और अपने मुझाव को फ्लिर स्पष्ट 
रूप से प्रकाशित कराया, कितु इससे नेपाल सरकार वी 
शायद सहोप नहीं हुतन्रा। नेपाल रेडियो और सरकारी 
शोएजा पत्र ने इस सम।चार को बहुत प्रचास्ति कर नेपाल 
प्रौर मारत + सरंध वो विषाक्त बनाने की वड़ी चेश की । 
यह बड़ी दुखद बात है कि नेपाल धरकार के प्रचार यत्र 
ऐसे भ्रमात्मक समाचार को थचारित करने में सॉरिय भाग 
लेते हैं। यह एक शिश्ाचार की बात है कि ऐसे समाचार 


की उत्यता या अन्यथा के वारे में नेप्ालसरकार भाख 
सरकार से एक बार पूछ लेती । दोनों देशों में पास्सरिकत 
दौत्य सदध है | यह काम थोड़ी देर में ही सरलता से किक 
जा सकता था, किंतु नेपाल-संर्कार ने इसकी आवर्यकता 
नहीं समझी | 

नेग्रल-सरकार के प्रधान मत्री श्री माविकापताद 
कोइयाला तथा परराष्ट्र मन्नी भी दिल्लीसममय रेसी नें 
भारतीय लोक-समा के सदस्यों ऊँ प्रति हुए अशिष्र प्यवद्मार 
प्र, खेद प्रकद करते हुए, वक्तव्य दिए हैं। उनके ये 
वक्तव्य घटना के वहुत बाद “लगभग छत्तीत घंटे के बाद 
प्रकाशित हुए हैँ। उनके ये भाव ह्ादिक हो सकते ह। 
किंतु उन्होंने यदि योडी-सी सावधानी पहले रखी होती तो 
इस प्रकार खेद प्रकाशित करने का अबर ही नहीं 
आतठा। आयगर के तथारुधित वक्तत्प के बिरोध में 
जो प्रतिक्रिया नेपाल में हुई उसके शमन ऊे लिए भी, 
नेपाल के परराप्र मत्ी न एक वत्तव्य प्रकाशित किया था, 
परतु उनक राजकीय प्रचार-यत्र ने उठको उतना महत्त्व 
नहीं दिया जितना भारत के विरुद्ध कही जानवाली बातों 
को तूल दिया | क्या यह स्थिति अ्र्य गर्मित नहीं मानी 
जा सकती ? 

नेपाल का शातन-सूत्र श्रमी जिस रूप में और जिस 
हथ में है बह यथेष्र शक्तिशाली नहीं है। पिछले हीन* 
चार वंधों के भीतर वहाँ जितने शासकीय परिवर्तन हुए ई 
और निक्रट भविष्य में होनेबाले हैं वे अनागास इस बात 
की यूचना देते हैं कि नेपाल सरकार किकत्तब्यविमूद्र 
हो गई है, बिना अभिभावक के उसका काम नहीं चल 
सकता | सयुक्त राष्ट्र अमेरिका छुम्म हूए से नेपाल को 
भारत विरोधी बनाकर अपने प्रमाव में लाना चाहता है। 
नेपाल भास्त का एक पड़ोसी बंजु हैं और सारत अपनी 
ओर है नेपाल के साथ संद्धावपृर्ण मंत्री रखना चाहता 
है। अमेरिका को वह सं उद्य नहीं हैं। क्या नेपाल 
के शासक व्‌ द को इतनी मुपरुद्धि है कि वे सच्चे मित्र की 
पहचान कर सके | 


नरनतां 
श्री रामधारी सिंह दिनकर 


एक नम्तता वह थी जब भू के पहले नर - नारी 
सहज नग्न थे। कितु, सग्ब द्वोवे का ज्ञान नहीं था, 
दोनो के सब श्रग खुले थे, सब समान सुदर थे, 
इस अवयव पर अधिक और उस पर कम ध्याव नही था । 
नयन देर तक नहीं किसी द्रुम के समीप रुकते थे 
विचरण करते हुए देह की उपरी फुलवारी में, 
नारो को नर में रहस्य तव तक ने भास पाया था, 
नहीं जगाथा नर का त्यो ही कौतूहल नारी में। 
तब कहते है, दृष्टि पुरुष को भूल भरे उपवद को, 
किसी - किसी क्‍्यारी में रमने लगी चेतना खोकर; 
जहाँ - जहाँ वह गड़ी, लगी लगने गुदगुदी त्वचा में, 
आखिर जाग पड़ी नारी लज्जा से वाकुल होकर। 
लघ्जा प्रथम छील नारी का, शोलमयी सकुचायी 
पत्तो से आावृत कर तन छो, करतल से लोचन को; 
दृग मूंदे - मूँदे ही सश्रममयी सहम कर वोली,-- 
प्रियतम, तुम भी किसी भांति आवृतत कर लो निज तन को । 
तच से ही सोदय आवरण में छिपता बाया हूं, 
तब से ही लज्जा का हम आदर करते आए है, 
खोन जाय वह्‌ ज्योति कही जो वसनों में बसती हू, 
इस विचार से खुली नग्नता से डरते बाएं हे। 
एक नग्नता यह भी है जब तन तो नग्न नहीं है, 
लेकिन, मन है विकल आवरण से बाहर आने को; 
लज्जा वसनों में अनेक वातायन खोज रही है, 
देह पहनती चीर नख्ता अपनी दिखलाने को। 
वल्कल भी थे अलमू; किंतु अब नहीं पूर्ण अवर भी, 
लज्जा का शुभ कवच, ने जानें, मन है याकि वसन हूँ । 
हदय वग्न तो सात पटो के भी आवरण वृथा है, 
चसल व्यर्थ यदि भली भाँति आवृत्त भीतर का मन है ॥ 


फ्र 


ज्ञान के विभिन्न स्वरूप 


डॉ० निलाकीनारायण दीक्षित, एम० ए०, पी-एच ० डी० 


किसी भी वस्तु या विषय के सप्रध में मन वा आत्मा की 
भापना ही ज्ञान! है। बोर, जानकारी और प्रतीति इसी 
जान के पर्याय हैं। ज्ञान प्राप्त करने वी उत्कठा सवार 
में सभी व्यक्तियों को सदेव रही है और रहेगी, परतु 
ज्ञान क्या है, कैसा है, इसके सदय में दो विचारकों का 
मरतैक््य कठिनाई स होगा | मारतबर्ष एक घार्मिक भावना- 
प्रधान देश रहा है। यहाँ तत्व विचारक और दाश॑निकों 
की स्देव प्रचुशदा रही है। इतीलिये भारतीय दर्शन या 
मारतीय साहित्य में ज्ञान! के विषय में इतने अधिक प्रकार 
के मत मिलते हैँ कि पाठक के लिए वे एक समस्या का 
रुप धारण कर लेने हैं। वह थने जंगल में मार्ग भूले 
हुए. पत्िक के समान सोचने लगता है कि इनमें से 'शान 
के विषय में कौन सबसे सुगम और सरल मत है| 
मारतीय दर्शन के न्यायन्शास्‍्त में ज्ञान की बड़ी 
व्यापक और गरभीर विवेचना की गई | विभिन्‍न झाचारयों 
ने शान के स्वलप, परिभाषा तथा आवश्यक तलों का 
सविस्तर उल्लेख किया है। न्याय शास्त्र का उत्त्व-विचार 
सामान्यतया उसके प्रमाण विचार पर आधारित है। 
उसके अनुधार गया ज्ञान! वो प्राप्त करने के चार 
उपाय ई--प्रत्मच, अनुमान, उपमान और शब्द | 
स्याय-शा्र में क्षाना 
न्याय शास्त्र के मत से वस्तुओं दी अभिव्यक्ति दी हान 
था उद्धि है। शान आने विययों को यकाशित कस्‍्ता है। 
डान सामास्यतया दो प्रकार वा होता है| प्रथम है प्रमा! 
या प्रम्निति शान! और द्वितीय है 'अप्रमा शान! | प्रमा का 
अप ज्ञान होता है। यथा में इसके चार भेद हैं जिनका 
ऊर उह्वस के गण दै॥ अप मिप्ता इध्न को कडले 
हैं। इसके भी चार भेद ईैं-छ्ूमृति, सशव, भ्रम, तथा 
ड़) 'प्रमा का आधार यर्याय अनुभव हे | थमा! में 
उशापात्मऊ शान के लिए स्थान नहीं है । प्रमा में सदेह के 
लिए, अबड्ाश नहों ऐ। ते, स्मति या श्रम वो प्रमा के 
अंदगंत नहीं लाया जा सकता है | शान सत्य तमी है जब 


वह अपने विपय या हुप यो सत्य या यर्थाय सूप में व्यक्त 
कर सके, अन्यथा वह अछत्य है । यर्थाथ ज्ञान की कगौटी 
यह है कि किसी वस्तु के ज्ञान के माध्यम से यदि हम उस 
बल्लु के सबंध में कोई प्रयोग करें और वह सत्य या सर्फती 
हो तो उस्ते वर्थाध ज्ञान समकना चाहिए। '"मिव्या शानों 
विफल हो जावा है। उन्हें धदृत्ति खामर्थ्य! श्रीर 'प्रवृर्चि 
विसवाद! भी कहा गया है। प्रमा का अर्थ ही शान है। 
प्रत्यक्ष प्रमा! वह असदिख्ध अनुभव है जो इद्रिय ससरशे- 
जन्प है; साथ ही यथार्थ भी। अ्रमात्मक ज्ञान को भी 
प्रत्यक्ष नहीं माना जा सकता | प्रत्मकों के अनेक भेद हैं 
जिनमें लीकिक प्रत्यज्' और “अलौकिक प्रत्यक्त! विशेष 
उल्लेखनीय हैं। बस्तु के साथ हृद्विय का स्पर्श लौकिक 
प्रत्यक्ष है। लौकिक! के दो प्रकार हैं - प्रथम बाह्य तथा 
द्वितीय मानप | बुछ आचायों ने इसके ६ प्रकार माने 
ईं--चाक्षुप, भीठ, स्पर्शन, रासन, प्राणज, एवं मानस | 
ज्ौकिक! के उपयुक्त ६ प्रकार को भ्राचायों ने झान के ६ 
करण उस्चा भी प्रदान की है। इन ६ करग्यों का सकते 
$ भौतिक इंद्रियों की ओर है | ये सभी उस भौतिक तत्त्व 
द्वारा विनिर्मिंद हैं निसका गुय विशेष उन्हें सरलता से 
ज्ञात हो जाता है। प्लौकिक के तीन भेद हँ-यमान्य 
लक्षण, शान लक्षण और योगज। 'ामान्य' लक्षण को 
अलौकिक के अरतर्गठ रखने का कारण है कि यह साधारण 
या लीकिक प्रत्यज्ञ से प्रथकू अध्ित रखता है। शान! 

लक्षण के द्वारा एक इद्रिय अन्य इृद्रियों के शान का अनु- 

भव कर सकता है जो उ/मान्य रूप से समग्र नहीं है। 

वोगज! अलोडिक श्रलक्ष झान के द्वारा भूत-भविष्य, 

अग्रस्तुत सभी वलुओं की अनुभूति माना हो काठी है| 

यह शक्ति अनीकिर है, अतएव योग द्वारा ही अर्जित दो 
सकती है | यह अग्िनाशशील शक्ति है। 


प्रतयत्त ज्ञाऊ/ के पचात्‌ बनुमान शान! का स्पार्नं 
है। “अनुमान दा अ्र्थ होगा है 'एचात्‌ ज्ञान! | अनुमान 
शव! उसे कहते ईजोपिसी पर्व हान के पश्चात आग 


शान के विभिन्न स्वरूप 


है। आचाये बजेंद्रगाथ शील के मतानुसार अनुमान में 
प्रत्यक्ष के द्वारा नहीं, भत्युत डिसी लिंग के द्वारा इस 
निश्चय पर पहुँ चा जाता है कि अमुक वस्तु में अमुक गुय 
विद्यमान है!। दितु' और साध्य! के मध्य में जो व्यापक 
सबंध रहता है उसी के माध्यम से अनुमान होताहै। 
५स्तुत सबध' को व्यात्ति' भी कहा गया दे। अनुमान में 
पक्ष और साध्य के स्थापित किए हुए सबंध के लिए दो 
बातें आवश्यक हैं। प्रधम आवश्यक वात है देठ और 
पक्ष का संबध तथा द्वितीय है देतु और साध्य का व्याति 
संबध। अनुमान! के तीन मेद है--१ पूर्ववत्‌ २. शेपवत्‌ 
और ३ सामान्यतोदुष्ट अनुमान । 
अब “उप्मान' ज्ञान को लीजिए। न्याय-शाज्र में 
उपमान” को ततवि अमाण मामा येधा है / उमा सकता 
और सश्ि के सबंध का ज्ञान कराता है। यही तो नाम 
और नामी के सबधों क। आभास देता है| इसमें परिचित 
वस्तु के ताथ ज्ातव्य वस्तु के सादुश्यों का ज्ञान प्राप्त होना 
अपेक्षित है ) चार्वाक उपमान को प्रमाण नहीं मानता है ) 
बौद्ध विचारक इसे मान्यता देते हैं, पर प्रथक रूप से नहीं। 
वैशेषिकों और साझय आचाययों के मठ से यह अनुमान का 
ही एक प्रकार है। वेदाती ओर मीमासक इसका कुछ भिन्न 
अर्थ करते हैं, यथपि थे इसे एक स्वत+ प्रमाण मानते 
अकरय हैं। 
न्याय के मत से ज्ञान का चौथा पमाण शब्द! दहे। 
वाक्यों और शब्दों से प्राप्त ज्ञान वो ही 'शब्द! कहते हैं| 
सभी 'शब्द! ज्ञान हो, ऐसा नहीं है, श्रतः शब्द तमी 
प्रमाण हो सकता हद जब इसके माध्यम से यर्थाथ शान 
गृहीत हो सके । 
मीमासा-दुर्शन मे ज्ञान! 
मीमासा दशेन अन्य दर्शनों वी भाँति दो प्रकार के 
जान-प्रत्यक्ष और परोक्ष--क मान्यता देता है ) उसके 
अनुसार बही यर्थाथ शान है जिसके आधार पर कोई नवीन 
बात ज्ञाव की जा सके | प्रत्यक्ष का विषय सतू पदा्य ही 
ही सकता है। आत्मा को उस विषय का पत्यक्ष शान्‌ 
तभी हो सकता दे जब इस घकार के विपय का किसी 
इद्रिय के साथ सप्क होठा है । 'सविशेष शान! को 
सविक्ल्प उत्यक्ष! कहा गया है। अत्यक्ष के आधार पर 
ही नाम रुपत्मक जगत का सत्य ज्ञान प्राप्त हो सकता है। 
ममासा में परोक्ष शान के पाँच साधन या प्रमाण 


११ 


माने गए ईं--अनुमात, उपमान, शब्द, अर्थापत्ति और 
अनुपलन्धि । न्याय के समान मीमासा भी उपमान को 
स्वतन प्रमाण मानती है। अन्य प्रमाणों की मॉति शब्द 
प्रमाण! भी 'शान! का साधन और शान! की यथार्थता 
का अ्माण है। दुष्टार्थ के सष्टीकरण के लिए अदुष्टार्थ 
की बल्पता, जिसके विना दृष्टार्थ बी उत्तत्ति हो ही नहीं 
सकती | अर्थापत्ति चह कल्पना द जिसके द्वारा कोई 
अन्यथा असाध्य विपय सिद्ध हो जाता है| “अर्थापत्ति! 
दो प्रकार की है--धृष्ट्र्थापत्ति! और 'भरु्मर्थापत्ति' | अनु- 
पतल्ब्धि- किसी वस्तु या विषय के अभाव का साक्षात शान 
अनुपलब्धि प्रमाण के द्वारा होता दै | 

पर्याध्ष समग्री के आधार पर अर्जित शान निश्चयात्मक 
तर निखयाल बनक होगा है ? लिखित ऋरफं के दायर 
सार्थक ज्ञान की ग्रात्ति होती है और स्पष्ट वाक्य के द्वारा 
शब्द ज्ञान प्राप्त होता है। अनुमान केवल पढीं होता 
है जहाँ हेतु पर्यात होता है। सच तो यह है कि शान की 
प्रामाणिकता उस ज्ञान से सवद्ध सामग्री में ही सनह्निहित 
रहता है। सत्य ख़तः प्रकाशशान और शान है। शान 
विश्वास का सस्थापक समष्टि, चैतन्य का प्रतीक है। 

न्याय के आचायों का मत है कि ज्ञान की 
प्रामाणिकता उस ज्ञान से सबद्ध कारण - सामग्री के 
अतिरिक्त बाह्य कारणों से विकसित होता है। पयत्येक 
ज्ञान सत्य है, उसमें असत्यता के लिए कोई भी 
अवकाश नहीं है। 

गीता में ज्ञान! 

ओरीमद्भगवद्भीता में 'शान दर्शन! पर योगेश्वर श्री 
कृष्ण का मत अत्यधिक विचारणीय विपय है। गीता के 
अनुसार मगवान के निगुण निराकार तत्त का जो प्रभाव, 
माहात्य और रहस्य-सहित "यथार्थ ज्ञान! है, उसे 
ज्ञान कहते हैं। इसी प्रकार उनके संगुण, निराकार और 
दिव्य साकार दत्त के लीला रहस्य, गुण, महृत्व और 
प्रभाव सहित यथार्थ शञान' का नाम विज्ञान! है। वे तमरत 
ज्ञान विज्ञान की प्राप्ति में साघन रूप हैं) ज्ञान और 
विज्ञान के द्वारा ही अह्म के समग्र स्वरूप की भली माँति 
उश्लब्धि हो बादी है | यह विश्व ब्रक्माड तो समग्र रूप का 
एक छुद्ग सा अ्रश मात्र है | जव मानव को बअल्न के समग्न 


रुप का शान प्राप्त हो जाता है तब उसे शेष कुछ नहीं 
जानना रह जाता है | 


ज्ञाव तह शविज्ञान मिद वक्ष्याम्यश्ञपत । 


पज्याल्वा महू भूयोड'यण्ज्ातव्यमवशिष्यते ॥ (७-२) 


गीता में द्रव्यमय यज्ञ की अपेक्षा ज्ञन यंत्र को अधिक 
महत्त्व दिया गया है| इस यावन्‍्मात्र संपूर्ण कम शान 
मं समाप्त हो जाते हैं।* ज्ञान के बिना जन्म मरण के 
कर्म बंधन से मुक्ति सभव नहीं है ।* ज्ञान के द्वार ही 
मानव पमस्त भूलों का नि शेपभाव से सर्वप्रथम अपने में 
अर तदनतर ब्रह्म में देखता है।? जान एक नौका दै 
जो निल्सदेह ससार सागर पार रे में सहायता देती है।* 
जिममें शान का उदय हो जाता है उप एउल्वदर्शी पुरुण को 
डौन सा शोक और वौन प्ता मोह हो सत्ता है ।४ शान 
प्रच्मजित अग्नि के सह्य संपूर्ण कर्मो को मछ्तर्य कर 
देता है।। सच तो यह है क्रि इस सार में ज्ञान के 
संदृश्य पिन करनेवाला तत्व निस्तदेह कुछ भी नहीं 8 । 
उछ ज्ञान को कितने ही काल से कर्म-्याग क॑ द्वारा शुद्ात 
करण मुआ मानव अपन आप ही आत्मा में पा लेता है । 
जप तप थोग-दाव शव आ्रादि सभी ज्ञान के साधन दें। 
ये ज्ञान की उत्पत्ति में सहायक होते है । 
नहिं ज्ञानेत सदृश पविमिह विद्यत । 
तत्स्वय योगतत्तिद कालेब।मतिं पिदति ।।( ५ १८) 
शान कबल् भ्रद्धावान को ही प्राप्त होता है। जिर्देद्रिय 
तथा साधत-परायण को भी ज्ञान मान रुप से शीभ्र प्राप्त 
9 
गा) उपनिषदो में 'क्ञान' 
उपनिपदों भें छान के झ्महुप वी पचुर व्याख्या 
पिभित इटियाँ से हुईं ६। मुडझोपनिपद्‌ में ब्रद्य को 
ही ज्ञान का स्तौत माना गया है | कहा गया हैं कि उसका 
ज्ञान दो जाने से मानय सवेानी बने चाता है| 
व स्वत संवविद्यस्थेप भद्रिमा भुवि । 
दिव्यें पद्म पुर द्यंप व्योम्पात्मा प्रतिष्ठित ॥ 


३ श्रेयाद््यम याद्याशयानवर३ परतप। 
सवे वर्माफिल पर्प्य थाने पर्सग्ाप्वत (४-३३ 2 
है गौता (४१४ ) 
३ गीता, ४ है९ 
४ गीता, ४ १६ 
१. एवरदोपन्पट, ७ 
३६ भौठा ४२७ 
$ अद्यवोल्‍्लभते बन वपर सथदेद्रिय । 
इन हब्धा पर शा विमत्रिश्यारिच्दति ॥ ४३६ 


मनोमय प्राणशरीरनेता 
प्रतिष्ठितोजने हृदय सब्तिधाय । 
तद्विज्ञानेत परिश्यन्ति धीरा 
ब्ाताद रुपभणृत यद्विभाति ॥ (२-२७) 
तथा 
यदा पदय पद्यते रुवमर्ण 
कर्तारिमीश पुरुष ब्रह्ममोनिम्‌ | 
तदा विद्ाल्युप्य पाय विधूय 
निरजन परम साम्यमुपैति ॥ (३-३३) 
सष्ट है कि प्रस्तुत उपनिपद्‌ में शान बक्षग्रा्ति का 
साधन माना गया है। छादग्योपनिषद्‌ में वर्णित शान के 
स्वरूप को समकने के लिए निम्नलिखित उद्धस्ण पढ़ 
नीय होगा--+ हर 
तेनभी कुछतो यश्वेतदेव वदे यक्ष्यन बंद, 
वाना तु विद्या चा विद्या च यदेव विद्यया करोति। 
श्रद्धयोपनिपदा तदेव वीभवत्तर भवतीति, 
स्वत्वेतर्स्थ॑ वाक्षर व्स्योप व्यस्यान भवति]ा 
((-१-१०) 
थ्राण के लिए स्वाहा | व्यान, अपान; समान, उदान 
के लिए, स्वाद | जो इसके बिना अग्नि करते है वह 
अगारीं को छाड़कर मानो मस्म म ही द्वोम करता है, इसे 
ऐसा जानकर अग्नि द्वोम करता दै उसके सभी पाप उसी 
रुख दर हो जाते है जैसे सरफडे आग में डालने पर शेप 
हो जाते हैं, इसलिए ऐसे शानवाला चाहे चांडाले वो जहा 
ही क्यों न दे वह वैश्वानर आत्मा में आहुति देता दे 
विद्या और अविद्या तों मिन्‍्न मिन है, किंतु जि 
कर्म को आदमी विद्या ज्ञान के साथ श्रद्धा श्रीर उपनिषद्‌ 
के साथ करता है व ज्यादा मजबूत होता है। 
केनोपनिपद्‌ में श्रात्म ज्ञान दी सार माना गया हैं | 
इह चेदवदीदय सत्यमरित न चेदिहावेदीन्नहुती 
विनष्टि' । 
भूतेपु भूतेपु विचित्य धीर प्रेत्यास्माल्लोकाद- 
मृताभवन्ति ॥ (२-४) 
माटक्योपनिपद्‌ के अनुसार अज्ञान की निवृत्ति ही 
आत्म ज्ञान है। 
तिश्चिताया यया रज्ज्वा विकल्यों विविबतते | 
रज्ज्रेवेति चादत तद्ददात्मविनिसचर्य ॥ 


शान के विभिन्न स्वरूप र्‌३ 


आचार्य मधुसूदन सरस्वती के मत से शान देह का 
धर्म नहीं है | 
विकारिण परिच्छिन्तत्यैनानात्मत्वापत्त: । 
स्वेनैव स्वस्य ग्रहणे कत्‌ कर्म भावविरोधाद्‌ 
दुग्दृश्यसम्बन्धादुपपत्त , 
भेदेनाभेदेन वा धर्मिधर्म भावानुपपत्त इध । 
(सिद्धातबिंदु, एष्ठ ५०) 
लान! नित्य है| नित्यत्व की सिद्धि के देवु अनित्यत्व 
पक्ष में दोष रहता है । 
महर्षि क्णाद के अनुसार विद्या और शान एक दूसरे 
के पर्यायवाची हैं। दोनों ही प्रकाश के प्रतीक हैं। ये 
श्रषकार में अक्राश सक्रिय करते हैं । ज्ञान सत्य है । 
अविया या भिय्या ज्ञान इद्रियों के असत्य साक्षात्कार या 
असाक्षाल्कार के कारण उलन्न होता दे। रान की उत्पत्ति 
इंद्रियों के सत्य या शुद्ध संस्कारों के साथ किए हुए 
साक्षात्कार के कारण समुसन्न होता है । 
चौद्ध-दशन में ्ञान्ट 
बेदात द्वारा प्रतिपादित औ्रौर उमर्थित शान वौद्ध-द्शन 
में विज्ञान! के रूप में प्रसिद्ध और प्रचलित हुआ | यही 
विशान-दर्शव आगे चलकर एक बहुत बड़े बाद विवाद 
का वाहक वन गया । सत्य यह हैकि वौद्धनदर्शन का 
पयोगाचाएं मत अपने आध्याप्मिक ठिद्धांतों के कारण 
विश्ञानवाद के रुप में प्रकट हुआ | इस योगाचार का 
जन्म माध्यमिक विचार दर्शन के आचारयों के प्रतिबाद 
के रूप में हुआ | इस विचार धारा में बुद्धि को सत्य भाना 
गया है, क्योंकि बुद्धि ही सत्‌ और असत्‌ के भेद को 
उपस्थित करके बल्याणकारी सत्य के ग्रते महत्व निर्धारित 
करती है। विज्ञान में चित्त, मन और बुद्धि समाहित है, 
अतएव प्रस्तुत उप्रदाय में विज्ञान को केवल सत्य-पदार्थ 
की मान्यता प्रदान की गई है। विज्ञानवाद के मूल में ही 
बौद्ध धर्म के निकाल और जमनप्रियता के छिद्धात निहित 
हैं। बौद्ध द्ार्शनिकों ने विज्ञान को परमार्थ सिद्ध कर दिया 
है। इस विशज्ञानवाद के प्रतिपादक एक-से-एक उच्च 
कोडि के आचाय॑ हुए हैं। इन्होंने उसके दार्शनिक पक्ष 
की पमीक्षा बडे व्यापक और गमीर रूप से की है। मेनेय 
नाथ इस दर्शन के प्रथम व्याख्याता ये। मैमेयनाथ* ने 
इस विषय पर संस्कृद में अनेक अ्र्थों की स्चना की। 


ठिन्वत, चीन और भोद देश के दाशंनिकों ने इनके मत 
का सविस्तर विवेचन किया है| विश्ञानधाद के पर्वोत्कृष्द 
आचार्य असंग को उन्हों की कृपा से इस विषय पर लिखने 
की प्रेरणा मिली थी। इनके पाँच ग्रंथॉ-महायान सूप्नाल कार, 
धरमंधमंता विमग, महायान उत्तर तंत्र, मध्यात विभग, 
अभिसंयालकारकारि-का जहाँ तहाँ छत्लेख पाया जाता है। 
इनके बाद असय हुए हैं। समय है चौथी सती | विशनवाद 
के ये सबसे वडे आ्राचार्य ये। महायान संवरिमह, प्रकरण 
आर्यावाचा, योगाचार, थरूमिशास््र, महायान सूज़ालकार, 
आदि, इनके महत्वपूर्ण ग्रंथ है। आचार्य बसुबंधुः 
असय के अ्रनुज थे। इन्होंने सद्वर्म पुडरीक की दीका 
महापरिनिर्वाण सूत्र की टीका, वच्नच्छुदिका प्रज्ञापारमिता 
की टीका, विश की मानतासिद्धि आदि पर्थोगी रचनावर 
विज्ञानवाद की प्रतिष्ठा बढ़ाईं। आंचाये स्थिर्मति 
आचाय॑ वसुक्स्धु के शिष्य थे। इन्होंने अपने गुर के 
ग्रथों की टीका करके विज्ञानवाद के विषय में प्रचलित 
श्रात्रि को दूर करले का भगीरथ प्रयत्न किया। इन्होंने 
सात ग्रथों की रचना की | इनके बाद आचार्य दिदनाग 
उल्लेखनीय हैं। ये तन के विशेषशञ ये। प्रमाण-समुच्चय, 
वृत्तिन्याय प्रवेश, हेतुचमरहमेंद, प्रमाण शाल्ष, न्याय-प्रवेश 
इनके ग्रथ है । शंकर स्वामी, धमंपाल धर्म कीति आदि 
अन्य आचायों ने बढ़े यूल और विद्ता के साथ विशान- 
बाद की प्रतिष्ठा और प्रचार के लिए श्रम्ेक तर पूर्ण 
अंथों की रचना की। 

'सौज्ातिक मत! में वाह्य अर्थ की सत्ता शान के माध्यम 
से अनुमेय मानी गई है | वाह्याथ की प्रतीति के अनंतर 
ही उसकी सता अनुभूत होती है। शान से इन समरत 
वाह्म पदार्थों की अनुभूति और स्थिति का परिशान होता 
है। विज्ञानवादी के मतानुसतार यदि वाह्य जगत की समस्त 
सत्ता की स्थिति ज्ञान के कारण या आधार पर है तो धान 
ही सबसे मह्त्पूर्ण सत्ता है। यही एकमेव परमार्थ है। 
अत्येक बाह्य वस्तु अपने रूप, रग, आकार वी हमारे समक्ष 
अत्छुत करती है परत यदि यही अणु रूप में सामने आए 
तो उसका ज्ञान हमें सभव नहीं हो उक्ता दै। साथ ही 
यदि वह अनेक अशुओं द्वारा निर्मित है तो भी उसका 
ज्ञान समव नहीं दे | अत वाह्मार्थ सत्ता निस्सार हैइसी 
लिए विज्ञान के अतिरिक्त अन्य वस्तु की सत्ता नहीं है, 
ओर विद्यानवादी विशुद्ध रूप से प्रत्ययवादी हे | बह 
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मौठिक पद्ायों की स्थिति नहीं मानठा | विछत को अपनी 
बच्चा बनाएं रखे के लिए क्रिसी भी आलयन की आव- 
इंसकठा नहीं है। जिड्ानयादी दी दइंड्टि में माध्यमिकों 
द्वारा प्रविगदित शत्ववाद वा कोई मूल्य या महत्त्व नहीं 
है। लऋतज़वार चूत में यिज्ञान की छत्ता का समर्थन परते 
हुए कहा भागा है ऊह् चित की ही प्रवृत्ति और पिमुक्ति 
हीठी है। चिच के अतिरिक्त दूसरी उस्तु न उतन्न होती 
है, न पिन । चित्त ही श्रेष्ठ तत्त है । 
चित्त वर्तते वित्त चित्तमेव विमृच्यते 
चित्त हि जायते नाम्यच्चित्तमव, निरूब्यते ॥ 
यह चिंच चेतन ठ्रियरा से समृद्ध होते के कार्य 
चित्त कहलाया, मनत करने के कार्य मन और वाह्य 
प्रदार्थों क्री व्थिति ऋहण करने के कास्यमूत्र वनने से वह 
बविड़ान बहलाता है -- 
वित्त मनेश्च विज्ञानम्‌ सज्ञा वेकल्पर्दाजिता, ४४ 
विक्त्पवर्मता प्राप्ता: श्रावका न जिनात्मजा: | 
चिच ही एकमेय सत्य प्रदाथ दै॥ जगत मात्र, 
बिमाय और सझ्रमाव से उत्ित है। सत्य बदि उछ मी 
३ ठो चित ही | चिच के पर्यायब्ाची ई ठयवा, निर्वाणय, 
शत़ददा, धर्मघानु श्रादि] वह एकाऊ़र दे। जग्रठ का 
टद्ुग्म दे । दिच के विविध रुप ईं--आ्य, विपय' और 
अआदक! | जाता, शेप और छान अयया ग्राइस, ग्राह्म या 
प्रदण देसने मे ठीन हैं पर उनकी थ्थिति एआऊ़ार उद्धि 
या विान दैं। कहा ग्रया है कि योगचारी विशाना- 
द्ैठवादी है । 
विडान की बठ अवत्याएँ--ग्रमेद-मानी मई हैं। ये 
प्रभेर इस प्रदार ईं--१ चन्तुर्विश़न २ हय जिशन 
३ ब्राण विडान, ४ न्‍िड्वा खिखान, ४ काम उिउान ६ 
प्रनोसिडान, ७. क्लिउ मसेोजिडाल, 5. आारय विडान | अय 
दन पर पूपक्ययक विचार कीविए । इनमे प्रदन खाठ को 
प्रवृद्धि विदाल कइठे हें, व शल्य विान में इससे हैं। 

३ सर्वप्रथम है चत्र विज्ञान। चत्ु के माध्यम से 
प्राव्त डान चत्टविंठान है । इसके ठीन आशय हें- प्रथम 
अछु, दितीय मन, तृठीय रूप, इद्विय, मन उथा खमम्ठ 
फित ठा दीइ। चकयरागन डे तीन पिरय दैं-वर्ण, 
मत्यान और विठति | इपके छः कने ईं--ल्म विपयायलयी, 
सत्तरण, पर्दमान छाल, एंड छुण, इ5 एप शुद्ध दथा 
अगशुद मन # विश्न कम के इद्धान | 


२, द्विदीप मनौविठान है| यह विन का ठल्ष मे 
है। मन, चित्त तथा पिडान इसके स्वरुप हैं। सू 
चीजों को घारय सरन्‍गला जो आलव विशन हैरी 
चित्त है, मन वह है जो अविदा, अमिमान, अपने की 
कर्ता मानना त्या विषय की सृष्या इन चार ऋेशों ते 
युक्त रहता हैे। विज्ञान वह है जो वि आहयन की हिया 
में उपत्यित होता है। मनोपिद़्ान का आंध्र] खब अत 
है। यह उमानातर आभ्य है, क्योकि और आदि इ्धयों 
के द्वारा उलन्न होनेवाले पिज्ान के अनठर बी इर 
खिछानों का आश्र य बनठा है | इसीलिए मनको धान 
आश्रय! कहते दें) 'वीज आश्रय ती खब श्राज्व 
बिच्ान ही है | 

३० क्लिट मनोवि्ञान-यह सातवाँ मनौविशन है। 
यह मनोवि्ान खाख्य दर्शन के अद्फार से बहुत खाम्य 
रख है) 

४, आलय विज्ञान-सार रुप में ग्रालय विज्ञान का 
अमिप्राप वह वक्त होता दे जिसके अदर सपार के 
समस्त धर्मोट के वीज समन्निद्वित रइते हैं और उल्तन्त एवं 
पिल्लीन हो जाते हैं। यद्व पि्यान समस्त धर्मों का निप्वर्प 
और देव रूप है। यही उप्र धर्मा का कारण मी है | यह 
आत्मा का प्रतिनिधि हे ) यह प्रत्येक व्यक्ति में वर्तमान दे 
और बमीश चेदन्य का थवीक है | 

इस्लाम दर्शन में काना 

इस्घाम-दर्शन के प्रतिद्ध आचार्य द्रधू याकूब विंदी 
(८७० ६०) के अनुसार चौथी मफस (डिजान) को जीव 
आपना काम मानता है, विंठु दूसरी नफ्रत्त (जीग की 
अठदित छुनता) को ही प्रथम नड़्स (ईरयर) की देन 
मर्दी म/ूवा, वल्कि उस श्रवर्दित चमता और जीय की 
का-चूरता (दीछरी नफस) के रुप में परिणत बग्ना भी 
बह प्रयम नस का ही काम मानठा है। इस वर ठीसरी 
नफस कार्ब-छूमता भी जीय की बपनी नहीं, बल्कि ऊपर 
से भेजी टुई अत है | इस प्रस्मर किंदी ऊे मत से ज्ञान का 
डदृगम ईइयर है, जीय नहीं। इस्लाम धर्म में जीय को 
कह्ोँ भी छान का छोठ दने का शेप नहीँ दिया गय्रा है। 
हिंदी की आान-विपदद्ध घास्या ठिझदर ऋफ्रादीक्षियस से 
ग्रमाजित है। इन दोनों की जिन्नार-धारा के आपार हैं 
चूतान के दा्इिर प्लेट और अस्न्‍्धस्त। किमी 
उसमें मोलिकदा का अमार नहीं है। हिंदी के छृजुग्रर 


ज्ञान के विभिन स्वरूप 


शान को प्राप्त करनेवाली शक्ति है-मद की निया-वल्पना। 
बढ विज्ञानवादी हें उत्तके अनुवार विशञान नित्य कूठस्थ 
नहीं होता। धर्मकीत्ति के समान ऊँदी का भी मत है कि 
इद्रिय प्रत्यक्ष जान और विष्य याज्ञेय दोनों ही एके 
और इस प्रकार मन के माध्यम से ज्ञात पदाय प्रथम 
बिशान ही हैं। किंदी के वाद दाशनिक फारबी उल्लेजनीय 
है। फासखी मी जान को मानव साधन कहकर ईशबर- 
प्रदत्त मानता है। उसके मत से ज्ञान समी में विदमान 
है, यहाँ तक कि शिशु ऊे जीव में भी वह वर्तमान हे, 
यह दूसरी वात हे कि बह सुसुप्तावस्‍्था में बना रहता है। 
भागे चल कर इं्रियों और कहपना शक्ति में चेतना के 
समाविश होते ही वद शान ग्रात्त करने लगता दै। 
देबात्माएँ भी अपनी सत्ता के लिए मूल विभान या ब्रह्म पर 
निर्मेर हैं। विचारक गजाली के अनुसार दर्शन ही सामान्य 
का ज्ञान है) ज्ञान युद्धि गम्य है। शान चितन के द्वारा 
प्राप्त होता है| हृब्त खल्‍्दूत (१३१२ ६०) के मत से जीव 
छम्तावन, जन विड्ीन हैं, परतु यह शक्ति स्यय॑ उल्चन्‍्त होती 
है। मनन के द्वारा प्राय, एक विचार विद्युतत॒त्‌ कोच 
जाता है और यदी विचार उसे सत्य के दर्शन करा देता है, 
यही शान है | तऊ शान के विक्रास में बाधक हे। 
गोखीय दाशंनिकों मे लाइवनिट्ज (१६४३ ई०) के 
मत से आत्मा हे अतर्गत ही द्वव्य भाव; सत्ता, साम्य, 
कारण, प्रयत्ञ परिणामादि समत्ष् ज्ञान वियमान हैं। ज्ञान 
के लिए आत्मा इद्वियों का मुंह नहीं ताकती | बुद्धि धगत 
ज्ञान वी स्थिती है। कुछ सिद्धातों को स्वय मान लेने पर 
ही सभव हो सकती दे। काद (१७२४ ६०) का मत है 
कि वास्तविक ज्ञान सार्वभौमिकता और मानव जाति के 
लिए. अनिवार्य होता दै। इद्वियाँ ज्ञान की उत्पादक हैं 
और मन उनको क्रमबद्ध करता है। शान के क्षेत्र में प्रयोग 
का प्रधान स्थान है| हयूम का कथन दे क्रि मानव केवल 
साज्षात्‌ मात्र दे। वह किसी चीज का पूर्ण ज्ञान नहीं 
रखता है। शान केवल वाहय या ऊपर-ऊपर की वस्तु है| 
इसके आधार पर काई वास्तविकता नहों स्थापित हो सकती 
है। विलियम जेम्स ( १८४२ ६० ) का विचार हे कि 
शान एक साधन हैं, वह जीवन के लिए है, जीवन 
शान के लिए है। सच्चा शान या विचार वह हैं जिसे 


हम पा सद्खें, यथार्थ प्रमाणित कर सके और जिसकी 
परीक्षा कर सके । 


१ 


माउस॑-दर्शन में ्वानं 

विगत प्र्ठों से स्पष्ट है कि उपर्युक्त विचारकों-दाशनिकों 
की दृष्टि में शान के प्रति भिन्‍म मिन्‍न धारणा रही है| कब 
आज के अत्यधिक लोकप्रिय माक्छ दशन में ज्ञान की रूप- 
रेखा का परीक्षण कर लेना श्रसगत न होगा । भौतिकवाद 
ज्ञान की समस्या का विनेचन या विश्लेषण मानवत्ता के 
ऐतिहासिक विकास से पृथक रहकर करता है| इसी कारण 
बह शान के समाजिक आधार का डुचित मुल्याउन करने में 
समर्थ नहीं प्रतीत होता | मास दर्शन में उत्पादन क्रिया 
को आधारभूत व्यावद्वारिक क्रिया निर्धारित किया गया है | 
ज्ञान के हेतु मानय को प्रमुख रूप से भौतिक उप्पादनों का 
अवलबन ग्रइण करना पडता दै। क्रमशः मानव प्रकृति के 
नियमों, स्वभाव तथा मानव और प्रकृति के सपधों को 
सममने में समर्थ होता हे। मार्क्संचादी की दृष्टि में शान 
को उद्ादन क्रिया से मित्र नहीं किया जा सकता । मानव 
के ज्ञान विकास का यही आधारभूत सोत है। वर्ग-सघपे 
के विभिन्न विचार घाराओं ने उत्पादन क्रिया और मानव 
के ज्ञान पर बडा गमीर प्रभाव डाला है। मानव तमाज 
में उत्पादन-क्रिया निम्नतर स्तर से उच्चतम स्तर तक 
क्रमशः विकसित होती है। दीक इसी प्रकार मनुध्य का 
ज्ञान क्रशश, विकसित होता है। समाज के विकासमान 
इतिहास के सबंध में मानव समाज की एक चोधमस्य 
ऐतिहासिक समझा एवं समाज विपयक ज्ञान का एक विज्ञान 
के रूप में परिवर्तित हो जाना ही मार्क्सवादी विशान है। इस 
दर्शन का मत है कि मानव का केपल समाजिक व्यपद्ार ही 
हमारे चारों ओर फेले हुए ससार के सप्रध में मानव शान 
की सही कसौटी दो सकती है। ल्षैनिन के मतानुसार 
“यवद्ार ज्ञान से उंचा है! | कारण, कि इसमें केवल विश्व- 
व्यापी होने का ही नहीं, वरन्‌ वात्कालिक वास्तषिक होने 
का भी गुण है| सामाजिक व्यवहार के माध्यम से सत्य 
का मूल्यांकन सरलता से किया जा सकता है। 


उपयु क्॒ विवेचन से स्पए है कि माकसवाद को व्यवहार- 
ज्ञान का उप्पादन माना गया है | अदएव ज्ञान के विकास 
की प्रक्रिया समझ लेना आवश्यक है। शान की सर्वप्रथम 
अवस्था में मानव्र समाज सपूर्ण घारणाएँ निर्मित करने 
और तर्क के अनुरूप परिणाम निर्धारित करने के योग्य 
नहीं होते | समाजिक व्यवह्यर की निरतरता लोगों के 
व्यवहार में उन वस्तुओं की अनेक तरह की अनराबृति 


|; 


१६ अवन्तिका 


प्रक। करती है जो उनकी इद्वियों के सपक भें आती 
और उनपर अपनी छाप छोड़ जाती है। और इस तरह 
मानब-मत्तिष्क में एक कुद्ान होती हे, शान की प्रक्रिवा 
में एक धारणा उत्न हो जातों है। धारणा, निर्णय और 
परिणाम की ऋवष्यात्रों के मध्य में ही एक और अवस्था 
है जिसे बौद्धिक ज्ञान की अवस्था कहा गया हैं| ज्ञान का 
अमुखतम लद्दय है विचार द्वारा सबेदना के माध्यम से बाह्य 
रूप में वतमान समस्त भावनाओं एवं वस्तुओं के अत- 
विंरोधों की ध्यापक श्र गभीर व्याख्या करना | साथ ही 
विचारक को तार्किक ज्ञान के निकट तक पहुँचा देना। 


माक्संवाद-लेनिनवाद का मत दै क्रि ज्ञान की प्रक्रिया 
में दो अवस्थाओं का मुख्य लक्ष्य है कि निम्न अवस्थाओं 
में ज्ञान से सवेदनाएँ प्रकट होती हैं त्रौर उच्च अवस्या में 
ज्ञान तक में अभिव्यक्त होता है; जब कि प्रत्येक अवस्था 
ज्ञान की एक ही प्रकिया की अब॒स्था या स्तर है | ज्ञान 
के लिए. उस वध या व्यक्ति के सपने की आवश्यकता 
होती है। दूसरे शब्दों में उसका व्यवह्यर या जीवन उस 
बल्तु की परिस्थितियों में प्रक हुए विना अ्स्भव हें | शान 
के लिए परिवर्तनीय वास्तविकता में भाग लेना अनिवार्य 
हैं| शान का प्रश्न विज्ञान की समस्या है जो किंचित मात्र 
असत्यत! या प्रवचना स्वीकार नहीं करता है। यर्थाथ ज्ञान 
का खोत या उद्ठम है प्रत्यत्त अनुभव। समस्त वस्तुओं 
का अ्रमुभव करना भी मानव के लिए बड़ा केठिन है अत 
एव शान का वहुत बड़ा भाग परोक्ष अनुमक के भी आश्रित 
ह। अत्व माक्तवाद में झान के दो भाग भाने गए हैं 
प्रथम है प्रत्य_्ष अनुभव ओर द्वितीय है परोक्ठ अनुभव ] 
एक का परोक्ष अनुभव दूसरे के लिए ग्रत्यज्ञ अनुमव बन 
सकता है। शान ताक्ालिक अनुभव का श्रम है। 
इसीलिए कहा जाता है कि विशान का विकास मानव की 
शारीरिक इंद्रियों के वाद्य स्थित विश्व की संवेदना में रइठा 
है। दर्शन शासत्र क इतिद्वास में ऐसे अनेक विचार मिलते 
| जो केबल बुद्धि की उत्यवा को स्वीकार करते दे और 
अनुभव की सत्यवा को निस्थार मानते हैँ) उनके आधार 
पए बेदल बुद्धि, ही विश्वसनीय हं, सबेदना का अनुभव नहीं; 
पु सत्य दो यह है कि वीद्िक विश्वसनीयता का 
भी-गणश फेयल छददना से ही होता है । शान के लिए. 
बौदिक विश्वसनीयता और सवेदणा की आवश्यकता अपने- 
अपन रपान पर प्यक-ययद्र द्वोटी है। 





सिद्ध-साहिद में ज्ञान! 
छिद्ध०्कवियों की छान-विषयक धारणा बहुतकुछ 
वौद्ध-दर्शन में प्रतिपादित “विज्ञानवाद! से साम्य रखती ६ 
इन कवियों में से अनेफ महायान के आदशों के उपात्क 
बे और शेप वौद्धधर्म से समुत्पन्त अन्य उथदायों के मानने 
वाले थे। बौद्धों की वही विचार-गारा इनके दार्शनिक 
चिंतन में लहरें ले रही हैं। जीवन के व्यावहारि और 
साधनात्मक दोनों ही प्चों में ये उन्हों आदशशों के पपोगक 
थे; फिर मी मौलिकता और स्ववतर चिंतन का कही अमाव 
नहीं है। नवीं शताब्दी का कवि लुईपा रहस्‍्मवाद कर 
विचार व्यक्त करठा हुआ विज्ञान के सबध में कहता है-* 
माव ण॒ होइ अभावण जाइ। 
अइस सवोहे की पतिआईइ॥॥। 
लुई भणइ बढ़ ! दुलख विणाणा | 
तिधातुए विलइ कह लागेना ॥ 
जाहिर वण्‌ण विन्ह रुअण जाणी । 
सो कइसे आगम बएं बखाणी ॥॥ 
(हिंदी-काब्य धारा, भरी राहुल, प्रष्ठ १३८) 
प्त्यक्ष है कि इस उद्धरण में कवि ने विद्वान को परम 
तस्व का पर्याय-छा माना है। नवीं शताब्दी के कुक्कुरीपा 
ने विज्ञान को ज्ञान का पर्याय भाना है! उसके मत से 
स्यों ज्यों शान या विज्ञान प्राप्त होता है प्पों स्योँ माया था 
अपकार दूर होता जाता है| पूर्ण विशन प्राप्त हो जाने 
प्र कवि के शब्दों में दी-- 
मूलन खलि बाप संधारा ॥ 
हूंठ निरासी खबत भवदारी। 
मौहोर विगोबा कहण ने जाईं। 
फिटल गो माएं ! अ्तर्याड चाहि। 
जा एयू वाहम सो एयथू नाहि। 
पहिल विआण मोर वासना पूडाँ॥ 


नाडि विआरते सेव. बापुडा। 
जाण जोवण मोर भइले से पूरा। 
भूलग खलि वाप संधारा॥ 


मणयि कुक्कुरीयाए भवयिरा। 
जो एथु बूझइ सो एयू वीरा॥। 
( हिंदी-काब्य-धारा, भरी राहुल, पृष्ठ (४४ ) 


ज्ञान के विभिन स्वस्प 


योगीदु कवि [स० १००० वि२ ) की ज्ञान विषयक 
धारणा उनझे ज्ञान, समाधि के वर्सन से स्पष्ट हो जाती है 
जोजाया झाणरिएए, कम्मकर्लंह उर्डवि । 
पिच्च-णिरजप-णाणमय ते परमप्य णवेप्रि ॥ 
ते हउ-बदउ सिद्ध गण अच्छदिजें वि हवत । 
परम-समाह महाग्गियए, कम्प्रि घणइ हुणत )] 
( दिदी-वाब्य घारा, थी राहुल, ९४ २४० ) 
यहाँ कवि ने नित्य निरजन को शानमय माना है) इसी 
पिचार का पोषण निम्नलिपित पक्तियोँ में भी हुआ है-- 
जे दिद्‌ठे वुट्याति लहु, कम्मइ पुष्य कियाइ । 
सो परु जाणहि जाइपा, देहि पर्चतृण काइ ॥॥ 
है| देवलि जो वसइ, देउ आपाइ-अणन्तु । 
केवल णाण-फुरत तणू सो परमप्यु णिमतु ॥ 


(ही, एष्ठ २४४) 
चथा-- 
देउण देउले णवि सिलए, णवि लिप्पयइ गवि चित्ति 


अश्वठ णिरजणु णाणमठ घरिविन 
मुक्खुजि झापहि सब्ब 
मृत्ति विहुणठ णणमंउ, परनागब्ुनसहाउ । 
णिपर्मि जोइय अप्यु जुणि, भिच्यु गिरवण भाव ॥। 
( वही, प्रष्ठ २४६ ) 
जहाँ एक आर कवि योगींदु ने ज्ञान को परमानद 
माना है वहाँ दूसरी ओर वह ज्ञान को सुक्ति का साधन भी 
मानता है | कवि के ही शब्दों में -- 
तित्यह दित्यु मभन्तेंहे, मूबह मोक्लु ण होइ ॥ 
पाण विवज्जिउ जेप जिय, मुणिवर होइणसोइ।। 
चेल्ला-चेल्नी पुत्यियहिं, तुधई मृढु णिउतु । 
एयहिं लण्बइ गाणियव, बधउ हे मुउतु ॥ 
( बही, एृष्ठ २४८ ) 
मुनियम छिंड ( समय सवत्‌ १८२० बि०) भी 


योगोंदु की माँठि निरजन को वश्ण विहुणउ! कहने के 
साथ शानमय मानते हैं-. 


वरूण विहृभड णाणम़, जो भावइ सब्भाउ । 
सतु णिरजणु सो जि श्विउ तिहि किज्जइ अगुराउ ॥| 
(वही, एप्ड २५४ ) 


१७ 


जिन दत्त यूरी (वमव ११०० ई० ) के मत से शुरु 
के चरणों के पुणूय से ही मनुष्य मघुल्पी शुद्ध शान का 
प्न करदा हुआ अमर होता है | यहाँ पर भी कवि 
ज्ञान वो मुक्ति का साधन माना है। 
तसु पयपक्रड पुन्निहं पाविय जप भश्झ। 
सुद्ध नाण महुाणु कतड़ हुई जमढ ॥। 
सत्यु हुतु स्रो जाणइ, सत्यपत्त्थ सहि । 
कहि अणु वमु उवभिज्जइ केण समाण सहि ॥ 
( वही, एप्ड ३६४०-३५४ ) 
धार्मिक सिद्धातों का मनन और अध्ययन भी कवि 
शानार्जन में सहायक मानता है। 
इय जिणदत्तुवएसु जि निश्ु्णाह । 
पढहि गृणहि परियाणवि जि कुणहि । 
ते निब्वाणु रमणि सहु विलसहि । 
बलिठ न ससारिण सहु मिलिसहि ।। 
( वही, पृष्ठ ३५३ ) 
नाथ-साहित्य में 'ज्ञाना 
नाथ सप्रदाय में 'शान!ं शब्द कई प्रकार से प्रयुक्त 
हुआ है। इस दृष्टि से मी वे कहीं कहीं सिद्ध और जैन 
कवियों की परपराओं से प्रभावित प्रतीत होते हैं। नाथ- 
सप्रदाय में श्ञान कभी अहम के अर्थ में ग्रहण फ्िया गया है, 
कमी अद्य प्राप्ति के साधन के रूप में व्यक्त हुआ है, कमी 
उस चरम सत्य के रूप में जो अधकार में प्रकाश का 
झुचार करता है, कभी बद भव-वागर से उत्ती्ण होने में 
सहायक नौका के कप में अहीव हुआ है और कभी वौद्धों 
के विज्ञानवादो का अमिप्राय स्रप्रेपित झरने क हेतु में। 
इन विभिन्न इश्ियों से 'हान' शब्द बहुरगी भाषों छो लेकर 
पाठकों के समझ्ष व्यक्त हुन्ना है। नाथ ताहित्य में कुछ 
स्थानों पर यह शब्द आत्मा ऊे लिए भी प्रयुक्त हुआ दे | 
शुद्ध आत्मा बह्म का गँग मानी गई है | इस €रि से ज्ञान 
ब्रह्म का ही स्वरूप सिद्ध होता है| 
नाय-साहित्य के सुगप्रवर्तक कवि तथा नाथ दर्शन के 
आहाये गुद गोरखनाथ के काव्य में भी शान इन्हीं 
उपयुक्त इध्िकोयणों में प्रयुक्त हुआ है। गोरखनाथ के मत 
से ज्ञान और गुरु, ये दो तृबे है तथा चेतन इच्छा तैंपूरे की 
डॉँडी है! प्रछुत तेंबूरे पर कये हुए उनन्‍्मना अबध्या के 
तार बज उठे, तृष्णा स्रडित हो उडी और वाल-कुमारी 


्प अबन्तिकां 


माया से सटगुरु ने निकद सदन स्थापित कस दिया | इस 
प्रकार माया का मद जोर भ्रम दूर हो गया |" जान और ब्रह्म 
सबमू हैं। विना वीत के उनकी उत्पत्ति हुई | ज्ञान निरा 
धार है, वह विना ग्राझश का चद्र है, गिना ब्रछाइ वा 
पूस है, बिना नेदात का युद्ध है | इस परमार्य के छाता 
के शरीर में ही ज्ञान का विकास हाता है ।* ज्ञान प्रसाश 
पुज है। : ब्रह्म ही ज्ञान है। इृढ आसन पर वेठकर 
उस शान रुपी ब्रद्म का ध्यान कस्ना चाहिए।ं ज्ञान 
चरण फे सहश्य ह जो गुरुदेव फ्रे द्वारा मन में मारे 
जाते ही समस्‍्त भ्रमों को विनष्ठ कर देता है ।५ शान 
का उदय जीवन में बड़ी खाथना फे अनतर होता 
है। यही वाक्त का विद्याना इ। इस ज्ञानोदय के होते 
ही माया शत्तिदीन हो जाती है ।* 
इसी यक्ार गारख-साहित्य म ज्ञान के विपयम 
सविस्तर विवेचना की गई है। 
इसके अनतर अय इम सत-साहित्य में शान के विषय 
में सों की धारणा और मत का विवेचन करेंगे । 
सतन्मत में ज्ञान! 
ज्ञान के विषय मे सतों का मठ विचारणीय हे। 
संत साहित्य के कयीर, दादू, रैदास, सु दरदास, दरिया 
साइब (प्िह्ारमालैं) दरिया काहव (मारवाड्वाले), दूलन 
दास, चरनदाध, सदजोयाई, दवायाई, गरीवंदास़, धरमदास, 
यारी साइव, युल्ता वाहव, गुलाल साइंब, भीखा साहब 
और पलद्ू साइब आदि कवियों ने ज्ञान वी परिमापा 
आपरयक्र तत्व) खकप, प्रभाव और ज्ञान के प्र्याव आदि 
प९ पडिछ्वर अपने विचारों को प्रकद, हिया है। इन 
९ ग्यान गुद्ध दाऊ दूरा भ्रम्दार, मनसा चेतन डाडी। 
हनमनों ताठी बाजन लागी, यादव विधि तृष्नाषाडी ॥ 
(गएएग्रनी, दा० बढ्थ्वाल, पृष्ठ १०६) 
२ बुमा पदित अद्व गियान, गांरव डाले जाय मुजान ॥ 
बीज बिन निठप्रति नूल विन विएया, दहन फूल विन फ्लिया । 
बार दर आलूझा, प्यगुल तखरे चढ़िया 


यगन विन चन्द्रम मद्षाड़ विन खूर, भू क विन रविदा यान) 
ए पएमारव जे नर जाये, ता घरि पएद गियान ॥ 


(गौरखवानी, द्वा० बढुष्द'ल, पृष्ठ १०८) 


३ वब्चे, पृष्ठ रर४् 

४ अ'सन दि करे पर धियाना मइ निम्न घुमिरी ऊक्न मियान 
( वही, पष्ठ १२४ ) 

॥ पशचे, इढ १२६ 


९ रही, एड ११६ 


कवियों में से कतिपय परप्रागत प्रिचार घारा से ट्रभाविद 
हैं और कतिपम स्वृतत्न चितन के आपार पर जान विषयक 
आपनी विचार घारा को व्यक्त करते हैं। स्वों ने शान 
के तीन धकारों वा सामान्यदया इश्लेस रिया दें । इनमें ते 
प्रथम हे आत्म जान या अद्यशान द्वितीय है बाचर शन और 
तृतीय है पुस्तक ज्ञान | इनमें से अतिम शान की उ्दीने 
बडे विस्तार के साथ आलोचना की हैं। पुछ्क गन बो 
व्यावद्ारिक और आध्याध्मिक दोनों ही दृष्टियों से ने है। 
सममते हैं। उनकी दृष्टि से आत्म ज्ञान द्वी मानव के 
लिए सप्से उपयोगी और साथ दी कल्याणकारी हैं। 
कबीरदास ऊ समय में ज्ञान के विपय में अनेक अति 

घारणाएँ प्रचलित थीं | एक इसी विपय वो ठोकर ्त्का 
लीन विचारवों में मादि भाँति की भ्रात धासणाएँ पेली 
हुई थीं। जिस प्रकार अनेक नेत विहीन व्यक्ति हाथी के 
विविध श्रगों का स्पर्श करते हुए डछी को प्रथक एयक 
हाथी मान केते हैं ठीक उसी प्रकार शान के विपय में 
विचित विचार फेले हुए थे । कवि की वाणी मे ही उप्रका 
मत पढ़िए | 

ज्यो ब्रधरे को हाषिया, सब काहू फो ज्ञान । 

अपनी-अपनी कहत है काछो घरिये ध्यान ।। 

ज्ञानी से कहिए कहा, कहत वबीर लजाय ) 

प्ध आगे नाथबूते, कला अक़ारध जाय। 

ज्ञावी मूल गवाइया, आप भये करता । 

ताते ससारी भल्रा, जो सदा रहे डरता ॥* 


बख्तुत कदोर के अनुसार शान वी है जो हमारे 
हृदय मे, मस्तिष्क मे, चिच से निम्न प्रदृत्तियों, कल्ुपित 
भावनाओं और उभी बासनाओं वो हटा कर इममें वह 
ज्योठि जाग्रत कर दे जो अपकार में प्रशराश का सचार 
करती है, जो ब्र्च का स्वह्प प्रदर्शित कर देती है, जो 
जीवन को माया की परिषि से ऊपर उठा देवों है। बही 
शान हैं जो अ्रात्म ज्ञान, बरद्म ज्ञान बरा सके | सत कवि 
दादू के उनुठार ज्ञान की परिमापा निम्नलिखित है-- 
तन भी देरा मत भी तरा, तरा प्यड परान । 
सब कुछ तेरा तू हैं मेरा, यह दादू की ज्ञान ॥* 


+ समत्रादी शम्रद, रपये १, पृष्ठ ४ढ 
२ सतनानी घ ग्रह, भाग १, ६5 ६१। ६ 


डान के विभिन्न रवरूप 


दरिया साहव ( विहारवाले ) के अनुधार बढ़ी शान 
है जो मन को परिष्ठृत और शुद्ध करवा है। 
ज्ञान होईं तो मन को दीन्‍्हे, 
ज्ञान बिता मन करता। 
साढ़े तीन में वृद्धि भुलानी, 
यो जविर्गत नहीं मरता ॥॥' 
कबीर, दादू और दरिया साहव ( विहार्वाले ) की 
जश्ान-परिभाषा की तुलना में गुलाल साहब की निम्नल्ति- 
खित परिभाषा अधिक स्पष्ट और विस्तृत दैन- 
प्रेम परतीत घरि सुरति सो निरति करि, 
याही है ज्ञान सतगुर पावे।। 
न तो घोखा धधा लिए कपट हारे हिए, 
मेरा अरु तोर ते जन्म जावे! 
ताम सो रीति नहिं! साध सो प्रीति नहिं, 
धोखा लिए ज्ञान भरि जस्म धावे। 
कहूँ गुूलाल यह वचन सांचो सुनी, 
यही है सत्त जो कोऊ पावे ॥ 
शुल्क साहब के पढ़ से. निर|ुन दद्य का ध्यान ही 
सच्चा ज्ञान है 
यह प्रताप जब होवे हो, होइ संत सुजान । 
विनु हरि कृपा न पाव हो, भव अवरन आते ॥ 
कह गुलाल यह निर्भुन हो, संतन मत ज्ञाव। 
जो यह पर्दाह विचारे हो, सोद है भंगवास |, 
प्रायः सभी सत कवियों का विश्वास है कि ज्ञान बड़े 
भाग्य प्र उद्प्रवत्नों से प्रात्त होता है। ससार में विरते 
ही ऐसे व्यक्ति हैं जो. साधना करते हुए ज्ञान के अत में 
सफलीमूत होते हूं | ज्ञान का मार्ग कढिन है; फिर भी 
दु.साध्य नहीं है! उस पर बड़ी सत्तरंता के साथ आगे 
बढ़ना चाहिए.। इस शान का खोत है सदुगुद जो मनुष्य 
को दिव्य दृष्टि प्रदान कर देता है । विना गुद के ज्ञान 
नहीं प्राप्त हो! सकता है, यह ध्रुव सत्य दै। ज्ञान का 
प्रसाद उध्ी की कृपा पर निर्मर है। गुरु ही शान का 


१ दरिया साहय के चुने हुए शब्द ५० ॥ २ 
२ गुल्ाल लाइव की वानी, पुष्द ३०६ | ६ 
३ बद्ी, पृष्ठ १३०॥ १३ 


कि 


श्६ 


मार्ग प्रदर्शित करता है। गुरू को दूपा के विना प्रान्त ज्ञान 
निस्तार और थोथा है। विना गुरु के पथ-प्रदशन के साधक 
जीवन परत साधना-पथ पर भठका कर्ता दे। गरुद की 
प्रसन्नता से वह छुण मात्र में शान प्राप्त कर लेदा है और 
जीवन सफल हो जाता है। कबीर दास", दादूँ, 
सुत्दरदास२, सहजोयाई”, दयायाई*, चरनदात्*, गरीब 
दास, मीखा साइय, पल्चद्ू साइव", परमदास १९, 
और गुलाव साहब ११, इसी मत्त के पोपक हैं। इन 
सभी कयियों ने भिन्न शेंत्ी मे नए-नए रूपफों, उपमाओं 
और दृष्टातों के द्वारा इस बात को अनेक प्रकार से 
कहने का धयतत किया हे। 
सतों की दृष्टि में ज्ञान का बड़ा महत्तपूर्ण और 

अभत्यात प्रभाव छेता ३ पिया शाम के शागव निष्य 
विषिध योनियों में भटकदा हुआ आवागमन के बंधन में 
अ्रमता रहता है। अनजान ओर माया का घनिष्ट सवध है। 
अडान भी माया से ही उत्पक्ष होता है | शान माया श्र 
अश्ञान दोनों का ही नाशक है। जेसे रवि के प्रकाश से 
बुदर छुँट जाता है ठीक उसी प्रकार ज्ञान की ज्योति 
समस्त अधकार को विन कर देती दै। बुल्ला साहब के 
शब्दों में-- 

ज्ञान ध्यान वि भयो मोद । 

तन से भागे सबाह चोर ॥) 

दसो दिसा में भयों सोर। 

बुल्ला सेवक प्रभू तोर ॥१३ 


यही माव गुलाल साह१ ने निम्नलिखित शब्दों में 
व्यक्त किया है- 


३ फबीर ग्रथावली, सदुगुरु फो अग 


३ दाद दुवान की बानी, भाग १, सदृगुरु को अंग 
$ सु दर ग्रथावली, मा। २, सदुगुरु को श्रग 
४ सतवाणी खग्मनह, भाग ९, पृष्ठ १५३।३ 
७ वही, एप्ठ १६७५ 

६ भक्ति साय, सदुगु को अगय 

७ गशरीबदाप की बानी, ७३॥३६ 

< सतबानी सप्रह, भाग १, पृष्ठ २०७१ 

& वी, पृष्ठ २१६४ 

१० भरमदास की वानी, पुष्ठ ३६ 
११ गुलाल साइन की बानी, १२१११ 

१३ छुरुला साहब का शब्द-सागर १६॥७ 


गे 


२० अबन्दिका 


ज्ञान उद्योत करि हृदय गृढ वचन धरि 
जोंग सग्राम के खेत आबे ॥' 

बुहला ग्रौर गुलाल साइब से सहमत होकर दयाबाईरे 
और धनी धर्म दास? ने भी ज्ञान को प्रकाश प्रतीक माना 
है। तहजोबाई मे शान को सत्य ओर अतत्य को परख की 
कसौटी भाना ६ |" माखाडबाल्ते दरिया साहब को नाम के 
सयोग से ही झ्ञन प्रात होता है।* शुल्ाल् साहब के 
मठ से जान समदृष्टि और सत्य का दाता है। जानी ससार 
में सभी जीवों को समान भाव से देखता है-- 

ज्ञान करों मन बाँधि के लगन लगाइया | 

तिरखि रहो तह नाम तत्त ठहराइया ॥ 

जुग-जुग अघल अपार परम पद प्राइया | 

कह गुलाल सम दृष्टि तबहि नर पाइया ॥४$ 

रिंदास जानोदय से समस्त कर्मों का विनाश मानते 
हैं [१ गरीवदास ज्ञान के विना समस्त साधना, आचार 
विचार, और तपश्या-दानादि व्यर्थ मानते हैं -« 
ज्ञान विचार न ऊपजे क्या मुख बोले राम । 

सख वजाबे दादई रठे ने निरगृत्न नाम ॥॥ 

ज्ञान विचाय विवेक विन वयो दम तोरे स्वान । 

पह्ा होत हरि ताम सू जो दिल ना विस्थास ॥॥ 
ज्ञान विपार विवेक बिन क्यो भोंकत है स्वान । 

दस योजन जल में रहे भीजत ना पाखान | 


शान के महत्त्व और उपयोगिता को व्यक्त करने के 
लिए, कवियों ने उपे अनेक विशेषणों से अलकृत किया है 
तथा लौकिक पदार्थों के साथ उसकी उपमा देकर अधिक 
वोधगम्स बनाने वा प्रयत्न किया है | सत्त कवि दादू उसकी 
ठु्षना अग्निसे करते हैं। जैसे ग्रग्त समस्त विकार- 
शील और विनाशशील तत्ों वो भस्म कर देती है उठी 


३, गुल'ल साहब वी बानी, पृष्ठ *०६॥७ 

३२. सत्वानी सप्रद, भाग, है, रैघकार 
दिए दयावाई वी बानी १३४३२ 

३ एत-वानी छग्मह भाग २, ४र१ 

# 7शी, भाग १, १६३६ 

3. बच्चे, १२७६ 

६. गुल'ल साइब दो वानी, ७३४६ 

७ सा इ'नों सप्रह, भाय २, ३३ 

८ गरणस यौ बानी, ६३१ 


प्रकार ज्ञान भी |" रत कवि क्रेशवदात्त*, यारी साहब”, 
सुदरदास*ं घरमदात* दरिया साहब (विहाखाले)' 
कबीर* आदि ने हान को दीपक की जय दी है। शमी 
प्रकार कबीर ने उसको अनहृदनाद*, खड़ग', दागी", 
रल की काठरी १ और आँधी' २ की सज्ञा प्रदान की दै। 
सुदरदास उसकी उपमा अनमोल ज़जाने मे देते हैं |" 
दरिया साहब (मास्वराडबाले ) ने उसे वेब "४ ओर 
विद्वारवाले ने उसे धोडा*१ माना है जो भवसागर ते 
उतरने में सहायता देता है। दयाबाई शान को 
सूरज" ६, गरीबदास कामान"» गलीचा"< दिदोण 
और सागर,*" भीखा साहव उसे रत्न खान," पलट 
गाहव उसे घोड़ा,*  तरवस,२३ तुलती साहब उसे सूप 
मानते हैं जो सारसार को ग्रहण कर लेने फे 
हर प्रकार समय है,*४ घरनी दास ने ज्ञान को बची,“ 
बए्ण*६ और मन झूपी हाथी पर नियभण रखने का 


१. सतवानी सम, भाग १, एप्ठ घर 
२. बेरावदास का भमीधू 2, ६॥८ 
१, यारी साइब की रज्जावली, ३॥६ 
४, संत वानी सम्द, भाग २, पृष्ठ १२५२ 
४, सत वानी सम्रहद, भाग २, पृष्ट ४२१ 
६ दरिया स्ताइब की बानी, ए४ ४०१ 
७, सत डानी समग्र, भाग *, पृछ ५७ 
रे सत वानी सम्रद, भाग १, पृष्ठ ७३ 
&, वद्दी, ६४ २६६ 
१०, बी, १४ ४५ ७ 
११ बह्ी, पृष्ठ ४६२० 
१२, वही, पृष्ठ ४० 
१३ बड्दी, पृष्ठ १०६५ 
शड वहों, प्ठ ६२१४ 
१५ दतिया साइंव वो बानी, पृष्ठ २६४ 
१६ सह वानी संग्रद भाग १, पष्ठ १७६३ 
१७, वही, इ४ १८१३१ 
र८ बडी, पृष्ठ १८६२६ 
१६, खत वानां समह, मय २, पृष्ठ १६६१ 
२०, गरीबदास वी वानी, पृष्ठ ६४१ 
२९. सठ बानी सम्रद, भाग १, २०६॥६ 
२२ वही, २१७ 
३१, वहीं, २१७ 
रह बडी, २३७ 
२५, बरनी दास की वानी, पृ १४ 
२६ वह्बे, पृप्त स्शह 


शान के विभिन्न खहूप 


अंकुश, बुल्ला साइब ने शान को सल, रे और सागर 
तरकस वी विशेषताओं से थुकू माना दै। 
ज्ञान की उद्यत्ति के सबंध में कवियों के मत कुछ कम 
रोचक नहीं दैं। इस विपय पर उनमें पर्यात मतमेद 
प्रतीत होता है। विहाखाले दरिया साहव का मत है कि 
श्वान का उद्गेक अनुभव से होता दे * सुदर दास जी 
दरिया साहब से सहमत हँ।* लेकिन चरन दाह वा 
विचार कुछ और है। वे ज्ञान का विकास प्रेम पे 
मानते हैं।* दूलन दास का सह है हि थैर्य पूर्ण 
साधना के बिना ज्ञान का उद्गम नहों हो उड़ता 
६१८ वुलयी धाहव का कथन निम्नलिखित पत्तियों में 
पठनीय है-+ 
सतम वी साखी सभी, 
देत जुग्न जुग ज्ञाच। 
सत सग करके दुत्न ले, 
करत सभी परमान ॥ 


ह बढ़ी, ४४ ३९३ 

२ बुढ्ला साइब को वानी, पृष्ठ ११३४ 

३ बही पृष्ठ १२३. 

४ वहा। एुष्ठ 384 

७ दरिया प्राहव विहारवाज़े को वानी, पूछ २३।३३ 
६ स्व बादी सद्रद भाग २ एक 4444२ 

७ वही, मत्य $, शुप्ठ ॥४४१ 

& बेदी, पृष्ठ ॥३७॥ 

& बंदी, इप्ठ ३३०१ 


६ 


ओर पलट साहब का कथन है कि संत-हगठि ही 
ज्ञान का उद्गम स्थल है )" 

ज्ञान के विकाए के लिए कुछ आ्रावश्यक तत्व या 
गुण हुआ करते हैं। संत दादू कहते हैं कि “भाई। 
ज्ञान के विपय में बड़ी बडी बार्तेन करो। मेरी सम 
में दो मति, बुद्धि विवेक, विचार के विना विखत्र 
खादन्नपिणीवर्मान ' भनुष्य का जन्म निस्सार है और 
जिसमें ये सब वातें हैं. वही शानी है |”? इसी प्रकार 
छुलसी साहब भी ज्ञान के लिए भाव, भक्ति, मन को 
आवश्यक मानते है ।* 

बिगत पृष्ठों के अध्ययन से सतों की ज्ञान-विपयक 
धारण रपट हो जाती है। साथ ही कह भी शत हो जाता 
है कि परपरागत विचारधारा से कहाँ तक प्रमावित 
और पृथक हैं। परठु इन सभी मनस्थी विचारक्, उद्दार- 
चेता सतत कवियों की बातों को सत यारी साहब ने इन 
कर्तिपय शब्दों में कितनी सु दस्ता के साथ व्यक्त कर दिया 
है। उतों के शान के विपय में इतना अधिक यदि एढने 
वा झवराश ने हो वो, यारी साहब की वेबल निम्न 
लिखित पक्तियाँ पर्यात होगी-- 
मिरगत चुनरी तिर्वाद, कोठ ओऔढ़े सत सुजाब । 
हद बेहद के बाहर यारी, सतत को उत्तम ज्ञान ॥४ 


१ खत बानी संग्रह, भाग १, एष्ड २११९ 
३२ बी एंप्ठ ६९२ 

३ चही, पृ २२६ 

9 बारी साहब की रल्ताबली, पृष्ठ २३ 





साहित्य में अश्लीलता 


प्रो० जगन्नायप्रसाद मिश्र 


साहित्य एव कत्ता में अश्लीलता के प्रश्न को लेकर प्रत्येक 
देश में समय समय पर बाखिठडा उठ खड़ी हुई है और 
फिर शात हो गई है। खिंलु इसका यह अर्थ नहीं कि इस 
बाद विवाद का छदा के लिए श्रंठ हो गया दै। आज के 
सम्य मनुष्य के सामने भी यह प्रश्न ज्यों का प्यों बना हुआ 
है और आए दिन हम सुनते रहते हैं कि अमुऊ प्रुस्तक 
अश्लील सांदित्व कह कर प्रकार द्वारा जब्त कर ली गई 
है। साहिय ओर कला में कया श्लील हे और क्‍या 
अश्लील इस प्रश्न का स्ंध बहुत झुछ मनुष्य के प्रच्नलित 
नीति नियमों से है। और नीति नियम युग युग म बदलते 
रहते हैँ इसलिए अश्लीलता का मानदंड भी सदा एक 
नहीं रहता | किंतु जिस युग में हम वात कर रहे हैं. उसमें 
भी साहिल श्र कत्ता में अश्लीलता के प्रश्न को लेकर 
कम तर् वितक नहीं हुए हैं, हालाकि उनका परिणाम कुछ 
भी नहीं हुआ है । समय-पमय पर अश्लील साहित्य के 
विरुद्ध आवाज उठाई जाती है और आदोलन भी किया 
जाता है। अश्लील साहित्य का प्रकाशन एंव प्रचार वद 
करने के लिए सरकार से यह यआग्रह क्या जाता है कि 
बह ज़ोर व्यवस्था का अवलबन करे। 


सरकार के द्वाध में इसके लिए ज्मता रंइनी चाहिए 
या नहीं इस प्रन पर मतभेद हो सकता है। साहित्य एवं 
शिक्म में किस हद तक अश्ठीलता सहनीय हो सकी हे 
यह एक जदिल नैतिक समस्या है| क्‍या श्लील है और 
स्प्रा अश्लील इस सयध मे कोई ऐसा मौलिक सिद्धांत भी 
नहीं है जियके ग्राधार पर साहित्य का रलील एवं श्रश्लील 
इन दो मार्गों में विभाजन किय। जाय | कानून की पुस्तरों 
५. | हा, चोरी, राजद्रोह आदि अपराधों की परिभाषा छी 
गई है जिससे इन उ अपराधों के छ॑यध में एक निर्दिष्ट 
धाए्या बनाई जा उक्ती है। कितु अदलीछता वी कोई 
परिभाषा डिसी दानूनी पृष्ठक मे नहीं की गई है! 
पन १६२० ६० में श्रश्लील पुस्तकों की खरीद-दिती 
|. और प्रचार बंद इसने के लिए सेनेढ़ा में एक समेलन हुआ 
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था | इस समेलन में अनेक देशों के प्रतिनिधि उपस्थित 
थे। उमेलन का उद्देश्य था साहित्य का एक नेतिक भाव 

दड सुनिश्चित करके उसकी घोषणा करना। ओऔस देश क्के 
प्रतिनिधि ने कहा कि इस प्रकार की कोई घोषणा कस्ने 
के पूर्व अह्लीलता की एक परिमापा हो जानी चादिए। 
इस पर बटन के प्रतिनिधि में आपत्ति करते हुए कह्ठा कि 
अश्लीलता की बोई निर्देश परिभाषा नहीं हो त़कती। 
इंगलैंड के कामून की वि्ाव में अरलीलता की कोर 
परिभाषा नहीं की गई है। श्रतत समेलन में यद्दी निश्चय 
हुआ कि अश्लीलता की वोई परिभाषा नहीं हो उकती। 


सेंसर प्रथा शताब्दियों से प्रचलित चली आदी दै। 
इस प्रथा द्वारा मनुष्य के मनोभाषों के खच्छद प्रराश 
पर अ्रकुश लगाया गया है | मध्य सुग में जब पधर्माचार्या 
एव धर्म पुरोद्दितों की समाज में प्रधानवा थी सेंसर प्रथा 
का प्रयोग ईएवर द्रोद एवं धर्म द्ोइ के पिरछ किया जाता 
था। इसके बाद जब राष्ट्र की प्रधानता हुई तव ईश्वर- 
द्रोह और पर्म द्रोह की अपेक्षा राजद्रोह बड़ा अपराध 
माना गया और उसके दुमन के लिए: सेंसर-प्रभा का प्रयोग 
किया गया। श्रीदोगिक उन्नति एवं वैशानिक आविष्कार 
की प्रगति बनी रहे इसके लिए. यौन जीवन वी पवित्रता 
पर दष्टी री जाने लगी ओर ऐसे साहित्य एवं बचा के 
प्रकाशन पर सेंसर की सजग हृण्टी रहने शंगी जिससे 
मैंतिक चरित्र के शिथिल द्ोने की सभावना दो । बर्तमान 
युग विभिन्न भतंवादों का युग है। मनोविश्लेपण विद्वान 
ने यौन जीवन के सर॑ध में उच्च ऐसे रहस्यों का उद्घाटन 
कया है जिनसे हमारी पर१रागढ नेंतिक धारणाओं पर 
निष्टुर आधात पहुँचा है। राजनीतिक छेत में शातक 
बगे के मठताद के विरुद्ध किसी स्वााधीन मतवाद का 
प्रचार वाउनीय नहीं सममा जाता | नांत्सी जमनी ओर 
पादिस्ड इथ्ली में साहित्य एवं सत्तृत्ति के विरुद्ध जो 
अभिवान चलाया गया था बह मात्र अतदिष्णता के 
कारण। इसी प्रश्मर ब्राज अमेरिका में कस्युनिस्ड 


साहित्य में अपलीलता २३ 


पहिल्ल का जो दमने क्रिया जा रहा है उतका कारण 
प्रर्लीलवा नहीं है। 


अश्लीतवा के सर्व में कोई मानदंड स्थिर करना 
इसलिए कंदिन हो जाता दे झि एक देश मे जो पुल्तक 
अश्ल्ीत समझती जाती है बह दूमपरे देश म नहीं। इतना 
ही नहां बल्कि एक समय में एक देश में जो साहित्य 
अश्लील सम्रकफर गर्ित ठद्वराया गया बढ़ी दूमरे समय 
में उठती देश मे सत्‌ एवं श्रेष्ठ साहिष्य के रूप में अभि- 
नदित हुआ। दि बेल ऑफ लोनसिलेनस' नामऊ पुस्तक 
का प्रचार इगलेंड में निपिद्ध कर दिया गया हित 
अमेरिका में उसके वि६छ कोई व्ययस्था नहीं की गई। 
मरादम बॉमरी नामक मुप्रसिद्ध उपन्यास किसी समय 
अश्लील घमझ कर निपिद्ध ऋर दिया गया था| बेलजक 
पर अश्लील साहित्य की स्वना का अभियोग लगाया 
गया था और ग्रदाह्वव में उसका विचार हुआ था | जेम्स 
ज्वायध का इठलिस्स! उपन्यास अश्लीज् बता कर न्यूयार्क 
की अदालत द्वारा जब्त कर जक्षिया गया | २० बर्षा तक 
यह उपन्यास अश्लील साहित्य के रुप में ही परिचित रहा । 
अब तो इसकी गणना विश्व के श्रेष्ठ साहित्य में होने 
लगी है। न्यूवार्क में प्रीक नाटक स्िफ्रों का अभिनय 
इदलिए बद कर दिया गया कि एक दृश्य में एक पुरुष 
को नामिक्रा को गोद में उठाकर सीढ़ियों से ऊपर चढ़ते 
दिखताया गया है | मा देन के 'टाम सेयरएं प्रथ पर 
यह अमियोग छगाया गया था कि इसप्ले बच्चों का नेतिक 
चरिन दूपित हो सकता है। आस्कर वाइहड के 'डोलियन 
प्रे! शार्लट ब्रिंठी के 'जेन आ्रयर', नेयेनियत हपरने के 
'ह्कासलेट लेटए' जज एलियेट के 'एडम रीड', हाडा के 
दिखा और 'जूड! बनडिशा के 'मिह्लेज बैरनूस प्रोर्शना 
आदि पुस्तकों को लेकर भी अश्लीलता का प्रश्न उठा था | 
अमेरिकन कवि बाल्य हिव्मैन के कविता सप्रह 'लीवूत 
आँफ ग्रास! के विषद अश्लीलता का श्रभियेग लगया गया 
था और इसडे लिए उन्हें वरकारी नौकरी से अलग होना 
पड़ा था। ढिंतु पूर्व की प्वस्या की तुलना मे आज की 
अनस्था में बहुर उुद्ध परिवर्तन हो गया है | साहित्य में 
नविक शुचिता का आदस आधुनिक मनोविश्लेपय विज्ञान, 
जीय विशान एवं यीन विज्ञान के कारण डुठ गवि से परि- 
वर्दिं हो रदा दे। हैवलाऊ एलिस का 'साइक्रोलॉजी ऑफ 
रैक! जज एक मास्य प्रय के रुप में बढ़े चाव से प्दा 


जाता दे। कोयतलर रेमार्क, देमिगवे, समस्सेट माँम आदि 
वत्ंमान समय के जितने श्रेट्ठ लेस+ है उन सब नी दृदियों 
में प्रचुर मात्रा म यौन जीबन वी अनुभूतियों के चिन 
अजित हुए हैं। अमेरिका के डॉ स्निस वहाँ के तदेण- 
तरुणियों झे यौन-जीयन के सप्रध मं जो सव विवरण 
प्रकाशित बर रहे हैं उनका बहुत प्रचार दी रहा है। इन 
सत्र निरस्णों में नर नारियों के बौन-वीउन सयधी आचरण 
की जिस रूप म व्याख्या की गई ई उसे पड़ कर बड़े से बड़े 
यवार्थादी भी नाक माँ सिकोड़े बिना नहीं रह सकते | 
आज के बम्तुवादी साहित्य मे समग्र जीवन को 
लेसर आलोचना की जाती है। 
इसलिए जीयन की छ्यर से ती्तम अनुभूति यनानुभूति 
को वर्जित कर के सादित्व किस प्रकार खल सकता है? 
जीयन से सद्‌ ीर झसखदू, पाप और पुण्य, सुनीति एक 
दुर्नाति सव के दिए स्थान है, और इनको लेमर ही जीवन 
है, इसलिए, जिस साहित्य में समग्र जीवन का चित्रांक्ण 
होगा वहाँ ये तब जायेंगे ही । केवल साहित्य के श्लेम में 
ही नहीं नाठक, सिनेमा, चिमर्ला, मूर्चियला, फोटोग्राफी 
सब में यद् परिवर्तन देया जा रहा है | इन सब्र में आज 
जीवन की वास्तपिउता का चित्रण हो रहा है ) कला मे 
यदि जीवन की अभिव्यक्ति होती है तो पहले जीवन को 
नैदिक दृष्टि से शुच्चि एवं शुद्ध बनाना पड़ेगा । क्रिवि 
कठिनाई तो यह है ऊ्रि नैतिकता का भी कोई सर्वस्म्मत 
मलदड अभी तऊ स्थिर नहीं हो सका ६। वर्समान युग 
के नीति शा्र भू सब विषयों की छल कर आलोधना 
की जाती है। जीवन का कोई भी विपय ग्रोपतीय नहीं 
आना जादा | 

इस सबंध में एक और उल्लेखनीय वात यह है कि 
प्राचीन काल हे ऐसे दितने ही साहित्य हैं जो आज के 
नेतिक शुच्ता के समयथक्रों की इठ्ि मे अश्लीध फमम्हे 
जे हैं। विद्यालयों के छात्रों के धिए उनका पढ़ना वर्णित 
है। पाठ्यक्म में उन सब अशों को सम्मिलित नहीं दिया 
जाग जो आज अएलील यमके जाते हैं | कालिदास, बिद्या- 
प्रदि, जयदेव आदि के क्षार्यों में इस प्रसार के सथाकषित 
अश्लील अंश अनेक है। हिंदी के कवियों में सर, बिहारी, 
देव, मदिशम, इदमाकर, और भारतेंदु हरिश्चद्र मी दस 
व्थाकथित असचीशवा से नहीं बचे हैं| गिंद भाचीन काल 
में कमी किसो ने इन सव कवियों के विरद अरलीक्षता का 


पु अबन्तिका 


भियोग नहीं लगाया | मिल्टन ने लिखा दै कि प्राचीन 
ल में एक मात अश्लीलता के अभियोग प्रर कमी 
ईं पुस्तक राज्य द्वारा जब्त नहीं की गई। प्लेडों का 
धन था कि होमर कवि की रचनावली बच्चों के हाथ में 
हीं पड़नी चाहिए। विंतु, फिर भी अश्लीलता के अमि- 
[ग पर पुस्तक जब्द करने की वात किसी ने नहीं कही । 
अब हम अश्लील उबधी कानून पर जिचार वरें। 
ह पहले ही कहा जा सुका है कि द्यगरेजी कानून में 
एशीलता की कोई परिभाषा नहीं की गई है। इसलिए 
यायाधीशों वो अश्लीलता के अमियोग में कानून की 
प्ि से बिचार करने में ऋपनी विवेक-छुद्धि से ही काम लेना 
(डता था। सन १८६८ ई० में स्वायाधीश कॉकवर्न ने 
अश्शीलता के त्बध में एक व्यवस्था ( रलिंग ) दी। वह 
व्यवस्था थी --'मेरे बिचार से अश्लीलता की कसौटी यह हो 
पकदी है कि जिस विषय बल्तु पर अश्लीलता का दोपारोपण 
किया जाता है उसकी प्रवृत्ति उन लोगों को हीन और दृषित 
करने की है या नहीं जिनके मन इस प्रकार के अनेतिक 
प्रभाव से बहिभूठ नहीं हैं, और जिनके हाथों में इस प्रकार 
के प्रकाशन के पड़ने की उमावना दे।* अश्लीलता 
के सबंध में भारतीय कानून भी बहुत-कुछ ब्रिटिश कानून 
जेसा ही है | इस सबध में यह भी उल्लेखनीय है कि किसी 
अरलोल पुस्तम्न का रखना अपराध नहीं दे। असली 
पुस्तक का वितरण या विक्रय अपराध समझता जाग है। 
किसी पुस्तक की विपय वल्तु किसी व्यक्ति विशेष या 
अपरिएत वयस्क वाजक-वालिकाओं के लिए नैतिक हाष्ट 
से दानिकारक सिद्ध दो सकी ई फेक दूसरे आधार पर 
यदि उसका प्रचार बद कर दिया जाय तो यह अन्याय 
होगा । कार्य महाभारत, बाइविल, एंस्ड्व के काव्य और 
नायक, गीत गेबिंद दया ब्ेष्यत्र कवियों वी प्रदादली में 
ऐसे रिवने ही स्थल हैं जो उपयुक्त ठिद्वात के अनुवार 
अरल्ील समके जायँंगे और जिनको पढ़ने से मन के 
विद्यारग्रस्त होने की संभावना हो तड़ठी है। चिकित्सा 
शांत और दौनविशान-स्धी प्रथ नी इसके श्रदर ना 
जायेंगे | तु ज्ांज कोई यह कहने का साइस नहीं कर 
३. झा दि दरेस्ट प्राड़ मपणनाये श्व दिए, वर द टेंडेंदी 
आऊ द नेट चाजह ऐज प्राद सेनौये इज टू दिएन एड करप्ट दोज 


रैज न.एदव भार आपने टू सर इसौटल इफ्ल्यूएसेस इड इन टू 
हु। छत ए परतद्भान घॉछ दित ख् में फ्री । 


सकता कि चिकित्सा शास्र या यौनविज्ञन-सबधी ग्रयो 
ऊय प्रचार निपिद्ध कर दिया जाव। हैमलक एलिप के 
यौनविज्ञन विपयक मे थ आय विवने मूल्ययान समके जाते 
है] उनसे हमारी ज्ञान-्परिधि किदनी विस्तृत हुई है। 

१६४८ ई» में स्युक्त राष्ट्र अमेरिका के पेगतिल 
मैनिया राज्य सरकार के विरुद्ध एक मामला पता 
था जिसवा प्रतिष्षी गर्दनर नामक एक ब्यक्ति था। 
मामले का विचासणीय विपय था साहित्य में अश्लीलता। 
न्यायाधीश कर्टिस बकने जो निर्णय दिया था उपमें उन्दोंने 
इस उिद्धाव का प्रतिपादन किया था कि अश्लीलता के 
ऋपराध में फ्िसी पुस्तक का अचार निषिद न बरके उसे 
जनमत के ऊपर छोड़ देना चाहिए,| यदि जनमंत का 
सामना करती हुई वह पुस्तक डिक सकेगी ठो उसके 
अश्लीलता दोष का निराकरण हो जायगा | 

जिन पाँच पुस्तकों के सबंध में अश्लीलता का अभि- 
योग लाया गया था उन पर राय देते हुए न्यायाधीश वक 
ने लिखा था कि इन पुस्तकों के पढने से हीन प्रवृत्ति को 
उत्तेजना न्दीं मिलटी | इसके विपरीत भानव-जोपन के 
शोचनीय परिणाम के सबंध में समभीत हो जाना पढ़ता 
है। किसी उपन्यास में यदि यह दिखाया जाता है कि एक 
दुनिंवार अधशक्ति द्वारा प्रेरित होकर मनुष्य किस प्रकार 
अधःपतन की ओर ब्रमशः बढवा जाता है हो इस चित्रण 
से पाठकों को मानव मन की दुर्बलता के ऊपर दया आदी 
है । किसी पुस्ठक के नेतिक मानदड की परीक्षा करने की 
एक प्रयाली यह हो सकती है कि उस्ते हम अपने परिवार 
की नवयुवतियों के हाथ भें निस्सफ्रोच दे सकते ई या नहीं। 
बक ने उपयुक्त पुस्तडों के सवध में बहा है कि इन 
पुस्तओों को दिना किसो सतोद दा दिधा के श्रयने परिवार 
की लड़कियों को पढ़ने के लिए दे सकते हैं | इन पुस्ततं 
को जो लोग पढेंगे वे बच्चे नहों हं। जीवन के 
रहस्यों का उन्हें ज्ञान हैं। और यदि इन झव बातों का 
उन्हें पदले से कोई ज्ञान नहीं हो तो इसे लिए उनके 
अमिमावक उत्तरदाई हैं। प्रत्येक्ष अभिमापक्त का यह 
कत्त ब्य होना चाहिए कि वह बालकनवालिकाओं वो “इस 
अर की शिक्ता दे जिछसे वे जीवन ऊ॑ रहस्यों को अच्छी 
दरह जान जाये | उनके लिए बुछु भी गोपनीय नहीं 
रहना चाहिए | ऋरने घर में रहकर अरे अमिमावक्नों 
से यदि वे इन सत्र बातों का यथार्थ शान प्रांत नहीं करेंगे 


साहित्य में ऋश्लीलता 


तो झुसगि में पल्कर ये हो अनुमय प्रप्त वरेंगे उनका 
परिणाम उनके मन और शरीर की छप्यता के लिए 
घातक सिद्ध दो सकता है ! आज के युम में प्रस्येक विपये 
की, चादे बढ दितता ही गोपनीय क्यों मे हो, वेशानिक 
प्रणाली से त्रालोचना की जाती है! नरनमारी का गन 
सप्रध अब कोई ऐसा विपय नहीं समस्या जाता जिंस पर 
सदा के लिए एक रहस्व का आवरण पडा रहे और कमी 
सुलकर इंस की विवेचना न हो। इसके जिपरीव इसे 
सहजातवृत्ति के रुप में ऋण किया जाता है और इसके 
साथ किसी प्रकार की अशुचि मे बना का सप्पर् नहीं माना 
जाठा। इसलिए सब उुछ का ज्ञान प्राप्त कर लने पर 
जो लोग ऋपने नैठिक आचरण को शुचि एवं शुद्ध बनाए 
रखते ई वे अवश्य ही प्रशला के पात्र हैं। अतचानता से 
रहकर चरिन की रक्ा क्उतक की जा उक्ती है ? यहाँ दो 
पंरमद्ग पर पतन का मत्र बना रदगा। स्यावाधीश बक 
का मन्दब्य है कि जीउन का ऐसा कोई भी पिषये नहीं 
है जिसकी आलोचना दडनीर मानी जाय। हाँ, यह 
देखना अवश्य होगा कि आलोचक करा उद्देश्य क्या हे 
और आलोचना करने में उसने फ्रिस प्रकार की मापा 
का अयोेग किया है। सुततसे गुत वियय की आलोचमा 
मी शिए एथ सुरुचिपूर्ण भाषा में की जा सकती है जिसका 
प्रभाव पाठकों के मन पर पुरा नहीं पड़ सकता । जिन 
सय पुस्तकों का उद्देश्य रेबल गंदगी का प्रचार करना 
होता है, जे। लेखक वा प्रकाशक व्यावधापिक लत्म की 
इडि से कामोत्तेजनापूर्य अश्नील साहिष्य का प्रकाशन 
करते हैं और पाठकों की रुचि को विक्वत बनाने में सद्ायक 
होते हैं फेबल उनका ही साहित्य अश्लील समकता जाना 
चाहिए | बक ऊे अनुसार बढ़ी साहित्य अश्लील गैर 
दडनीय समक्ा जाना चाहिए जिस फा मुख्य उद्दे श्य और 
परिणाम रहि मूलऊ प्रलोमन हो--अर्थत्‌ जिसमें जान- 
उूक़कर यौन बासना को उफल रूपसे उत्तेजित किया 
गया है । पुस्तक का उद्दे श्य क्या है इउ पर अधिक जोए 
ने देर इस बाद पर जोर देना चाहिए कि पाठकों के 
मन पर इसका जैसा प्रमाव पडेगा, जबठक यह सिंद ने 
हो जाय तउतक वह साहित्य अश्लील होने के कारए 
दंडनीय नहीं उमका जा सकता | 
तु कठिनाई तो यह है कि किसी अश्लील पुस्तक को 
पदकर पठक के मन पर कया प्रभात पड़ा, उसझ़ी प्रति- 


रे 


क्रिया किस रूप में हुई ओर कहाँ तक उसकी रुचि भ्रष्ट 
हुई इसका पठा किस तरह चलेगा | और किस पुथ्तक का 
प्रमाव सब पाठकों के मन पर समान रुप में पड़े इसका 
भी तो कोई निशयचयता नदों। यह मी तो समव हे कि 
एक सयल चरित एवं सुद्ठ मनवाले प्राठक के मने पर 
किसी अश्लील पुस्तक का कुछ मी अमावन पड़े जब 
कि एक डुबंसल चरितवाले के मन पर उसका विपरीत 
प्रभाव पढे। 

कतिपय विशिष्ट मनीपियों का यह भी विचार हे कि 
मरतीलग के तिदद किसी धक्रार का कानून नहीं होता 
चाहिए। प्राय एसा देखा जाठा दे कि जिस पुस्दक 
को श्रश्लीलगा के अभिषोग पर निपिद्ध कर दिया जाता 
है उसे पत्मे के लिए लागों की उलठा अति वीब हों 
उठती है। इस प्रकार के अश्लील साहित्य को लोग 
छिपकर पतने की चेष्टा बरते हैं। इस प्रकार अश्लील 
साहित्य को निपिद्ध ठदराने का परिणाम स्वेथा विप- 
रीत इष्ठ है। यह ठीक है कि जो पुस्तक किसी प्रकार 
भी साहित्य की संशा के ओदर नहीं झ्राठी और जिसमें 
अश्लीलता के सिवा और कुछ मी नहीं है उसका प्रचार 
अवश्य वद कर देना चादिए | थिंतु जहाँ सच्चे श्र्थ में 
रख साहित्य की सृष्टि की गई दे और जीवन का एक 
परिपूर्ण चित्र उपस्थित किया गया है वहाँ अपलीलता 
के विदद्ध खडगटस्त दोने से काम नहीं चन सकता | इस 
प्रकार के सारिस्यि में अश्लीलता को अनिवार्य समझकर 
ग््रण करना ही होगा। यही कास्ण है कि सतार के 
प्राय: समी भ्रैष्ड साहिल एव शिह्यक्ला की वस्तुओं 
में किसी न किसी झूप में तथाऊृयित अश्लीलता का अंश 
अवश्य पाया जाता है। फिर भी उनके पठन-शाठन से 
साहित्य रउ पिपासु जनों का नेविक अधः पतन हुआ हो 
ऐसा कोई नहीं कह उकता ) साहित्य-खष्टा या कलाकार 
जिस उम्रय किसी रखबुत्थ की यूष्टि करने में तन्‍्मय हो 
जाता है उस समय वह क़रिसी बाह्य बधन को मान 
कर नहीं चलता। अपनी छूति को एक सर्वांग सुंदर 
रूप देने के लिए उसे अभिव्यजना की पूरी खाघीनता 
दोनी चाहिए । श्रे्ठ साहित्य एवं शिल्प की य॒ृदट्टि 
तमी समय हो सकती हे जब कि उस पर किसी 
प्रकार का राजनीतिक अथवा सामाजिक अदुश न हो। 
शिक्षकत्षा के राज्य में पूर्ण स्वाधीनता अमीष्ट रै। हां 


२३ 


साधारय लॉकिक दृष्टि से अच्छे उरे का विचार नहीं हो 
सकता । जहाँ कल्ताकार वो कानून के वधन और राजशक्ति 
का भय्‌ मान कर कला वी य्टि करनी पड़ती है बहाँ 
कला की मृत्यु हो जाती दै। यदि कलाकार की यह 
स्वाधीनता नहीं होती तो इमें कालिदाप दर शेक्सपीयर के 
साहित्य औ्रीर अजम्ता एल्तोगा बी गुफाओं के चित्र कला 

सक्र सौंदर्य के चस्म निदर्शन के रूप में प्रास नहीं होते। 


अपन्विका 


अत्त, साहित्य का विचार एक मात्र जनमत के लोग 
लब में दी होना चाहिए | यदि शिसी पुस्तक का खादिलिक 
मल्य नहीं होगा तो मेवल अश्लीलता के बह पर चाहे वह 
सिवनी ही लोमनीय क्यों न दो बढ बहुत दिनों तक की 
खल तक़ठी | सचेतन सुधी समाज स्वत उछका वर्जन वर 
देगा। कुरूचियूर्ण पुस्वों वी आयु कुछ दी उमब के 
सकती है। वाद में उत्तका दिलोप होना अवश्यम्माती है 





+ 
+ 


तूफान 


श्रो गया प्रसाद पाडेय 


है मुझे तूफान की पहचान ! 
क्षिठिज को प्रेंगड्राइगो से उठ रहा तूफान !! 


घिर रही 


काली घठाएँ 


ज्यों मनुज की भावनाएँ 
जो पड़ी वदी कभी थी पा गई उत्थान! 


उमड़ता हैं 


जलधि - बल- 


ज्यों श्ञोपितों की गवल को मल- 
सास से ही कर रहा यूग प्रलय का आह्वान ! 


देख 
घतचता 


लो 


हँसठा गगन 


घरा, कंपतमा पवन 


दशा दिद्याओं ने लिया तमतोम का १रिघान ! 


यहू विपम 
दिन का 


बल उत्पाव 
दहन उल्कापत 


दहता समय-हिमेगिरिराज गाता ध्वस दी का मन ! 


फट 


धरती धूल 


रहा 


आकाश 


का आमाय 


निद नव क्राति का प्रिणाम अभितव सूष्टि का वरदान 


यह न 


कोई धोौर 


इसको कवि-हृदय में ढोद 
डरते मनुजता के मोर प्रशुवल से बते बलवान 


तुम रचो 


नव भोर 


सम्रता से किरण की इार- 
दंध विश्व-जीवत साथ जन-जने का नया अभियान ! 


एसा यहू नया तूफान ! 


डर 


बिसरे दाने 


श्री श्रोराम शर्मा राम 


भीमती रमाकात ने एक दिन आपने पढि वो ककमोरकर 
कहा--वताइये, इस सर्प का क्या अर्थ ऐे कि आदमी 
ही झादमी फा पतन बरे ] आदमी आदमी से ही अपना 
स्वार्थ पूरा करे | यह अच्छा है क्‍या 
बाबू स्माकाठ उस समय अपने मस्तिष्क से कुछ काम 
लेने के मूड में नहीं ये। दिन भर कचहरी मे मबकिलों से 
माया पश्ची करनेवाला ग्रादमी भला उस सुशवनी संध्या 
के समय, जब शराब के दो पैग चढ़ चुका हो, तो ऋषनी 
उप्त सुदर और सलोनी पत्नी से कुछ मनोरजन की बातें 
सुनने के अतिरिक्त, देश तथा विश्व की समस्याओं में उत्त- 
भने के लिए तेयार नहीं रूता | लेकिन पत्नी ने प्रश्नात्मक 
ढंग से बात कही, तो रमावाबू धिगरेट का केश खींचते 
हुए। घुपले हो आए. श्रतरित्त पर आऑँसें डा कर दोले > 
ध्यत का उत्तर तो तुमने स्वय ही पा लिया, कमला रानी !! 
उन्होंने कद्दा--लिकिन प्रश्न यह हो उकता है कि स्वार्थ 
क्यों हैं 2: «यह सपर्ष क्यों 2 कमला ने कहा-- इस विषय 
में मेरा मठ यह दे कि अदा ने जब इस विस्व की स्चना 
की, तो निश्सदेह, उसके मन में सपप॑ की भावना भी निहित 
होगी ? उछ्ती समय रमाकात ने अपनी दृष्टि पत्नी की 
सुदर आँखों पर दिका दी श्रौर कहा --और यह सपपे ही 
तो जीबन है-*'मृत्यु ही जीवन! यह न हो, तो मनुष्य 
नहीं :-*मनुष्यता नहीं [ 
इतना सुनकर, कमला ऊढिंचित छुब्थ हो गई। 
जिस सर्प की बात उसने की, चंद कदाचित उसके पति ने 
नहीं समकी। उसने आँखें तरेर कर पति की ओर देखा 
श्र मुंह दसरी ओर कर लिया। 
किंतु उसी प्रसंग में स्माझत ले फिर कहा-इस 
जीवन का दूसरा नाम संघ है॥ जिस ममता और त्याग 
की भावना में मानव का विकास हुआ है, उसी के पास 
ही-एक किनारे युद्ध का भी जन्म हुआ है। स्पर्धा, 
राग द्वेप और झहकार भी वहीँ पर प्रस्फुटित हुआ है! 
मानव का खवभ्र यह नहीं कि वह रेंगता रहे,-- मनुष्य 


प्रसद नहीं करता कि बह दूसरों की कृपा का दास बना 
रहे ।' और फिर बद॒वोले--कमला देवी, जिस विश्व में 
आज हम बैठे हैं तुम सोचती हो कि इसका निर्माण एक दिन 
यो ही हो गया था | नहीं, इस रूप में आने के लिए, इंसान 
को इस रूप में देखने के लिए-अससछंय इसानों का 
सहार हुआ *! इंसान के बलिदान की बड़ी लगी 
कहानी हे ७ यह कहते हुए स्मावायू मे गहरी सास 
खींची और हाथ की सिगरेट पेंक दी। उन्होंने अपनी बाल 
फिर आरभ की--जिन आत्म बलिदानों की कहानी तुम 
नित्य सुनती-पद़ती हो, ऊपर से देखने में वह अ्रवश्य ही 
स्वार्य के सघर्प की कहानी लगती है, परतु यदि हम उन 
बलिदानों और असर्य युद्धों की आत्मा में प्रवेश करें 
तो पाएँगे, उन्हीं से विश्व का सूजन और पतन हुआ हे । 
वसुवैय कुटुम्बफ की भावना का विकार भी उसी सर्पर्ष 
पे प्राप्त हुआ है । 

कमला के मन की बात अब भी स्थिर थी। जिस 
स्वार्थ! ढी बात उसने उठाई, वह हल नहीं हुई। 
कदाधित इसीसे, वह पति की ऋखों की ओर देखती हुई 
बोली--'में नहों समक्ती' *'“'कुछ भी समझ नहीं सकी | 
तुमने तो बड़ा लेक्चर दे दिया। मेरी बाव छोटी थी। 
केवल व्यक्ति व्यक्ति के स्वार्थ की बात !! 

समा वावू ने जैसे चौक कर कहा -'तुम नहीं समकी । 
मेरी बात भी उत्ती पर झाधारित थी। एक व्यक्ति की 
बात्‌ ही समाज में प्रचारित होती है । देश में फेलती है । 
रुघष्‌ की पृष्ठभूमि हमारे स्व पर ही आपषारित है 

कमला ने कह्द--लिकिन यह प्राप है। इसके 
कास्ण ही व्यक्ति और समाज सद्य नृस्‍्त रहा है। 
छिनन मिन्‍न होता रहा है ।! 

रमावाबू ने इतना सुना, ठो ह्सने की इस्छा लेकर 
भी अपने को मौन रखा। कदाचित उन्होंने कमला की 
बात को स्वीकार कर लिया पति को शात देखकर 
कमला ने कहा--क््या मेंने गलत कहा १ हमारे बीच 


श्प 


पैसा ही है जिसने आदमी के अस्तिल को विगाड़ दिया है । 
इसके कारण ही व्यक्ति ध्यक्ति से दूर हो गया है | हमारे घर 
का नौकर क्या हमारे बशबर झाकर बेठ सकता है ? भगी 
का येशा करमेबाला क्या हमारे समक्ष दो सकता हैं ? मगर 
में कहती हूँ यह क्यों ? क्रेपल इसलिए कि हमारे पास 
ऐसा है, शिक्षा हैं, ऊँची जादि शा खिताब दे | और 
बह फिर कुछ देर रंककर बोली--तिमाज-शासत्र और 
अर्थशात्ष इन दोनों का यद दिद्वाठ हे कि घब व्यक्ति एक 
ओर अवेल। अपना बिका नहीं कर उफ्ता, तो अर्थ 
पिद्धि का हेठु भी एक व्यक्ति नहीं वन सकता है| यह 
सब सामद्िक योजना है। फिर क्यों शक्ति का दुश्मयोग 
किया जाता है १ निर्बल क्यों सताया जाठा है ! गरीब क्यों 
दबाया जाता हे ४ उत्तत्ति का वह भी साधन हे-कऊेंद्र है। 
में कहती हूँ यह झमानुपिकता है। बल्लात्तार है 
उठ समय रमा बानू ने देखा कि बात कढते कहते 
कमला का मुँह रक्त वर्ण हो गया है। मानों उपझ्े दिल 
का दर्द आंखों में उतर झ्राया। इसीसे, उर्होंने ख्य॑ 
गरभीर होकर कहा--यह ठुमने ठीक कहा है। कांले 
माझ्से ने मी यही कहा था !! 
कमला बोली-- और क्या यह सत्य नहीं कि पुरुप 
झपने स्वार्य की रक्षा के लिए ही तई-विर्तक द्वारा धर्म का 
जाल पैलावा है । जनता को फासठा है* * दुवेल का खून- "+ 
सुनकर बरबंस ही, स्पावावू पीड़ित हो गए, तिलमिला 
गए, फिर एक दूसरी सिगरेट सुलगाकर, उसका बहुत॑ 
सा धुआ ऊरर को छोड़ते हुए दोले--ओह |! और 
फिर कट्ठा-क्मल्ारानी, भला इसका भी कोई 
अंत दै। सत्य कही जर दे।' रमावाबू ने दृष्टि आकाश 
की और ८ठाई और फहया--तुम जि भावना+भरे व्यक्ति 
बी बात करती हो, बह भी तो एक जानवर है-*व्भरग्नी 
आवश्यकताओं का कीवदांड । तालत की बड़ी मछलियाँ 
छोटो मछलियों ते ही उपना पेट भरती हैं। ऐसे और भी 
हैं, जो जानवर का ही भक्ण फेएके अपनी उदए्-यूतिं करस्ते 
हैं! इतना कहकर वे फिर आमइ-माव प्ले बोले-'एक आदमी 
अगर दंगे आदमी का शोउण जरे, बनने स्वार्थ के लिए किसी 
को ठगे, दो उुग कया है | जो ऊँचा है, वर नीचेवातों 
पर शाउन करवा हैं । प्लीर यह भी वो बात है कि जो नीचे 
पढ़ा है, बद ऊसपालों को किसी न रिसों धावश्रद्धरात 
डी किया के द्वारा दीचे पटक देने वी बहयना करता है। 


ञ्ध 


जपल्द्का 


और इसीके लिए जीवन भर संघ उख्ा दे। आर 
पाता है, तो अपने शिक्रार का वध भी कर देता है। 

कमला ने वाद सुत लीं । बात उसके येढ में उतर कर 
सिसेह्ित हो गई। पिंठ निश्चय ही; डे गंगेर नह 
हुआ | इतना उसने अवश्य समझ लिया कि जो साला 
है, बढ नहीं बदलेगी | वह चतेगी। विद्नन, गंव बेल 
बात समास॑ करके स्मावायू सुतकराए, तो उत्तर मं लव 
कमला ने मी आगनी तरल याँखों को इस प्रराए उसकी 
झोर उठाया मानों उसे किनारा भहीं मिला है। उसकी 
समस्या का हल नहीं दीख पड़ा । 

स्माकात ने कहा--क्राज का मौभम सुंदर है। 
गमा भी बस है। 

सुनरर, कमलाने जेंसे अनजाने ही अपनी आँखों 
में ईंस दिया | 

फिर इसने सडुचा कर अपनी आखौ को फैर लिया। 

स्माबायू ने किर कहा--'झाज का दिन बैसे भी 
अच्छा रहा। महीने में जितनी कमाई द्वोवी दै। उसकी 
आधी तो आज द्वी प्रात कर ली।* 

सुनते ही, कमला ने अपनी आँखें उठाकर कहां-« 
“ओर भेरी बह थानी रग की साड़ी -द्वाथ का करन " 

हो, हाँ, वह में इसी मास बनवा दुँगा। बल ही 
सुनार से वात कहगा । इसी सप्ताद साड़ी मी ला दूँगा। 

बमला ने तय और अधिक उल्लासपूर्ण स्वर में कद्दा-- 
और देखते हो, पड़ेगी वैरिष्टर याहव ने की सु दर गाड़ी 
खरीदी है ।” ओर फिर कदने लगी वह गाड़ी वे बड़ी 
है पर हम छोटी लेंगे | जब बह घूमने जाते हैं, तो मिलने* 
बालों को मोटर में बैठे देख, अच्छा थोड़े दी लगता है | 
सचमुच अपने में उस समय  हीनता का भाव जाग 
जाता है । 


यह प्रतग सचमुच ही, रमावापू के अनुरूप था, 
क्प्रोंकि उस जीयन दो प्राकर उन्हें उ्ाँ अधिर से-अधिक 
दया उग्रार्यित काने का शोक था, वहाँ मत्य गौर सु दर 
दीपनेताला बाताब॒स्ण भी उन्हें प्रिव था, परतु कठिनाई 
के थी कि रावानद्वाराजाओं के मुल्य आमोर प्रमोद की 
एच के जरा, हूपय का अधिक सच भी ऊँ 
एंड नहों था । इस गत का कमला को मी पढ़ा था | छोटा 
बन ये, उउ्े बडा वीं किया तो झकना | रमा बाबू के 


बिझरे दाने 


पिठा निर्धन थे | छात्रवृत्ति पारर उद्दोंने शिक्षा पाई । 
इसलिए, एमाबात दर हो थे, परंतु किसी रो झुछ देना 
नहीं चाहते ये। वह वक्नील बने, वो बड़े धर की बेदी से 
उनकी उवध हो गया] भाग्य की वात कि चकालत का 
काम भी चल निकला | पांडे ही समय में स्माबावू ने ययेह्ठ 
सफुल्ञता पाई, रूपया भी प्राप्त किया। उठ उम्रय, जब 
बमला ने मोटर की बात चलाई, वो उद्दोंने कहा-- सच 
मुच, मेरे मन मे मी यही ल्लालवा दे। मेने मोटर डीलस से 
क्ड्ठा भी दे [ 
कमला ने हर्पित होकर कदा--जय मोटर खरीदिएगा 
तो मे उयी में रैठरर अपने घर जह़दी आ जा सकूगी। 
जमींदारी फा काम भी देख श्ञाया कहँगी |! 
रमाबायू ने दंसकर ऊह(--पर देवीजी, रूपया बहुत 
लगता दै | 
कमला ने जेते चिदकर कहा--वस, यही वशत है 
ठुहारी । मैं बढती हूँ, रूपया “वो आता श्र जाता है) 
जिन्दगी सलामत रहे, रुपया भ्ग्रेआंगे चलवा रदेगा।' 
इस प्रछग पर रमावायू प्रसन्ष ये, वे कुर्सा से उठ खड़े 
हुए। और कमला को देखकर बोले--हिम्दारे लिए में 
सब-कुछ करूँ गा, राती | रूपया समा, बढ़े दो, आसमान 
के वारे भी वोड़ लाऊँ ।' 
कमला ने सुना, तो अपना घर भुका लिया) उपने 
अपना कोई मत नहीं दिया 
कउु स्मावान्‌ वोले--म्दें वाकर ही, मैंगे जीवन 
पाया दै। ठुछदारी इन आराजों में ही विप यौर अछव * 
कमला ने अपनी दृष्टि उडाई और एकाएक क्ह्डा-- 
'बत, दस, तुम यही सकता है। यदी कहना अच्छा 
झगता है।! 
लेडिन, स्मावावू दो शराब की खुमारी में थे। उस 
समय मीसम भी भुडावना था। सो सचमुच ही, उन्हे 
क्षमा कि इमलए की उन मादक ग्रॉँखों मे उनका प्राय 
इलमा हुआ था| ठुरत ही उन्होंने कमला को प्रक्रेंड 
लिया। अपनी गाहदों ये समेट ल्लिपा। जैसे यह एक 
ऐह्ी विभूदि थी, दिसे छोड र फिर नहों प्या जा सकता 
था। अतएब, उस कमना को अपने हृदय ऊ गहनेतम 
अंधकार में छिपा लेने का माप भी निरी चचलता के 
साथ उनमें त्रा गया । 
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और मद सच ही था कि कमला सुन्दर पी-न्युज्ञाव 

की मादक कली-जैप्ी । 
क् रच ५ 

इछ प्रकार सम्य तेगी के साथ जा रहा था। 
दिन आता, चला जावा | एक दिन आया कि कमला 
और रमावायू में ठृष्णा दे रह गई, पर उबडी शक्ति नह 
ही गई | स्माबायू ने सपने उस समस्त जीउन में जिस 
उफलता के साथ धन उपार्जित डिया था, उससे केबल उन्हीं 
वो सम्तोप हुआ हो, सो बात नंद, उनकी धर्मपत्नी 
कमला को भी हुए और अ्मिमान प्राप्त हुआ था। जि 
जीवन की व ठठती हुई भावनाएँ: श्रव वूस गई थी । 

जीवन पथ के उतार पर आकर बाज रमाकाव को 
लगा. कि आगे का पथ जटिल है... अप तक चौरस 
रास्ता था, लकिन शव ठेढी-मेदी पगडंडी है. काटे 
और खड्ठ भी दिफाई देते हैं, उछ प्र पर) अब इन्हे 
दीखा कि नारी और धन का भोग करना ही, मानों सत्य 
नहीं, शिव नहीं, सदर नहों । समाबारू के श्र में उसे 
समय जो इच्छा जांगरित हुई, बढ़ ऐसी थी, जो पन 
से नहीं खरीरी जा सकती व्यक्तियाँ मं वाँटी भी नहों 
जा सकती ! रमायावू को यश की कामना मी । जीवनो 
पराव उनका भी इतिहास बने, पर के बाहर समाज 
उन्हें याद करे--ऐसी एक अमर लालठा बह अवश्य ही 
पूरी करना चाहते ये । 

लेक्ति उस लाला की कल्पना मधुर तो थी, 
पर प्राप्प नहीं। स्पोंकि वह माँगती थी ध्याग, 
वढानुमूति और गरम । सो इन व्दों का दो स्मावादू में 
स्वंथा अभाव था। उनकी छाती के नीचे जो दभ और 
स्वार्थ भाव एउन था, निश्वेय ही बह कठोर था, सरल 
नहीं बन सका था। व्यक्ति के रूप में, एम्राज के इस 
जीणे-पथ पर जब यह गरभीस्तापूवक सोचते, तो गाते 
कि धन और यश दो धाराएँ अवसर हैं, पएसतु दोनों का 
उद््‌मम-स्थान एक ही हे । वह स्वीकार करने कि धन झाता 
ही तब है कि जब व्यक्ति का यथ्य बढ जाता है| व्यक्ति 
प्स्रिद्ध हो जाता है | और प्रसिद्धि प्राप्त करने के लिए धन 
परमावर्थक है। लेकिन समाव कापर ह और दीन भी, वह 
जिए याचनापूर्ण दृष्टि से धनपानों का धन दैसता है, 
उसम ईष्यां है और जलन है। क्दाचिव इसीलिये समा 
बाउ का अरना यहू तिजी मं था कि सा मुफ़्त में 


॥ 
| 
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किसी को नहीं देना चाहिए 'तहानुभूति' जिस शब्दकोप 
से निकला हुआ शब् है, उसकी यह दो परिभाषा नहीं 
कि पा क्माओ और लुटा दो | 
निष्षदेह, समा वावू ने इस समस्या पर-एमाज की 
हीन और दयनीय अवस्था पर अमेक दृष्टिकोणों से विचार 
किया था । शहर में बेंठकर मबक्निकिलों से रुपया लेते हुए 
भी सोचा और अपनी जमींदारी में क्रिसानों से लगान 
लेते हुए भी | सभी जगह उन्हें लगा कि व्यक्ति ही व्यक्ति 
से दूर दै। व्यक्ति ही व्यक्ति को ठगता है। क्योंकि जब 
मवकिकिल उनके प्रात आता और मुकदमा जीतने की 
आकाज्षा लेकर मेहनताना देते समय दाँत निपोरता, 
तब रमावाबू को लगता कि यह व्यक्ति उन्हें ठगता है। 
और उनझा विश्वात्ष था, ईमानदार कचहरी में 
नहीं आता | जिशके पास खार्थ और दंभ नहीं, वह 
कानून का सहारा नहों लेता, वह कानून के विरुद 
चलकर जीतमे का साहस नहीं करता। इसी प्रकार 
गाव में प्रत्येक फूल पर क्रिसान लोग उन्हें रुपया देते 
हुए हाथ जोड़ते, पैरों पड़ते। वे कहते--अच्नदवा, 
इस वार फसल नहीं हुई*'बीज की लागत भी बल 
गहीं हुई !! ठो, उस अवसर पर भी, रमाबबू को वरपत् 
हँसी श्राती, कमी भुकलाहट भी | क्योंकि उन्हें लगा कि 
अब यह व्यक्ति सहानुभूति की ओद में शिकार करना 
चाहता है। भुके ठगता हे। यह जिहा और शब्द- 
कला का प्रदर्शन करता दे। शब्दों का जाल बिछाकर 
व्यक्ति के अंतर का कोमल पदार्थ छीन लेना चाहता 
है,“ दुष्ट | सभवतः यदी कारण था कि वे अपने व्यवसाय 
केदोनों स्थलों पर लोगों को फटकार देते थे। बह पूरा 
पैसा लेते थे । फत्तश्बहप वे संगदिल थे ; ढठोर और हुदय« 
दीन भी तमके जाते ये। 
जो हो, इस व्यक्ति-समाज में, जिसकी टेद़ी-मेदी पग- 
डड्ियाँ था, रामाबावू को उन पर चलना नहीं था, 
उनका रास्ता साफ ओर चेरस था | उन्हें यह भी रेचिझुर 
नहीं था कि यह अपना समाज, ये नस्नारियाँ पुरानी 
तवीर के फकीर बने रहें। उन्होंने अग्रेजी-साहित्य का 
अ्रणयन ढिया और शहर में झने फे नाते ऊँचे दर्जे के 
व्यक्तियों बा सात्रि्य पाया | तो, उन्हें अपने समाज बी 
उस जीर्य और मरदली शपथ को देख कर, लगता कि 
. या सम्ाम मर उयो नहीं जाता, इसबा अत क्यों नहीं 


अवन्तिका 


हो बात | ग़व पशु हैं| हमें नया समाज चाहिए | कई 
भावना और नई प्रगति का मंत्र चाहिए | 

एक दिन यही प्रश्न उन्होंने कमला के बागने ण्ज। 
सुनकर उसने कहा-- सभी तो ठगते हैं'-“समी मूर्ख बगाना 
चाहते हैं /--फिर बोली--6हमारे यहाँ प्रतेवात्ी झ 
कद्दारित को ही देखो न, वर्तन मांजने का काम करी ई 
और जरा वहीं कुछ कह दो, वो भ्रॉख दिखाती है, छत 
हे, कामपसद न हो तो श्रौर रख लो, मेरा हिसाव कर दी | 

सुनकर रमा बाबू ने कहा-हूं । 

कमला फ़िर वोली-पेट भर गया दे न; जेवर पहनती 
है, पान चवादी है। बर्तन मांजती हुई भी चारों ओर 
आँखें मठका कर धूखी हे-घुड्नैल ! 

रमावाबू ने मुसकरा कर कहा-सच्न | 

कमला और श्रधिक किूप वनकर थोही--'में कहती 
हूँ इन लोगों का - दिमाग बिगड़ गया है। अब अच्छा 
खाने को मिलने लगा है न | 

रमावावू ने अपनी वात रोक ली | मह नहीं दिया। 
उसी दिन गाँव की जमींदारी से समाचार मिला हि फयल 
अच्छी नहीं हुई है। किसान इस बार भी पूरा रुपया 
न दे सकेंगे | रमावाबू सोच में पड़ गए--कौन-ता उपाय 
करें कवि रुपया पूरा मिल जाय | 

उसी समय कमला ने कह--चवैसे मेरे मन में यह बात 
हैं कि समी:अगेरे में हैं | सचाई से दूर हैं [! 

रमावात ने कह - तुम्हारा मतलब १! 

कमला बोज्ी-- पाष का दरिया ऊपर से गिरता है। 
पाप नीचे से नहीं उपजता। उम्माण की श्रष्टता का जन्म 
बड़े महल्ों से हुआ हैं, सोपड़ियों से नहीं ।'--पह वोली-- 
“कहने को में भ्रभी कद्ारिन की वात कहती थी | परतु 


उसने जो कुछ सीखा, हमारे धरों से तीखा है--पाप कला 
भी यहीं से सीखा है ।" 


किंतु स्मावावू ने उसकी वात अनमुनी करते हुएकद्दा- 
जो झकमें एप हैं, मूर्से हैं, वही लोग पनवानों को बोो़ते 
हैं। मैं गांव जाकर जिसानों के पर नीलाम करा दूँगा | 

कमला ने विषाक्त भाव से मुसत राया - वल्ञवान सभी 
वुछ कर सकता है। परतु पाप का धूजन ही अधिक 
बसा है।' 


__ सावाबू से खोककर कहा--वुरँ नहीं पता | थी 
इटी उंगलियों से ही निकलता है।? 
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अंत में स्माथावू कमला सहित गांव में पहुँचे | उन्दोंने 
किसानों छे लगाने भागा । किसी को पिटवाया | झिसी 
को घम्काया। किंतु रूपया तो सतानों के पास था नहीं। 
अत, कोई रमाबायू के पैरों पर गिस्ता और कोई कमला 
के । कमला देखती द्वि गाँव क। उन नारियों के परि 
धान भी पूर्ण नहीं, यथे.ट नहों। बन्‍्चे जैसे जजेर । मानों 
वे सभी मूक ! सभी विपणण | उस अवस्था को देख, 
कमला के अतर में झोलाइल उठा--हाय । दाय । इन्हों 
को वेईमान कहा जाता दै। इन्हीं की मेहनत से दुनिया 
अपना पेट भरती दे श्र इनके पेट पर पत्थर चाँधा जाता 
है « राम राम ॥ 
अग्रले दिन जन रमाबादृ और कमला सवेरे जगल की 
वायु लेने गए, तो देखा एक सेत में उुछ नारियाँ अन 
के दाने चुग रही थॉ। देख+र, कमला ने प्रश्न किया - 
"ये क्या कर रही हैं 
रमावाबू ने कहा-'खेत कटने पर कुछ अ्रत के दाने 
गिरते हैं, वही चुने जा रहे हैँ / फिर वोले--'यहाँ गरीबी 
तो है । पर अने का सदुपयोग भी है। आयात की पूर्ति वा 
किसी न क्रिसी प्रकार हा ही जाती है । थाड़ी देर रुक कर 
स्माबाबू ने फिर कहना आरम विया--इइस देश में एक 
कण ऋषि थे, वे इसी प्रकार सेतों का अल्न चुग कर 
उदर पूर्ति सरते ये । 
एक़ाएक जैसे चौखकर, कमला ने कहा-“ये भी ऋषि 
हैं। गाँव के सभी लोग तपली हैं। इन्दे शदख्वालों ने गदे 
ओर निकम्मे चना दिए हैं! यह कहते हुए कमला को 
आवेश आगया | उछका सूत्र कुपित हो उठा। पिच भी 
मडका। उसी उसे सूत की उल्दी हुई । बह खेत की मेड 
पर वैठ गई | किंतु यह देख, स्माचाव्‌ के पेरों की जमीन 
खिपक गई। कुछ औरतों की सहायता से कमला 
बापित लोटी | वह विध्वर एर पड गइ। एकाव था। 
पति पत्त ही था | डाक्टर दवा देकर लौट गया था| त्मी 
कमला ने कद्दा--में अब जाऊँगी। तुम्दारा साथ छोड़ 
दूंगी। उूटी हो गई हूँ। अब कव वक रद सकूगीः 
माता, ता एक बात कहेँ। यह जमीन किसानों को लौदा 
दो। स्पया भी वाँद दो । तुमने जोबन के भोग तो भोग 


लिए, भर सेत के दानों के समान अपने-श्राप को भी 
बाँठ दो *समी ओर विसेर दो | 


किंतु कुछ दिनों के बाद कमला अन्‍्छी दो गई 
और स्वय रमावाबू बीमार पड़े गए। | 

उन्होंने त्त अत वक्त जमीन का अधिकार तो नहीं 
छोड़ा, हाँ, अपना शरीर छोड़ दिया | एकाएक उनका दृद्य 
चलते चलते रक गया | श्मशानधाद से जब उनकी अस्थियाँ 
चुनकर लाई गई, तब वे विसर्जन झे पूं कमला के सामने 
रखी गईं, | कमला उसे देखकर एफ्राएक चीख उठी। 
उसने सर्यधियाँ सहित, गाँववालों को सुमावर कहा-- 
हमारा कुछ नहीं है यहा हमारा उुछ नहीं।/ 

एक बृद्ध किसान आगे बढ़ा और बोला - हमको ते 
सभी उुछ है। जो उछ हम भोगते हैं, उसे सबको भोगने 
का अधिकार है। 

फमला ने उस वृद्ध की ओर देखा। उसके श्वेत 
बालों को देसा, और श्रपना श्रधिकार-पत्र उस्त वृद्ध की 
और बढा कर कहय--बाबाजी, आपने सच कहा, जो उुछ 
हमने पाया और भोगा, उसे दूहरे भी पाना चाहते हैं। 
और उन्हे पाना भी चाहिए ) आज से जमीन मेरी नहीं | 
उन्हा की है, जो इसे जोतते हैं | 

वृद्ध ने कमला की ओर देखा। जरा मुसकशाया | 
और साधुवाद दिया | 

कमला ने कहा--'खित के बिछरे दानों के समान ये 
अस्थियाँ भी हैं उस मनुष्य की, जो मुस्राता था, ईसता था 
और ममता मोह का व्यापार करता था, भोग और ख्वार्थ ही 
जिसके जीवन का लघ्य था |' उसने दुलित होकर कहा-- 
बाबा! इन अध्षयियों को आशीप दो । भगवान से कहो, 
दि जहाँ हों, सुझी हो, श्रत्मकत्‌ हों |? 


बावा गमीर हो गया। उसने कहा-हाँ, भग- 
वान उनका भलो करे? अत के दानों के समान वे फिर 
इस धरती पर वैदा हों। लोगों रा भला करें ।--और 
कमला को इस वात का पढ़ा था कि उसके पति ऊँ क्र 
ख़माव ऊँ कारण ही, उस वृद्ध का सर्वे छीन लिया गया 
था “उसका एक बेटा अगर भी जेल में पढ़ा था--? 


रुकक्‍्मिणी देवी और उनका कल्ा-क्षे्र 
श्री राभधारीसिह दिवकर 


थिप्रो्ाफी और व्रक्षदमाज के विषय में सामान्य धारणा 
यह है किये धर्म उन वर्गों के है जिनके पास नवी 
विधा का अमाब है और न चन का। कितु; अपना 
देश वो अविया और निर्धनता का आगार ठहुएं) इब- 
लिए, परिप्ोताफी और अद्यसमाज के उेद्रों में जाने पर 
शिष्टठा, लच्छेवा और मुझुमार्शा की चादे नियनी भी 
अनुमति हो, रिंतु मत के किसी कोने में यह बाठ ए 
जाती दे कि व्दोँ सारतवर्ष महीं है श्र अगर दे ठो मह 
कह भारत है जो सपने कपड़े रोज इुलबां उर्रठा है और 
जिसे अध्यात्म की रगीनियों में गिहार करने का पूरा 
काश है] 


इब्निएीजी क्ियोसाफिरद हैं और धितोषाफी के प्रघान 
केंद्र अब्यार ( मद्रास ) में रहती हें | इसलिए, में यह 
अनुमान बर्फ चलिचित्‌ उद्ासीने रहता था कि उनका 
यलाक्षेत्र भी बनिकन्सप्रदाव का क्षेत्र देगा और भारत 
की आत्मा से उपका भी पूरा मेंस नहीं होगा | बिंठ, पिछले 
६ एप्रिज्ञ वी भत्र में कला वन पहुँचा, म॒ुके मह जानकर 
मानद विस्मय हुआ कि कलाक्षेब के सर्व में मेरा अतु- 
मान गलत था | 

बल्ाद्षेन वा वायासस्ण रेशमी नहीं, सूती दे। वो 
भार वी निर्धन वाया ही कला की साधना में लगी हुई 
है। कलासेत मे प्रवेश ढस्ते दी श्राप पर यह प्रमात्र पड़ता 
है कि जो होग पहाँ है, थे पलायनयादी नहीं हैं। वे मुख 
से जीयन बिताने का बर्टाँ एकत्र नहीं हुए हैं, अलुवू, 
उनका घ्येप झब जीवन की छोज ह। जय देश की 

प्र।४ एंड के बार एक विलुम्त होगे जा रही हैं, कया 
वहाँ दुछ लोग है जा इल, गीत और कुछ थाड़े-से इुटीर 
उद्याग के द्वारा मास्त दी थाचीन सरदृति के एक मांग 
को बचा रखने का उद्योग कर रहे हैं 


ने दैली हुई इुद्ी मर वाल, और धूल; मगर इसी 
५58 में (स्थिली दे ले हुए छात्ारदों वी पद्ियाँ और 


उहाँ-तहाँ मेंडफ़कर मे छोटे छोटे कुटीर जिनकी दीं 
फटे बाँसों त्री जाकरी से बनी हैं और जिनके छेसर 
नारियल ऊ पत्तों से छाए, हुए ई। अलयत्तें; उुटीरों के 
मीठर की फर्श सीमेट से जरूर वनी है मिससे कि ये मोर 
भी खच्छ और सुखद दीखते हं। यदी दे कलाबेंत 
का बाहरी ढॉचा, व््धमान भाखत के समान ही निर्ष 
और महिन | डिनर, इस ढॉँचे के भीतर ऊँचे शाम वी 
जो ज्शेति जलती है बह इसडी निर्भनता की संगश्य 
और मजिनता वो दूर कर देही ६। <न्‍न्हीं भोपड़ों में 
कहीं तो समीत के आचार्य और कदटों मृत्य के आचार्य 
रखने दें, इरों भागषड्ों में वे लोग हैं जो थूनियविद्धियों 
की चमऊदार डिग्रियाँ द्वाविद्ञ करके भी धन कमाने को नहीं 
गए, बल्कि, वीई और ऊँचा काम करने को यहाँ चले 
ओआए; झन्दों कोपड़ों में पीटर और नाम्ती रहते हैँ जो 
अमेरिका के हैं । मेंढक, अय भारतीय पिन्नास में क्लोक्षित 
में बाध कर रहे हैं। केबल छु गी और चादर लपेे हुए 
पीर वी सदी, पुष्ठ श्रीर सुगीर मूि ऐथ्वी लगती है, 
मानों, कोई वैदिक आये शुवक किसी स्म्रहालय से निमल 
कर यहाँ झा गया हो और नान्ती भी साड़ी शरीर भुछले 
में खूब जेब देती दे। इन्हीं कोड़ों में कहाँ विद्रिध बय 
के बरचों की पाठशालाएँ चलती हैं; इन्हीं कोपड़ों में वहाँ 
थिक्षक तैयार किए जाते हैं; इन्हीं कपड़ों में रेशमी णड़ी 
उनाने का काम चलता दे भर इन्हीं कोड़ों में युत॒त्ियाँ 
और युवक कठोर अधष्ययाय हे साथ भरह नाठ्यमू, 
और कथाकली की नृत्य साथना में लीन हैँ। तद़क-भड़क 
का कीं नाम नहीं ; ने ठो बोनाइल दे श्र मे दादा" 
डारी श्रचार | तर्भी समुद्र के कूल पर बसे हुए इस 
सेबीन तगोदन में भारत की आत्मा अपनी सनातनतां की 
रक्षा पचे झ्रोटृवर कर रही है। कच्चे धागों का यह ताना- 
बाग आखानो से हट गय़ता है, हिंछु, इन्हीं पागों के 
मार का गैर उना जा रहा है। छोर ता भी शाही 
ररफ्रार का ध्यान इस बात की ओर नहीं जा रहा हैं हि 


अपूनिका 





तपरिदनी पाती की मुद्रा में रुक्मिणी देवी 


अवन्तिका 
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बाई आर--बौणावादक श्री स म्बशिव एचर 
दाए आर-सगीवमात्तड श्री सुरशाचार्य। 


अवन्तिका 








राधा की मुद्रा में रक्मिणी देवी 


रष्ण की मुद्रा में रक्मिणी देवो 


अवन्तिका 
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माँ और बेटा 


अवन्तिका 





कृष्ण को खोजती हुई रावा प्री मुद्रा में रुक्मिणी देवी 


अवन्तिका 


एक विशिष्ट भमिमा में रजिमणी देवी 
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दविमिणी देवी और उनका क्त्ता-छेत्र 


गोधूलि की गोद में चलनेवाले कच्चे धारगों के इस उद्योग 
की कुछ थोड़ी हिफाजत ही कर दें। ४०5 
सब से पहले रझक्िमणी देवी ने मेरा परिचय मेयर के 
सगीत मार्च भी के० बासुदेवाचायं से करवाया । आचार्य 
केबल संगीत के ही नहीं, सस्दृत साहित्य के भी आचार्य 
हूं। उनकी अवस्था झय कोई नब्बे साल की है। फिसी 
प्रकार हिंदी भी बोन लेते हैं। इस अवम्धा में भी संगीत 
उनके कठ से वलिछता के साथ निकलता है और इस 
अबस्था में भी वे नए शिष्य तैयार करते जा रहे हैं। 
राष्ट्रपति ने जिन फल्लाकारों का समान अभी हाल में 
किया है; उनमें भी वासुदेवाचार्य का अ्रन्वतम स्थान हे। 
मैं उनके दर्शन से गदगद्‌ हो गया। औषचारिक बातों के 
विलिख्लि में गुके और उछ नहीं यूका हो मे ने यह पृछठ 
दिया कि इतनी उम्र हो जाने पर भी आपका स्वर अभी 
तऊ कैसे कायम है। आचार्य हँसे नहीं। उन्होंने बढ़ी ही 
सहजता क साथ अपनी उँगली ऊपर को डठाई और 
बोले--व उसकी छृपा है !! ४ 
तब रक्मिणी जी मुझे कलाज्षेत्र के प्रिंसिफत भरी 
करायउुडी साम्वशिव ऐग्यर की बुदी में ले गई | हम लोग 
जब पहुँचे, श्री ऐग्यर एक चौकी पर नगे बदन लेटे हुए 
थे और हाथों से कुछ सकेत करते जाते थे। पास ही दूसरी 
चौही पर एक युवती वीणा की साधना कर रही थी। 
श्री सापशिप इन दिनों दक्षिण भारत के सर्व 92 बीणा 
वादक हैं | वह युवती उनकी पुत्री थी जिसे व बीणा की 
दिला दे रहे ये। रविमणी जी ने कहा कि श्री ऐस्पर की 
भरती ने बीणा की अच्छी तेयारी की है। इस एर मेंने 
कन्या के लिए संदभावना प्रकट की| श्री साम्बशिव ने 
तीमल में कदा-हा, जहा तक देने की वात है; मैंने इसे 
यघष्ट शिक्षा दी है। ढिंनु, उँगलियों में प्राण तो भगवान 
की प्ररणा से आते हैं। 
विहार में मैधिल पढितों में जे श्रेय व्यक्ति होते हैं, 
श्री साम्पशिव सुझे ठीक उन्हीं के समान लगे | सिफ घोती 
और ठौलिया लपेदे हुए कला की साधना में रत ये ब्राह्मण 
भारत की आध्मा के सच्चे पहरी हैं। 
मेने दक्मिणी जीसे पूछा--आपने इतने बढ़े थडे 
आचायों शो ऊँसे जुटा लिया और कहाँ से इनका पालन 
करनी हैं। 


वे दोन--पता दो माँग चग कर ही लावा होता 


डे 


है ओर दगी भी में इन्हे क्या ? बस, कृपा बरवे यहाँ चले 
आए हैं और सत्याएँ श्रच्छा वेतन दे कर बलाना चाहती 
हैं हब भी यहाँ से जाने का नाम नहीं लेते। शायद, कछा- 
क्षैन का वातावरण इन्हे सत॒ः रखता है । 

दूसरे रन प्रात काल मैं व्धाक्छी का शिक्षण देखने 
को गया | कल्लाछ्षेत्र मैं इस रृत्य के आचार्य श्री चदू 
पर्निकर हैं जिनकी अवस्था पैंसठड से कमर नहीं होगी। 
बे आज-कल एक नवयुवक को तेयार कर रहे हैं इस 
नवयुवक ने कल्याण सौगधिक नामक कथा का दृत्य 
किया । कथा यह है कि हनुमानजी अपने धुढपे में हिमा- 
लग की घाटी में कहीं पडे थे। इतने में उधर से भीम श्रा 
निकले | भीम की मीम मूचि देख कर मृग भाग चले, 
हिंह ओर व्याप्र भय मे मारे जदरात्रों में छिएमे लगे और 
गजराजों को कायाऊप हों गया। स्वयथ हनुमानजी को 
भी साश्वय भय होने लगा कि यह दूसरा महावीर कौन 
है। इतनी सी वात वो उस भृवयुयक मे आध घढटे में दिय- 
लाया । ख्य वे में इतना ही समक्त बंका कि यह दुत्य 
अत्यत कठिन और भ्रमसाध्य हे तथा इसमें येश और 
व्यायाम दोनों का गदरा एुट है । किंठ, पास बैठे हुए भरी 
चिंतामणि भरिलोककर ( प्रिंसिपल, अ्ररटेश्न ट्रेनिंग सेंटर ) 
मुझे पद-थद पर समकाते जाते थे कि यह हृस्त (हाथ से 
बताई गई मुद्रा ) पिंहबाचक हे, यह ग्रजवाचक, यह 
आश्चर्यवाचक और यद आनदुवाचक इत्यादि) विलोक- 
करजी ने बताबा कि क्‍्थाकली नृत्य ब्रार्या से भी 
प्राचीन है। जब आर्य आए, यह नृथ पूर्ण रुप से यहाँ 
बिकसित था और आशा ने इसे स्वीकर कर लिया | भरत 
के नाव्य यूज इसपर बाद को उतारे गए | जैसे भाषा में 
शब्द होते हैं, वैसे ही कथाकली दृत्य में हस्त यानी मुद्राएँ 
हैं। इन्होंमुद्राओं के द्वारा लवी लबी पौराणिक कथाएँ 
मूक भाषा में कही जाती हैं। परिषादी कुछ-कुछ गीत- 
गोविंद जैसी है। जैसे जयदेव ने प्रत्येक पद के पहले एक 
श्लोक में उसकी भूमिका दी है, वैसे ही इस नृत्य में भी 
एक श्लोक भूमिका के रूप में पहले आता है और तब 
पद गाए जाते हूँ । नाचनेवाला गान में भाग नहीं लेता । 
जो भाव गाया जाता है उसे वह मूक मुद्ाओं में मरदर्शित 
करता हैं| कथाकली के पद मलयालम में होते हैं, किंतु इन 
प्रो में संस्कृत और मलयालम्‌ का ऐसा सघन मिश्रण होता 
है कि सहसा यह कहना कठिन हो जाता है कि पद 
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सात में हैया बलपालम्‌ में | इत मिश्रित शैली को 
मशिप्रवाल शैली कहते है श्र्यात्‌ मणियों और प्रवालों 
के एक ही सुत्ञ में गु कित करनेवाली शैली। 
दसरे मडप में जाकर भख्त नाव्यम की साधना भी 
देखी। यश दीन लड़कियाँ अभ्यास कर रही थीं । क्थाकली 
के समत् मस्त नाव्यम्‌ छुछे कोमल और शायद आसान 
मी ै। परि्म तो इसमें भी है, दिंदु कथाकली जितना 
नहीं । इसमें भी मुद्राओं का ही महत्व हैं। लेकिन, मुझे 
ऐसा लगा, मानों, द्ाथ से बनाई जानेबाली मुद्राएँ 
कथावली में ही वहुत श्रधिक हैं। भरना में नेत 
सके, श्राकृति के हव और अमिनय ही प्रधान हैं। 
बिलोककर जी ने बताया कि कथोकल्ली पुर्लिंग और 
भरत साथ्यम, स्रीलिंग है, बरयोंकि क्‍्थाकली में नारी का 
अभिनय भी पुरुष ही बरते हैं श्रीर मस्त-नाइ्यम्‌ में पुरुष 
का अभिनय भी नारी ही। रुक्मिणीडी भरत नाव्यमु 
की ही सापिका हैं। प्रत्युतू, उन्होंने इस रुष्य में इतनी 
नई रचनाएँ, की हैं कि आज का भरतनाव्यम्‌ उन्हीं के 
नाम से प्रसिद्ध है। 
क्लान्षेत में भास्त के समी भागों के शि्षार्था हैं और 
य सब्र मिल वर जिस संस्कृति का दीर पीते हैं वह सस्दृत 
पै मली भाँति पोषित और पत्िन है। गान में संस्कृत, दृत्य 
में सतत, प्रार्थना में संस्वृठ, मलयालम भाषा में सस्दृत, 
यश तक कि माट्सेरी पाठशाला में दो से साव साल के 
बच्चों क जो अनेक समवेत गान सुने वे भी सबन्को-सब 
सस्कृत में अपवा सध्यृत से मरे हुए ये। कलात्तेत्र में 
भाग्तीयता अपने पूरे उल्पे पर है और उसके वातावरण 
में थोड़ी देर तक घूमने पर भी मन अचानक वपोबनन की 
कहना में त्वग जाता है। कलाज्लेत्र में मेरा मन भेरे 
जीवन के पन्न उलदने लगा, प्रालमिंट, यूनिवर्तिटी, हैक 
टेप्यिंट और कचइरी, सबंत्र दुर्ग ध ही दुर्गध। जी हाँ, 
यूनिवर्सिटी जेती पव्रिय चीज भी विद्टार में हु धूर्ण है। 
दत्र क्या हो! खृदरथ का कायर मन कुछ सोच नहीं प्रात 
पर इकबाल डी इस पक्ति पर खादी उम्ग चूरचूर हो 
जाती ह कि--दलाश जिसदी हैं वह हिंदगी नहीं मिलती |? 
शरीर से में दब्मिणी नी के साथ धूम रह था, लेकिन 
बे मय डिती अतल गदराई में निमरत था। अचानक में 
मपनजे भी वैयारी नहीं होती, कला की ओर 
पम्रक कर नहीं जाता | प्रत्येक बलाकार 


अवन्तिर्का 


अपनी कला को, अपने जीवन के मिशन को पहले से दी 
निर्धारित पाठा है, मानों यह उसकी किस्मत हो, मानों यह 
उमका निर्दि-्ठ भाग्यलेख दो जिसे छोड़फर कहीं अन्यत 
भागने में बह अतमर्थ है ।' 

रुक्मिणी जी बोलीं -“आप ठीक कह्दते हैं। यह पूर्॑- 
निर्रिध चीज होती है। इच्छा करने और योजना बनाने 
से आदमी कलाकार नहीं होता | वास्तव में, यह मनुष्य के 
अपने व्यक्तित्व का ल्वामाविक विकास है| में बचपन से 
ही कल्लामयी प्रवृत्ति की थी, किंतु, मेरी आसक्ति संगीत 
और कविता पर थी। ह्ृत्य झुकमें सगीत के माध्यम से 
आया | सुगीत के जरिए, में विश्व्िस्यात नतंकी अन्ना 
दैवलोबा के संपर्क में श्राई और उन्दोंने ही मुझे रुत्य 
सीखने की प्रेरणा दी। इस प्रकार, अपनी अभिन्‍्यक्ति 
खोजते-छोजते में भारतीय रत्य में चली आई।' 

यादों बातों में रक्िमिणी जी आत्मचेरित कहने की 
मुद्रा में आर गई और मैं उन्हें बढावा देता गया | अतएव 
वे बोलती गई -- नल को आध्यात्मिक बनाने की जलूरत॑ 
नहीं होती । दत्य तो आध्याप्मिक है दी। भरत-नाव्यम्‌ 
के कलाकारों ने रत की कुछ सयूल वासनाओं की अ्मि- 
व्यक्ति का माध्यम वना दिया या यद्यपि, श्रच्छाइयाँ उसमें 
बब भी थीं । मुके वो कुछ बरना नहीं पढ़ा। मैने छिप 
गदगी को हटाकर जो छोना था उसे उठा लिया |! 

उन्होंने यह भी कहा कि--रत्य रचने में भुके पहले 
शल्य के द्रव्य ज्री प्रेरणा होती है, पहले उसके भाव झते हैं 
जिससे यह अनुमान होता है कि यह हृत्य किप प्रकार का 
होगा। तब मैं उसकी अ्रभिव्यक्ति के लिए मुद्राएँ ठीक 
करती हूं और इस प्रवार रृत्य तैयार हो जाता है ।! 

पारचाल्ल देशों का श्रतुभव बताते हुए, उन्होंने कहा- 
“अपनी पार्वा वो लेझर में कमी यूरोप नहीं गई) बहाँ 
वो मैने छिप वैयत्तिक पद्शन ही दिए हैं और वह मी 
हिए यूनिवर्धियों और म्युजिवम में उपयोग के लिए | बला 
का य्रेम पूर्वा और परिचिमी, दोनों दी विशवीं में है | फ 
सिर्ष यह है दि भारत म॑ कला का रच्चा प्रेम प्रशिक्षितों 
ओर ग्रामबातिय में दे और परिचमी देशों में बह ठारी जनता 
में ब्यात् है । परिचम के पढ़ लिखे लोग यह ऋतुभन करते 
हैँ कि अगर दीदय का आनद लेने की शक्ति उनमें नही है 
ग्य उमन्न जीयन अधूरा और अऋएणं हे। बित, अपने देश 
में खीइर्यानुभूति की योग्यता को लोग श्रावरयक्र गुय नहीं 


रविमिणी देवी और उनका कला-्तेत् 


मानते | इन लोगों के सामने मैवे बहुत वार छत्व किया 
और रत्प उन्हें पखद भी ब्रावा, लेकिन म॒फ़े लगठा है, ये 
दर्शक अच्छे और युरे का भेद नहीं कर पाते। अच्छे और 
बुरे का भेद तो प्राय दक्षिण की मामबापिनी जनता 
ही कर एवी है। देहे दास देखते का शौक अपने देश 
में कम नहीं है ।? 

हुत्प और कविता की तुलना करते हुए वे वोलॉ-कि्य 

मीठो क्रिया की कषिता ही दै। मेरे जानते तो सभी 
कलाएँ एक है क्योंकि उनका उद्गम एक है, उनका उत्स 
और उत्पतिध्यान एक है। भरत के नाव्यशास््र में कहा 
गया है, कविता वाणी के रूप में आत्मा की भाषा है। 
यह भी एक प्रझार का अ्रमिनय ही है जिसे हम वाचिक 
कहैंगे। कविता के बिना गीत नहीं, गीत के बिना दुत्य 
नहीं। इसलिए, ये सय आपस में सबद्ध हैं। चियकला 
और भूत्तिकला को लीजिए । दोनों में रृत्य की समानता 
है। मूत्ति वो पु जीमूत रुत्स ही दै। एक समय था जब 
मूत्तिकार न्तक़ों की नकल करते ये, आगे ऐसा है कि 
जट्यकार दी मृत्तियों से प्रेरणा लेते हे ।! 

» बक्रिमणी भी का विचार है कि भारतीय रुत्य पुरुष 
और ख््री दोनों को शोभा दे सकता है, प्रत्युत्‌, रुत्य में 
सफलता यहाँ दोनों वर्गों के लोगों को मिली दे। फिर भी 
कत्य में भादी और नर, टोनों की कुछ अपनी अपनी 
विशेषताएँ होती हैं। दु ख की बात थद है कि आज कल 
पुरुष नारियों का अनुकर्ण करने लगते हैं जिससे उनकी 
अपनी विशेषता लुप्त हो जाती है ।! 

कला आत्मोत्समें है, क्या श्रात्पदान है। जिसे ऋपनी 
रक्त करनी हो, अपनी गहस्थी की रत्ता करनी हो, कला 
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शावर, उपके लिए नहीं है | सोचते खोवते महादेवी की 
याद आई, पत की याद आई, निराज्ञा की याद आई। 
इनमें से किसी की गृहस्थी तो मगवान ने छीन लो, किसी 
ने अपनी गृहस्थी वसाई ही नहीं श्रीर किसी ने उजाड़ू 
दी | इसीलिए, कला की देवी ने इ्ह औरों की अपेद्ा 
झुछ अधिक सामोप्य दिया | कला की आ्राखिरी चढ़ाई उसे 
कठिन हांवी है । यहाँ कृपणता से मृत्यु और पूर्ण बलिदान 
पै जीवन मिलता है | किंतु, वलिदान किसके लिए ? क्‍या 
देश की दुर्दशा में सुधार लाने के लिए ? क्या इस सिद्धात 
को प्रवल बनाने के लिए कि कला सवेहारा के हाथ की 
तलवार है ? अथवा घन ओर यश की मात्रा बढाने क लिए ? 
नहीं | बलिदान इसलिए कि मन को विश्वास हो जाय कि 
बह पूर्ण रुप से न्योछावर हो चुका है, कि वह नि शेष है,कि 
उसके पास बचाने की अरब कोई चीज नहीं है | सगीत चह 
जिस पर अपना आत्मदेव रीक जाय, कविता वह जिप्ते पाकर 
कवि भीतर ही मीतर खर्य निहाल हो जाय, और उत्य वह 
कि नाचनेवाली समझे, उसे कोई देख नहीं रहा है, वह 
अपने हृदय के मंदिर मे कपाट बंद कर आप नाच रही है। 

और डक्मियी जी कह रही थी--रेव्य मेरी भक्ति ऐे, 
कृत्य मेरी आराधना है, में जनता के बीच भी फवल अपने 
इएट के आगे नाचती हूँ। कृत्य एक चेतना है बिसक आने 
पर मासपेशियाँ अऋ्रय दो जाती हैं, शरीर उस भाव को 
व्यक्त करने में जल जाता है जो श्रात्मा के देवता का भाष 
है। रुत्य के समय नर्तकी का शरीर कविता की पक्ति बन 
जाता है, वीणा की राणिनी बन जाता है, दृदय का 
इच्छुबास बने जाता है | शरीर अच्ञुर समूह है जिसके 
द्वारा सत्य अपना छुद लिखता है |! 
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श्री घनश्याम सेठी 


इन दिनों यह फैशन-सा हो गया दे कि साहित्यिक इृतियों 
का मल्याकन वे हुए प्रायः लेखक और आलोचक प्रणय, 
रोमांस, आदि को परिद्यार (एस्करेपइ्म) की सजा देकर उससे 
आपनी अरूचि प्रगद करते हैं । ब्यक्तिगत तौर पर साहित्य 
के तथाऊथित प्रगतिब्रादी इृशटिकोण से मुक्ते भो वहुत हद 
तक इत्तफाक है। 
बात यह हैं कि सामाजिक, राजनेतिक, आधिक और 
अखबारों की सुर्सियों से सयरधित विषयों पर लिखनेबाले 
प्रगतिवादी सममे जाते हैं। चाद्दे वें खवय उक्त विषयों के 
इतिहास, परपरा, और महल से अपरिचित ही क्‍यों 
न॑ हों। डिंतु इनका मान नाम ले लेने भर से ही उनका 
काम चल जाता है | उर्दू के प्रतिद लेखक थी कृष्णचद्र 
ने वंबई में बेठ कर तेलगाना के सबंध में एक उपन्यास 
लिख मारा, यद्यपि स्वय उन्होंने ही स्वीकार किया है कि 
तेलगाना कार्ड से उनका दूर का भी सबंध नहीं है। 
इलाहाबाद में बैठकर कोरिया पर कहानियाँ लिखी जा 
रही हैं, कविताएं कही जा रही हैं। 
आप देनिक जीवन के ही एक दो उदाहरण देखिए। 
एक व्यक्ति जो दिन भर कड़ा भ्रम करके भी पेड भरने में 
श्रम्मभर्थ रहता है, यरि किसी दिन जीवन की इस कढोस्ता 
को कम करने के लिए, काम पर जाने के वजाय चढड्खाने 
में चला जाय लो उसे एक्केपीस्ट' समझा जायग। एक 
भलामानुस यदि अपने कार्यक्षेत्र में, बहुत ईमानदारी से 
काम बरने ६२ भी तरबी न पा सके, और एक वेईमान 
को तरकी मिलते देखकर इरि-रमरंण भ॑ लग जायें, तो 
उसका यह वर्भ, निराशाबारी और प्रतिक्ियाबादी समका 
जायगा | ग्रय प्रएन यद है कि इस बात का निर्णय बौन 
करेगा थि ड्रिस सावाजिश स्थिति में कौन सी बातें प्रति 
ज्सावारी थी और वौन सी प्रगतिबारी । 
रे हा साहित जीवन के लिए है; और जवन का दर्पंय 
परत करे । रा अर लय तय 


हैं। मानव का अच्छा खासा समय इस में व्यतीत 
होता है। हर वर्ण के लोगों में रोमात और प्रेम एक 
वास्तविकता बन कर आता है। यौवन की वहार 
व्यक्ति के सामाजिक स्वर को नहीं देखती--भडियारे के 
बच्चे और भूमिदार के लड़के पर समान रुप से आती है। 
दोनों की मानतिक वृत्तियाँ भिन्न भिन्न हैं, वातावरण 
मिन्न भिन्न हैं परतु यहाँ कौन दो व्यक्ति ऐमे हैं, जो सब- 
तरह से समान हों ॥ एक ही मसला भिन्र भिन्न युगों में, 
मित्न मिन्न व्शों में, भिन्न-भिन्न सामाजिक व्यवध्धाओं में, 
मिन्न-मिन्न रूप को ग्राप्त हुआ है। और सच है, परि- 
स्थितियाँ हर कसी पर अपना प्रमाव अवरय छोड़ती हैं। 
यदि यथार्थवादी साहिल्िकों के जीवन का अ्रध्ययन 
किया जाय, तो शात होगा, कि उन में से अधिकतर ने 
ऐसी परिस्थितियों में जन्म लिया जहाँ उन्हें सुविधा, रोमाँस, 
स्तेह--सब कुछ मिला | जुद अपने निज्जौ जोवन में उन्होंने 
रोमात लड़ाया | परतु उन्होंने सामाजिक सघष में भी एक 
साहित्यिक के नाते भाग लिया है। इसके प्रविदृत्त कुछ 
ऐसे भी हैं, हिन्हें अत्यत घिनौने बातावरुय में रहना 
पढ़ा, पर॑तु इन में से अधिकांश रोमानी कवि अथवा कथा- 
कार या उपन्यास लेखक सफल धिद्ध हुए | और दुछ ऐसे 
भी हैं, जिरद्दोंने राजनीति में भाग लिया, क्रातियों को 
बल दिया, परंतु धाद्ित्य में एक एस्करेपीस्ट' फे रुप में 
हमारे सम्मुख रहे। साहित्यिक हृतियों द्वारा थे 
जीवन भर, मानव को जीवन से, जीवन की कठोर 
बाल्तविउताओं से दृर भागने का रदेश देते रहे। 
विलियम साक्स ने अपने युग में बढ़ी सरभस्मी से 
और नियमित रूप से सोपलिष्ट आंदोलनों में योगनदान 
शिया। परंतु उसके जीवन का समूचा रचनात्मक 
सादिस्य पन्‍्म अवधि का परिहार सिखाता है। उरदं के 
प्रतिंद्ध कवि जोरा झतीदावदी ने जीवन नवाप्रों के ठाद 
से ब्यवीत ढ़िया है, परतु वह उदू के प्रमतिशौल लादिल 
कारों (जो मम्युनिस्य पार्य के प्रापेगेंडा साहित्य वो ही 
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प्रगतिशील साहित्य समझते हैं ) के मुखिया भी रह चुके 
हैं| उडूँ के प्रसिद्ध कवि अछ्तर शीरानी को जीवन मर ढरे 
की शराब पीनी पड़ी, परतु उन के रोमादिक साहित्य का 
मुकाबिला कोई नहीं कर सकता। इससे स्पष्ट है कि 
साहित्य के मापदंड और स्तर से साहित्यकार के जीवन 
के स्तर का अनुमान नहीं लगाया जा सकता। हम यह 
नहीं कह सकते कि प्रणय पत्रिकाएँ लिखनेवाले साहित्यिक 
सपन्‍नता के वोक तले दबे हुए हैं और उन के 
दिमाग पर पेंसे की चर्या चद्दी हुई है, या यह, कि 
तथाकथित प्रगत्तिशीलं साहित्कारों की दृड्डियाँ बाहर 
को निकली हुई हैं। 


प्रगतिशील लेखकों और कवियों का कथन है कि 
दे जीवन के आवश्यक मसलों पर प्रशाश डाचते हैं| उन 
के निकट साहित्य फे रचनात्मक और तुलनात्मक विपय 
बरतेमान सामाजिक बुराइयाँ, आर्थिक अस्मानता और 
राजनैतिक संघर्ष होते हैं। साहित्यकार का कत्तंव्य 
है कि वह निम्नवर्ग को ऊपर उठने की प्रेरणा दे। 
क्योंकि राष्ट्र की और मनुष्यता की भल्ताई इसी में हे कि 
दफ्तरों में काम करनेवाले हजारों स्लक्रों; मिलों में 
काम करनेवाले लाखों मजदूरों और कड़ी धूप और 
जान लेवा जाड़ो में हल चलानेवाले करोड़ों कृपकों को, 
उनके अधिकारों का आमास कराया जाय। उन में 
राजनैतिक चेतना ओर शऊर पैदा किया जाय | वर्तमान 
युग में ये मतल बडे मदत्पू्ण हैं, और इन्हें सुलकाना 
देश, राष्ट्र और जनता का कल्याण करना है। परत 
कितने लेखक हैं जो इन उल्कनों को भली भाँति समझते 
भी हैं? और आखिर यह प्रयास और संघपे साहित्य 
में ही और फ़िर विशेषकर कविता में द्वी क्यों 
हो? क्यों म॑ सीषेसादे गय में विशपतियाँ प्रकाशित की 
जाय, पेम्फलड बाँटे जाये, ट्रेड यूनियर्न बना कर मज- 
दरों को एक प्लेटफॉर्म पर संगठित किया जाय, एक 
ऐसा स्कूल खोला जाय जहाँ कार्यकर्ताओं को दस बारह 
मादद तक ट्रेनिंग री जाए। यदि ठढे दिल से 
विचार किया जाय, तो ये ही हैं वे रादहे जिन पर चलकर 
जनता का मानपिक स्तर ऊँचा किया जा सकता है | 

यदि में वृद तब मान भी लूँ जो हमारे प्रगतिशील 
लेखक और कवि कहते हैं, तो आप ही कदिए कि क्या 
प्रगतिशल रुवियों का काव्य मजदूर, कृपक और साधारयु 
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क्‍्लक सप्रक सकते है? इसके लिए तो अ्रपिकाश 
ग्रेजुएटों को भी वर्ष दो बर्ष प्रगतिशीलवा की वालाम लेनी 
होगी। इन का्य-रचनाओं का देश की नब्बे प्रतिशत 
जनता से कोई सबंध नहीं है। प्रथम, यक्षाँ पढ़े लिखे 
हैं ही कितने, और फिर उन में भी साहिष्यानुरागी 
विल्दुल थोड़े हैं। यह साहित्य दो-तीन प्रतिशत लोगों 
को गरमाता है, उनके विवेक को ऋकमोरता है, परतु ये 
दोन्‍्तीन प्रतिशत लोग स्वय ही इतने बुद्धिमान हैं. कि 
इस के विना भी सोच उम्र सकते हैं। आखिर इनके 
लिए, इतने श्रम की कया आवश्यकता हे? प्रगतिशीलता 
तो यह हैं कि नब्बे प्रतिशत के लिए. लिखिए, और अपना 
संदेश उन तक पहुँचाइए, जो अपना हस्ताक्षर 
मी करना नहीं जानते उनकी भाषा में उन तक 
अपनी वात पहुँचाइए | पजाब में हैं तो पजाबी 
में लिखिये, बगाल में हैं तो य्गाली में लिखिए, 
आसाम में हैं तो असमिया में लिखिए. और कश्मीर में हूँ 
ते कश्मीरी में लिखए। भारी-मरकम सस्हृत में कविता 
करना ओर यह समसकनना कि इससे काति जम्म लेगी, 
बौने के चाँद छूने के समान है। क्‍यों न हम 
जनन्साधारण के स्तर पर आकर लिखें। एक और 
रास्ता है कि हम अपने जन साधारण को इस 
स्तर तक ऊपर ले आएँ कि बह प्रगतिशील साहित्य 
को समझ सके, इसका मूल्याकन कर सक्रे। इसलिए 
देखना यह है कि कहीं ताहिए्य में प्रगतिशीलता स्वय ही 
एक परिहार (एस््रेप) तो नहीं हैं? निश्चय ही 
वर्तमान रूप में यह एक परिद्दार मात्रा हे क्योंकि 
हमारे प्रगतिशील कवि भारी-भर्कम भाषा में दो-तीन 
प्रतिशत के लिए लिख रहे हूँ और जन साधारण तक 
अपनी प्रावाज पहुँचाने की राह ही नहीं अपना रहे हैं| 
मानव व्यक्तित्व के विभिन्न सामाजिक, आर्थिक, 
धार्मिक, चिंतनपूर्ण एवं कोमल पहलू हैं। एक 
स्वस्थ जीवन के लिए इन खब पहलुओं की तृप्ति अनिवार्य 
हे। इस दति के अमाव में जीवन रस हीन ही नहीं, 
अ्थद्वीन भी हो जाता है। जीवेत रखने के लिए रोटी, 
कपड़ा और मकान अत्यावश्यक है। हममें से आअधिकाश 
का जीवन इसी चक्कव तक सीमित रहता हे और 
इसी में समात्त भी हो जाता है। निश्चय ही इसका 
उत्तरदावित्व हमारे समाज पर है। हित मानव अपने 
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जौवन के अत्य पहलुप्नों के तकाजे को पूरा करने के लिए 
अन्य रास्तों को ऋगनाता है। छर यह रपट हैं कि इसका 
कोई सबंध वर्गों ते नहीं है। और न॑ ये बाते इुछ बा- 
दर्शन की उत्पति हैं। प्रायः पनवानों, और सपन्‍्लग के 
बोक सै दबे अमीरों का जीवन इस दृष्टिकोण से खोखला, 
सदन, अर्थहीन और भूखा है। ये लोग भौविकवाद 
और अनात्मबाद के अनुयायी है। इलके जीवन में अवज्ञा 
और परिहार दो नाममात्र को भी नहीं । दे प्रकृति, प्रणय, 
और प्रेम के महपर से भी अपरिचित हैं। इन लोगों को 
यरि आप नैविकठा, रोमांस, और प्रकृति की सुपमासे 
परिचित करा दूँ दो स्पा मानव-जीवन की मलाई न होगी ! 
साहित्य का वर्गोरुस्ण प्नमीरी और गरीबी के आधार 

पर करनेवाले भूल करते हैं| साहित्यकार या तो हर वर्ग से 
उबध रखता है या किसी वगे से भी सबंध नहीं रखता। 
साहित्य किसी की उपर्ति नहों। साहित्य में विभिन्न बगों के 
उपर्प को दिखाया जा समता ६, परतु साहित्य के विषय 
में इस मैर-जिम्मेदारी से बात करना कि अशुक विषय पर 
लिणना बुद््ला-दर्शन का तकाजा है, और अमुक दिपयों 
पर लिखता प्रगविशोत्त साहित्यिक का धर्म है-बपने उडी 
दरशिकोण, झश्घानता और योयेपन का प्रदर्शन करना दै [ प्रायः 
सिल्क शत को कहानियाँ सुनते हैं; पहेलियों से दिल 
बहलाते हैं, फिल्‍मी रेकाड्डों से लुत्फ उठाते हैं, या सभीठ को 
अपना साथी बनाते हूँ; वो क््या सब साहित्यिक पूजीपति 
हैं। रण दम सब बुजु करा समाज से स्ंधित हैं ! पंजाज में 
भले प्रायः देखा दे कि गाड़ीवान ये्ों को सुनवान राहों 
पर इाकते हुए 'मह्िया" की कोई कड़ी ऋषत्रा हीरो 
दी कोई पक्ष इस दर्द-मरे अंदान में गाते हैं. कि उनके 
दिल कौ अव्राज सारे वातावरण में देर ठऊक कांदती 
रहती है। ये गीव राष्टयों की न्लात्मा के ठारों को भी 
हिला देते ई , स्पोर्डि ये प्रणय-गीत हैं, रेमास से भरे-पुरे 
हैं, इत॒लिए क्या हम उमर लें हि इन्हें गानेवाले मूमिएति 
हूं। रोग, प्रेम, और प्रदृति के प्रति स्नेह वो मानव 
डो नैसरगिंद्ध रूप से मिला दे। इम क्यों इन बलुआओं 
को अमीरों की जायदाई समक्त लें! मैंने देखा है, निर्षंल 
मॉन्हे डी क्री जब नही के गेंदल जल में ऋझपने बालक को 
सान झदादी हे तो बालड के विसरे हुए सूरूप में खो दाठी 

है। लिन छो और यह इलाकों आमास ! में टो 


“९ पंणड के एन रस में देते दृए लोड गीत । 


अवन्तठिका 


यह उनका हूँ कि इम में से ऋषिकाँध का जोवन इन्हो 
नियामठों के दम से है, नहीं वे देनिक घीदन की कड़री 
ययार्थवाएँ इकनी उल्ख हैं कि हम आत्म हत्या ढर लें-- 
जीवन से दूर माग जायें। मानव में मनुष्पता की भावना, 
सौंदर्यपूजन की मना, वर्गों के उधर से ऊँची है। जो 
बुखु वर्ग ढो जन्म देदी है, वह रुपया हैं, हवस है, लालसा 
है कर है सत्ता की भूख । ये ही बख्तुएँ मानव को मदुष्पठा 
से परे अन्याय की ओर ले जाती है। हम पवित्र बराचं 
को इन गलत चीजों के साथ मिला देने पर क्‍यों अडे हुए 
है। ऐसे उमन्बय भें ठो हमारे प्रगतिशील लेखड विश्वास 
नहीं रखते--झिर यह हट क्यों ! रोमानी, क्लापूर्ण और 
भावमय साहित्य का वहिष्कार करने को मरे क्यों बह 
रहे हैं! ऐसे साहिस्यकारों को पूर्ज-पतियों का एजेंट क्‍यों 
कहां जाग हैं ! इन की रचनाओं पर आलोचना ढरते 
हुए पराजयव्राद, पुनदत्यानवार, न्नरविंदबाद, अ्रबशावाद, 
सरीर्यताबाद-जैसे शब्दों का ब्राभ्य क्यों लिया जाता है! 
मैं यह कहना चाहता हू क्लि साहित्य हमारे चना 
त्मक और भावनात्मक पहलुओं की तृति के लिए है। इस 
का विषय जो बुछ भी हो, यइ बाद की बात है। साहिल्ल 
एक मनोवैज्ञानिक प्रभाव ते उत्पन्न होता है| रचनात्मक 
प्रतिमा जिस बसतु में खो जाय या थो वस्तु इसको पकड़ 
ले, उसे साहित्य भाषमय दग से ब्यक्त कर देता हैं | एक 
कलाकार जब किसी बस्तु से प्रभाविव होठा है, एडफूल त्ते, 
एक बाला ते या एक मजदूर से तो वह दिपय उसके मस्तिष्क 
को पकड़ लेठा है। बह उस के सबंध में छोचने को दिषृश 
शो जात है। चहँ उडझु हि उसके इंदं-गि्द इससे सवधित 
बहुव-कुद्ध एकत्रित होटा रहता है। भर तब वह इसे शब्दों 
में ब्यक्ति कर देता है । चित्रकार हा गे रगों में पौर सार 
हा तो सर-ल्टरियों में इते हम कलाकार की 'करेटिव 
फैडल्टी! कहते हैं । इस से पह सिद्ध 'होता है कि रवि विदेश 
होकर लिखता है, अपने को दिवश करके नहों लिखता | 
अब यह विचारधारा आम हो मई ह कि रोमानी 
साहित्य और छायावादी, एवं पुनस्थपानवादी साहित्य 
का जीवन से कोई सबंध नहीं है| बात यधायंतः यहें ई 
क्रि द्ाब्य एक मनोगठ, अंतस्य और आंतरिक भावना है। 
इसमें बाहर की बस्लुन्ों दा समावेश करना एक इढ़े 
बलाकार के वश का काम हैं। प्रत्येक कवि इस को नहों 
निमा वहा | बहानी, स्केच, नाटक, झ्लादि उद्य में हो 


परिद्यर और प्रगतिवाद 


ऐसे विषय पनप सकते हैं | इन विषयों का वास्तविक स्वीय 
भी सही तक है । परतु काब्य में ऐसा करना बड़ी साधना 
का काम है। ध्ामाजिक और राजनैतिक कवितानं का 
जोवन से सबंध रहना तो स्पष्ट है। रोमानी और दर्शना- 
कक कविताओं में भी यह सबंध प्रत्यक्ष म्राजूम नहीं होठा, 
परतु है अवश्य | आवश्यकता केवल थोड़ी-सी हमददों के 
साथ गौर बरने की है। वचन की 'प्रणय पत्रिका नरेन्द्र 
शर्मा के मीत और प्रभाकर माचवे की सवाइपोँ विगा अपनी 
सामाजिक पृष्ठभूमि के कोई खास लुत्फ नहीं देंगी। और 
साहित्य को सही तौर पर समझने का दंग भी तो यही दै। 
मेरा तो यह दावा हे कि उस सामाजिक वातावरण 
से अभिजञ होने पर ही, जिस में उपयुक्त कबियों ने काव्य 
स्वना की है, कोई भी आलोचक निम्नलिखित-वार्ते 
हूंढ सकता है। 
(१) इस समाज में प्रेम करना पाप समझता जाता है। 
(२) प्रेमिका को पाना प्रायः समव नहीं होता | 
(३) कवि वर्तमान सामाजिक ढांचे को नहीं पसद 
करता | वह इस से दुर भाग जाना चाहता है। 
(४) प्रेम दुख का कारण है। 
लुत्फ की शत तो यह दे कि बचन की अणय-पत्रिका' 
भी सामाजिक लूढ़ खसोद पर शोक प्रकट करती है, ययपि 
बच्चन एक पलायनपादी हैँ। परतु उपयुक्त मसले भी 
वो पम्माज के जीवन से धबधित हें | प्रेम का दु ख क्या 
समाज का दुख नहीं है; क्या सृष्टि के विकास का मसला, 
मृत्यु, भ्र व्मा और परम/मा का मसला जीवन के मद्नपूर्ण 
तकाजे नहों हूँ १ व्यक्ति ऐसे मसलों पर प्तोच विचार, ब्रिए. 
डिना पूर्ण हो ही नहीं सकता। नरेन्द्र शर्मा ले 'लाल रूस 
है दाल साथियों” जैसी सुदर प्रोपेगेंडा कृति की सवना 
की है, परतु जीवन की उपयुक्त गुर्थियों से भी वह उलके 
हैं। फ़िर भी प्रगठिवादियों ने उनके दूसरे रुप की खिल्‍लो 
उड़ाई , कहा--वह बुजुआ होगए, प्रतिकियावादी हो गए, 
नितशववादी हो गए, शअरवबिंदादी हो गए, पराजयवादी हो 
सर ( और न जाने 'हँसः झौर नया साहित्य' के पृष्ों में 
उसे पर अमृतराय, नरकिशोर मिच्चल और रागेय राशव ने 
कितनी कीचड़ उच्चाली । परतु यह एक उडोर सब है कि 
ऐसे मसलों पर गौर करना अगियधार्य है। इमरें हे 
आय. ऐसे होंगे, जो ट्रेड यूनियन अथवा कम्युनिस्ट 
पार्दी में काम करने के पश्चात्‌ भी अपने इन पहलुओं 


रद 


को जीवित पायेंगे और इन की तस्कीन और तृप्ति 
आवश्यक समभेगे | 

असल में वात यह है. कि साहित्य में विषय का बोई 
विशेष महत्व नहीं होता | आवश्यकता केवल ठीक श्र 
सही प्रगतिशील दृष्टिकोण की है, जो विषय में जान डाल 
देता है। सादिप्यिक के व्यक्तित्व से ही उसके साहित्य 
का मूल्य भी बढता - घटता है। आप फुट्वाल पर एक 
अच्छी कॉपिता की रचना कर सकते हैं, जो बाहरी तौर पर 
एक मामूली विषय प्रतीत होदा हैं | यदि झ्ञप यह १६ कि 
फुटबाल एक साधारण व्यक्ति के लिए अलामव है, गिसे 
बीस-बाईस घराने के लोग ठोकरें मार-माखर घायल 
करने में प्रयलशील हैं तो निश्चय ही आपकी कविता 
एक नवीन वस्तु उमभी जायगी। परंतु यदि आप 
यह कह कर ही वस कर दें, कि फुट वाल गेल ह्षेता हैं, 
और उस के भीतर हवा भरी रहती है हो फुटबॉल का 
उत्हृष्ट खिलाडी भी शायद इस कविता क्रो पता गवारा 
न करे। श्सी प्रकार मजदूर पर, किसान पर, निम्नवगे के 
रुघर्पों पर, पूंजीवाद पर अच्छी कविताएँ, भी कही गई हू 
और अत्यत भोंडी भी | प्रश्द ठो यह है कि श्राप प्रकट 
करें कि यह वस्तु क्या है और ऐसी क्यों है | और जो कुछ 
आप कह रहे हैं बह बतमान शासन व्यवस्था में सया मह्त 
रखठा है? परतु आज का प्रगतिशील कवि जो समाज के 
सामने है और जो साहित्य के सामने है--दोनों की अवशा 
करता हैं। आज कल तो यह कैशन हो गया है कि करिता 
में किसी वर्तमान दुघंटना का उल्लेख हो दो बह अच्छी है, 
नहीं ते बुरी। यह काव्य की परख का स्वर है! आपकी 
कविता में शस्णाधियों, पृ जीबाद, गाधी टोती, तेज्न॑गाना 
हत्थाकाड, राजनैविक लूट खलोड, हड़ताल, स्टालिन, 
लालरूस, माउ से तुग, अमसिकिन साम्नाज्याद आदि 
शब्दों का प्रयोग हो जाय, तो निरसदेह आप क्री गणना 
अथन्न कोदि के प्रगतिशील कवियों में होगी | इन साहि 
ल्कक़ों के निकट कविता का मूहय, उसमें भरे गए शब्दों 


ब्र 


पर आपाप्ति है। कविता की ईकाई, टेकनीक, 
पयोग की गहराई, महत्त्व, 
का कष्ट कौन उठाए | 

मैं ऊपर कह आया हूँ कि इस समय सामाजिक श्रौर 
श्रार्थिक उलमलें बहुत मयकर रूप धारण कर चुकी हूं। 
परतु यह ऋऊह्ाँ की बुद्धिमता है कि साहित्यकार फेवल इन्ही 


प्रयोग, 
और व्याकरण १२ ध्यान देने 


है 


धदमाओं पर लिखे ॥ वह और बातों से भी प्रेरणा प्राप्त 
कर धत्ता है। यदि गोई सष्ट इट्िकोय हो और यह भी 
शात हो कि अप्रुक दृष्टिकोण की एशभूमि क्या दे वो फिर 
साहित्यिकों से उत्कृष्ट रचना की श्ाशा की जा सदती 
है| परवु हमारे ताहित्यकारों के पाख इतना तमय कहाँ? 
यर्तमान घटनाओं पर लिखने में एक सुविधा रहती है, मबाद 
तो आपके सामने होता है, आवश्यकता होती है कुछ 
शब्दों और कुछ पत्तियों को क्मबद्ध करने की। इस से 
काम चल जाता है | कविता में किसी स्थल पर यदि यह 
बह दिया यह असमय की रागिनी ६, निकलने को है अब 
लाल मितारा' आ्रादि, तो वाह बाह के लिए! पर्यात्त है | ये 
दो चार पेटेंट बातें हैं| इन साहित्यकारों के पा बना 
बनाया प्रोग्राम दोता है | उदाहरणतया लखनऊ फार्यरिंग 
पर एक कविता, गाधीजी की समाध्रि पर दूसरी, थी अशोक 
मह॒ता की गिरफ्तारी पर तीसरी, कश्मीर १९ चौथी और 
फिर पारिसस्‍्तान के सविधान पर पॉँचवी | 

यह बार बर दुहराई हुई वात है क्रि यदि हमारा 
पुराना साहित्य निराशावादी, अरबिंदवादी, रस्ववादी, 


अवन्तिर्का 


और छायाबादी दे तो उसके अध्ययन से कोई लाम नहीं। 
हम अपने धरों में, पाठशाल्ाओं में पुरानी इतियों का 
अध्ययन करते है | किंतु अप उनका अध्ययन बंद कर देनां 
चाहिए, क्ष्योंकि वर्तमान काल में वह हमारा पथ प्रदर्शन 
नहीं कर सकती | परतु आज अ्धिकाश जिम्मेदार लौग 
आधुनिक पत्रिकाओं और लेखफ़ों को उस श्रद्धा से नहीं 
पढ़ते जित श्रद्धा से व कालिदास, शेक्सपीयर, फिरदौसी, 
टैगोर, शेख तादी, और मिल्टन को पहले है | आखिर इसमें 
भी बोई बात होगी ? निरचय ही सादित्य ममय और स्थान 
के बंधन से आजाद है; वितु हमारे प्रगतिशील लेखक इसे 
सामग्रिक बनाना चाहते हैं | जे। रचना इन बर्षेनों में बंध 
जाती हैं वह बहुत दिनों तक जीवित नहीं रह सकती । 
इसलिए प्रगतिशील लेक्ष्यों जो चाहिए कि थे सभी 
विषयों पर ईमानदारी से सोर्चे और साहित्य में उरूँ 
यधोचित त्थानदें | इसस इृष्षयोण में गभीरता, गहराई 
और बिशाल्दा आ जाने वी समावना है, श्रीर इससे ही 
एसे रचनात्मक साहिषय सुभन की भी आशा है जे ममुप्यता 
के तमाम परन्नओं ढी प्यात्त धुका से । 
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द्शन ४ 
मन दर्शन बरने से वधव में बंध जाता हूं ! 
यह दर्शन सपने में भी कर 
देता सोए उर को चबल्र, 
तलक्त॑र श्ञार - सी नव आभा 
आंखें पढ़ती हैँ फिसल-फिसत; 
नयनो का चूंघट गिर जाता, मन भर आता हू! 
मन दर्शत करने से वघद मे दंध जाता हूँ |! 


यह देशंव कंबल क्षण भर का 
विघरा देता भोली शबनम, 
वन जाता हूँ त्योह्षार सबल 
पीडामय सिश्चकी का मातम; 
इसका वेग भ्रसर आंधी ये होड़ तगाता हूं । 
मन दर्शन करने से बधन में वंध जता है! 


मह दर्धन उज्ज्वल स्मृति में हो 
पा प्रतर का हार हिला, 


प्रोफेसर महेद्र भटनागर 


नीरस जीवन के उपबन में 

देता हैं अनगिव पूल छिला, 
इसका कपद मीठा-मीठा ग्रीत सुवाता है। 
मत दर्शन करने से बघत में पंघ जाता हें !! 


पहू दर्स॑त प्रतिदिन-प्रतिक्षण का 
लगता वे कभी उर को भारी, 
द्िन में सोना, निश्चि में चांदी 
को सजती रहती फ़लवारी , 
यह नयनों का जीवन साथंक, पूर्ण बनाता है! 
मन दर्शन करने से वधन में बंध जाता है !! 


यह दंग मृक सकीरों का 
बरप्ता देता श्रावत्र का परम, 
गहरे काले तम के पट पर 
बलिंत्र जाती बिजली की तड़पन; 
विका आना उरषाटो में ज्योति जगाता है ! 
मेने दर्शन करने से बंधन में वंध जाता है !! 


अत -+-+-+««»»-«-मभन, 


कला के संबंध में विभिन्न सिद्धांत 
श्री श्रीकात शास्त्री 


कला क्या है? मानना होगा कि जीवन की असि- 
व्यक्ति का नाम ही कला है। अतएव कला जीवन अथवा 
जगत सय्रधी अनेकानेक समस्याओं से अपने को परथक 
नहीं रख़ उकती | वैसी स्थिति में जब फ्रि दुनिया बडी 
तेजी के साथ बदलती चली जा रही दे और जीवन अधि 
काधिक जटिल होता जा रहा है, कला जड होकर नहीं रह 
सकती | इसी कारण कलात्मक अ्रमिव्यक्ति मे युग विशेष 
की छाप होना अनिवार्य सा है। क्योंवि मात्र भावों का 
उद्रेक ही कला नहीं होती है। जीवन की विविध 
समझाओं के साथ-साथ उनके समात्रानों की व्यजना भी 
कला का धर्म है। इस अर्थ में जीवन की समग्रता का 
विंवांक़ण सन्‍च्री बला की दरशछेटी है। जीवन से प्रथक 
होकर कला अमरता की साप्त नहीं ले सकती--बह तो 
मुमूपु हो जायगी | 'कला कला के लिए? का सिद्धात आज 
कोई मतलब नहीं रखता | इस अर्थ में कि कला कल्ता- 
कारों के जीवन की प्रतिच्छाया होती हे, सच्ची कला वही 
है जो जीवन को सही माने में चित्रित कर सफे और 
मानवीय सवेगों (हियुमन फिलॉस एएंड इमोशस) 
को रजित कर सके | खासकर काव्य वो भावों की वस्तु 
ही होता है। भावों से शुत्य काव्य जीवित नहीं रह 
सकता-क्योकि सरसता ही उसकी आत्मा होती है-- 
लक्षण ग्रथौं में 'रसो वैस/ कहा गया है। व्यवहारिक 
विज्ञन ( प्रेक्टिकल साथंस ) और फ्लो में जो मौलिक 
विभेद दीखता है, वह यही है कि कला का सप्रध भावों 
(६ इमोशंस ) से होता हे और विज्ञन का व्यवदारों से | 
कला के मूल में सौंदये वी भावना होती है। 
सौंदर्यानुभूति हुए बिना कला पनप नहीं सदठी | सुप्रसिद्ध 
समाजशात्ली उन्द ने माना है कि सौन्दयांभिव्यक्ति वी 
प्रवृत्ति मानव मात्र में है | समभ्य-असम्य,शिक्षिव-त्शिल्षित, 
वच्च-बूढे सभी में पौंदय-बोध की समान मात्रा पाई 
जाठी है। मनुष्य न केवल तौंदरयामिव्यक्ति की चेष्टा ही 
वर्ता प्र्युत्‌ बह सोंद्य छष्टि भी करता है। सौंदर्य को 
आएने अ्रदर उतार देमे +) चेष्या ही थो कला होदी है| 


कल्ला और काट 

कला के सयध में विचारकों ने अनेक सिद्वात प्रति- 
पादित रिए. हं-और विभिन्न व्याख्यात्रों दया कला की 
सूझ्म विवेचना प्रस्तुत की हैं। कला के सप्रध मे 
जो पहला सिद्धात आता है, बद दार्शनिक काट का 
है। काट ने खेल का ठिद्धात ६ प्ले थियूरी ) निरूपित 
किया | काट का कहना है कि आदिम मान्वों की 
क्रिडाओं में कला का थीज पाया जाता है। जर्मनी के 
कवि शीलर ने आगे चलकर इस सिद्धांत पर अधिक काम 
किया | काट के सिद्धांत के अनुसार सभी कलाएँ, खेल से 
ही विऊसित होती हैं। प्रारम में सेल्ों का विकास कला 
के रूप में हुआ । विकास के दौरान में मनुष्य में कला 
की भावना आई | काट कहता हे कि खेल मनुष्य की 
अतिरिक्त शक्ति ( स्पेलस इनर्जा ) का परिणाम है। जो 
शक्ति मनुष्य के पास बची रहती है, उसे वह खेलों में 
लगाता है। यह वीज विकसित और सुसल्कृत मानवों 
में कला के उत्स का काम करता है | 

नीत्से का सिद्धात 

दूसरा सिद्धात नीत्से ने आरभ क्या, जिसको श्रागे 
चलफर फायड ने विकसित किया | सौण्से का कथन है कि 
मनुष्य अपनी इच्छाओं दी पूर्त्ति के लिए कला को हँढवा 
है और वह ( इल्यूजन्स ) के द्वारा इसे पूरी कर्ता दे। 

फत्ना और टाल्प्शॉय 

.. ऊँचा के संय्ध में लियो टाहपटॉय का एक सिद्धात 
है, जो ( इमोशनलिस्टिक यियूरी ) कहलाता है। इस 
छिद्धात के अनुसार माना ग्रवा है कि मलुष्य के अदर 
कोई एक अज्ञात शक्ति रहती हैं (दाल्सटॉय ने इसे ईश्वरीय 
शक्ति माना था)। जब बाह्म वस्तुओं की छाया मनुष्य के 
मन पर पड़ती है तो जो विज्ञोभ होता है, वही कला को 
जन्म देवा है। इस धिद्धात के माननेवालो का मत हे 
कि आवेगों की प्रेपणीकता ( कौम्यूनिकेवलिटी ऑफ 
इमोशस ) ही बला को जन्म देती है। ठाह्सटॉय से कला 
में नैतिकता का भी पुठ लाया था| 


डर 


'हेडडनॉस्टिक थियूरी! भी कला के संबंध में प्रचलिठ 
है। इसमें कला की खास वस्तु तौंदय माना गया है। 
सौंस्ये का निर्माण आनद के लिए होता है। इसलिए 
इस उिद्धात के अनुत्तार कला का भूल दज आानद 
है-.( औएशन आफ वियूटी इज द एम आफ झार्टिष्ड ) 
तौंदव वस्तु में नहीं है; वह वो मनुष्य के मन में है। वच्ठु 
को प्रधानता न देकर मनवो प्रधानता दी गई है। इस 
पिद्वात के अनुपार आनद को मन के भावों का आरोपएण 
( प्रोजेक्शन ) माना जाता है। आनद को दो भागों 
में--शारीरिक आमद और आत्मिक आनद ( फिरिकलत 
प्लेबर एड एस्येटिक प्लेजर ) में बाँटा गया है, आत्मिक 
आनंद स्थायी होता है और शारीरिक आनद ज्षणिक | 
शारीरिक आनव में मधुष्य श्रपने स्व! में केद रहता है, 
किंतु आत्मिक आनद में वह स्व! और 'पर की सीमातओं 
को दोड़बर ऊपर उठा हुआ होता है। कला का सबंध 
आत्मिक आनद से है। इस एिद्धात में उदात्तीक्रण 
(हब्लीगैशन) को माना गया है | कलाकार अपने व्यक्तिगत 
ऋआनद को सामाजिक बना देता है| 


कल्ला और प्ोसे 


कला के बारे में इटली का प्रसिद्ध मनोवेजञानिक 
क्रो ने भी अपना एक सिद्धांत रखा है। इस छिद्धात का 
समर्थन वर्गाँ भी करता दै। बढ़ है--वियूरी ऑफ 
इम्ट्यूशन एड टेवनिक! | दोनों ही विचारदों ने 'नौलेज! 
और 'इन्ययू़ब' नाम से मन के दो हिस्से किए हैं| 
'इन्टयूथन! का वश्तु जगत से बोई उर्बंध नहीं होता। 
मोसे ने इन्ट्‌ यूशन को ही कला का प्राण माना है। की, 
तुलती आदि उतो ने शुद्ध 'इन्द्यूशन' के बल पर काव्य 
रचना की है। 

कला और रस्क्नि 


रस्किन मे भी वला के सम में एक प्िद्धांत प्रति 
प्रादित किया है। इसको उम्भौगिताबाद (इन्ट्टूमेंटलिस्ट 
पियूरी) कह सयते हैं| रघ्किन का मत है कि कला का 
उद्दरय जीन के उद्चादशा की परूणंता होनी चाहिए। 
रक्षिन के अनुगार कला छवग्र॑ साथ नहों, ठाधन है। 
बह समाज म पैनी हुई विद्धत्ियों के निवारण के लिए 
कर्ता च्च् उम्पोग करने के पतु म था | इस ठरह कला के 
हर में उसको इंडि शुद्ध उपयोगिता की थी | 


अबन्तिकां 


काडविल्ल कै सिद्धात 

प्रतिद्ध मा्सवादी समीक्षक काडविल के अलुप्तार 
गय अवस्था ( ट्राइवल स्टेज ) में आवेग समह (कलेक्दीव 
इमोशंस ) ही कला का आधार था। काडबिल्ल का 
सिद्धात है कि कला को जन-जीवन के सपक में आना 
चाहिए | काडबिल ने मानवतावादी व्याख्या को अपना 
कर जीवन के साथ कला का वादाण्म्य बढाया है। 
अन्य मार््सवादी विचारकों ने कक्षा के मनोवैज्ञानिक 
पक्ष को त्याग दिया है। आट एड सोकाइटी नामक 
पुस्तक में हर्वेट रीड ने मनोविश्केषण (साइकोश्रनलितिस ) 
कर मांक्स॑वादी दग पर कला का विवेचन किया है। 
पश्चिम में इधर टी० एस० इलियठ के 'विचित्रतावाद' 
का काफ़ी प्रचार है। रस सिद्धात वो छोड़नेवाले माकतैबादी 
विचारों से प्रभाविव लोग हैं। इन लोगों के अनुसार 
व्यक्ति का स्थान गौण है, समाज ही प्रधान है। साहित्य 
से मे! को निकाल कर हम! की प्रतिप्ठापना पर इनका 
जोर है। इसके परिणाम रसुप व्यक्ति की अब दौरों के 
रुप में अवतारण नहों की जाती, बल्कि साश समाज ही 
'हीरो' के रूप मे अबवरसिति होता हे | 

कला और फ्रायड 

मनोविश्लेपण शाज्न के झाचार्य फ्रायड के अनुतार 
कला में दमन ( रिप्रेशन ) का बड़ा हाथ है। फ्रायड के 
अझजुसार यौन प्रवृति आरभ काल से ही होती है, जो निरोध 
के कारण तृप्त नहीं हो सकती- और अनृत्त वासना व्यक्ति 
के उपचेतन मन ( सबकॉन्सस भाइड ) में चली जाती है। 
चेतन मन दमित वासनाओ को बाहर करठा है- बला, 
काब्य, स्वप्न, डन्‍्माद, दिवा स्वप्न आ्रादि के रुप में दमित 
बासनाएँ ऋपनी अभिव्यक्ति दूंढती हैं। कला का बिका 
सन्न्नीमेशन ( उन्नयन ) के द्वारा होगा है। 

फ्रायड के अनुसान स्ची कल्ता वहीं है जा 
दमित भावनाओं को व्यक्त करती है। क्रायड वी 
मान्यता है हरि कलाकारों की प्रतिमा उसकी एवनारम- 
लिटी' है। सबसे अधिक 'रिप्रशन! ( दमन ) बल्लाकारों 
के अंदर ही घुटता रहता है। अध्यागमन ( स््रिशन ) 
की अवस्था में जय अपने मनोराज्य से प्रवचित होकर 
कलाकार पीछे लोटठा दे टो उसके सामने पहले यहयना 
( फरम्टडी ) ही आती हे। क्लाडार की विशेषता वह 
होती हे कि वह प्रवंचनाओं (फरखु शाप ) से कादर 


कला के सयध में विभिन्न तिद्धात 


नहीं दोता-बह कलात्मक स्वरूप प्रदानकर अपनी 
ग्रावाज्षाओं को साकार बना देता है। कल्पना के प्राचुय 
के कारण कलाकार 'न्यूरोशिस' का शिकार नहों होता। 
अत स्पष्ट है कि यक्ति का अतृप्त भाव ( अनग्रेटिपायड 
डितायत) ही कला का हिस्सा होता है| कला ध्वन्यात्मक 
होनी चाहिए:---इसीलिए वीमत्सठा कला म॑ संवंधा अबा 
छनीय मानी गई है। फ्रायड के अनुसार कला में साधा 
रणी भाव का सबसे बडा गुण उसका सामाजिक उपयोग 
के अनुमूल दोना ही दै। फ्रायड की मान्यता है कि दमित 
तत्वों का अमिव्यक्तिकरण ही कला का मुख्य आधार है। 
इसलिए कविता और स्वप्न का गहरा स्ंध है। एक 
माने मतों कला भी जाग्रत खप्न (कांसस ड्रीम ) 
ही होती है | वस्तुत साधासणीऊरथ का प्र्थ समाजी- 
करण ही है। कला दमित वासनाओं को सामाजिक 


रुप दे देती है । 


कला सप्रधी नो विचार पहले उल्लिखिव हुए उनसे 
यह सिद्ध होता है कि दमित भावनाओं ( जा क्रायड के 
श्रनुपार 'सेक्स! ही दे ) को भाषा, लग, स्वर, रृत्य आदि 
के द्वारा प्रईद करना कला का छ्षत्र दै। वस्तुस्थिति 
से कल्पना का क्रिस हृद तक अलगाव होता कै, यह 
प्रारम मज्ञात नहीं था। इसलिए प्रतीकाष्मक वियाओं 
( छिम्बॉलिक एक्सस ) के रूप में फ्ला का काम चल 
जाया करता था | 

प्रारम मे जीवन और कला सएक्त थी और जीवन में 
यात्रिकता नहीं थी। इसलिए कलात्मक अभिव्यक्ति में 
कृत्रिमता लेपमान मी नहीं थी। अब तो कला कृत्रिम 
हो गई है | इसलिए कला के क्षेत में एक नए, आदोलन की 
आवश्यकता है| प्रयत्न ऐसा हो कि कला ड्राइंग आर्ट! 
नहीं रहकर लाइफ आट वन सके। आदि मानवों में 
कला वा अध्तित्व जीवन से प्रथर नहीं था | क्योंकि उनका 
जीवन आधिक प्रयत्नों में ही इतना सलग्न होता था कि 


४३ 


बेचारों को अलग से कला की उपासना का अपर ही 
कहाँ था। इसीलिए. जला उनके सभी प्रयलों के साथ 
ओत प्रोत थी। 
फल्ला और यथार्बवाद 

आज इस पत्ष प्र बडा जोर दिया जा रहा है कि 
यथार्थ दा चित्रण ही कल्ला का उद्देश्य होना घाहिए। 
किंतु यथार्थ ( रियिलिए्म ) का त्याग कला उस समय कर 
देती है, जब बह वर्ग विशेष से प्रभावित हो जाती दे। 
फिर वर्ग विशेष से प्रभावित कला यथार्थ का गला घोंट 
देती है) या फिर ऐसी उला जो केवल करपना का ही 
सहारा लेकर चलती है, जीवन से अलग हो जाती है और 
साहित्य मी जीवन से दूर जा पडता है। ऐसी स्थिति से 
कला अपना सामाजिक दायित्व नदों निभा सम्ती। यह 
कला का प्रतिगामी रूप होता हैं। कला की श्रगतिशीलता 
तो इसमें हे कि कला समाज का चिनणए करे--जन मन 
की वाणी बने और समाज के उपेक्तित तच्यों में नव 
जीवन ला दे | माक्तवादी आलोचक काडविल के श्रनुस्ार 
कला का प्रधान कत्तव्य लोक कल्याण के लिए पत्तमान 
सामाजिक जीवन की विश्मताओ्ों और बिकृतियों का 
उन्मूलन करना और सामाजिक आनद के द्वारा सम्रस्त 
मानवता में खुशी विखेरना है | वर्तमान पूजीवादी समाज 
में सचमुच कला अपने सामाजिक दायित्वीं को छोड यैठी 
हैं| बह वर्ग स्वार्थां के साथ वेंध गई है और वर्ग सामजश्य 
( कलाप्त कौलेबोरेशन) तथा यथा स्थित ( स्टटसकों ) 
बनाए रफने में उसका उपयोग हा रहा है। अतएंव 
कला को वर्ग प्रभाव से युक्त होकर नवीन मानवता के 
लिए, सु दर, स्वस्थ समाज के निर्माण के लिए आज नया 
कदम उठाना है| नवुयुग के साथ नया समाजिक विधान 
का सर्जन करना है. तमी कला अपने दावित्वों का निर्वाह 


कर सकगी और लोक वल्याण का साधन हो सकेगी, 
अन्यथा नहीं | 
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श्री वाराणसि राममूति 'रेण', एम०ए० 


भवानी शड्भूरों वदे श्रद्धा विश्वास झूपिणो 
याभ्या बिना ने पश्यति सन्त स्वातह्यमीश्वरम्‌ 
--वबुल्वीदास 

कवियों की, स्थूल रूप से, दो भ्रणिया को जा सकती 
हैं। एक 'कद्वीनाकवि' और दूसरे 'लोकानांकब। इनमें 
से प्रथम कोदि के लोग क्रातद्शी एबं मानव की शाश्वत 
समध्ष्याओं के निदान द्वॉंढ निकालने में अपनी साधना एय 
तपरचर्या का सदुपयोग करते रहते हैं | उनको प्रत्रिभा उधा 
बएपना मानबता वी मधुमदी भूमिका का आश्रय पाकर 
मांगलिक विहार करती हैं। उनके थ्वलनशील अक्तित्व 
भगवान भास्कर वी तरह स्वयं जलकर शेप सृष्टि को 
प्रभूत मात्रा में राशि राशि प्रबाश दान दिया करते हैं। 
हृष्टि उनकी बड़ी ही व्यापक्त एबं उदार रहती है| जग्व 
की प्रत्येक बखु--जढ़ अथवा चेवन--में, अयणु प्रश्यणु में, 
बे लोग कोई कल्याणमयी स्पदन स्पष्ट लक्षित करते हैं। 
स्पंदन दी उन खिहरनों तथा अपने छृदय की धडकनों में 
उठ इतना सादश्य अनुभूठ होता है कि दोनों में कोई 
पार्येक्य बरते नढों बनेता | इस प्रकार उनकी अनुमूतियाँ 
शेप विश्व वी बन॑ जाठी हैं और सारे विश्व के अनुभष 
उनके दर्षणयत्‌ अति य में अपने ही पंत अश्ित करते हैं। 
इस कारण, जगत वी बोई भी वल्तु उनही दृष्टि में देय 
अथवा वाई नहीं रह जाती। प्रतीत उनके लिए प्रेरणा 
का लात बनता है, तो भविष्य भव्य य्ाशा का केंद्र। 
इसके पिपरीत दूसरे वर्ग के कवि शुद्ध बतमान के प्राणी 
होत हैं । ये सामयिक समस्याओं ता प्रस्‍्नों हो को लेरर, 
घशिक क्वेश के वशीनूत हो रचनाएँ प्रस्तुत करते रहते हैं| 
उनरी दृष्टि स्थून, ंडुचित, लौडिक एबं भौतिक हुआ 
इरती है | बाह्य जीयन की पिपमताओओं जो देखबर य॑ शीघ्र 
ही पर जाते हैं और उनके यवाद््य चितंड्श ही में 
असने कवि उमर वी खायक्ता मानते हैं। किनु द्रश कि 
ने एने के काएय उन समत्याओं के पिए निदान अपदा 
न के साप उठा सामजस्य वियान नहीं मुका पाते | 


यद्यपि इस खेवे के लेखकों की कृतियाँ सम्र सामयिक जनता 
का समादर पा जाती हैं, फिर भी दे दीपैजीवी नहीं हो 
सकठी | उन जड सामयिक समस्याओं के साथ ही उनका 
भी तिरोधान हो जाता है। लोकानाकवि' आव्तों, दस्ज्ञों 
तथा बुदूबुदों की भाँति समय समय पर जीन प्रवाह की 
ऊपरी सतह १२ उठते पिठते रहते हूँ, जबकि कबीनाकवि 
ख्य प्रवाह की धारा बन कर उसे गति प्रदान करते हैं, 
उसकी दिशा, गहराई एव साद्गता का निलूपण करते हैं। 


रिदी के मर कंवि स्व० भी जयेशक्र प्रसाद 
“कबीरांकबि)' द्वष्टा हैं। जीवन के प्रति उनका 
इृष्टिकोथ अत्यत स्वस्थ, सयत, व्यापक, उदार एवं 
कलात्मक है | जीवन की गदराई में पैड कर, उसका 
निकट ते निकट परिशीलन करके उश्के सत्य स्वरूप का 
प्रतिपादन, उसकी अवदात सुधराई का रुपए निर्देश, झपनी 
विलज्षण प्रतिमा एवं चिंतन के वल्न पर, किया है। 
मानव जीवन में निरतर चलनेवाले सघर्षा तथा 
विपमवाओं का अपने ढंग से, स्वृश्य एवं शारवव समाधान 
प्रस्तुत किया है। क्लोरे उपदेशक ने होने से इनकी 
रचनाओं में शुष्क उदेश का रूखापन नहीं भोचर होता | 
सिंधु बास्तव में उनरा काव्य जीबन के किसी स्प४ एवं श्छुट 
सदेश ही को लेकर गतिशील हुआ॥्ना है | और उत्ती संदेश 
में उमा काज्यत्व निहित दे। समरखता से अनुप्राणित 
प्रम ही वह पढ़िन सदेश है, समस्त लौकिफ सपर्पो , दँद्रों 
एव ज्वालाओं के लिएं एकमान शी वल प्रेप | प्रसाद! के 
अनुसार जीवन को जीवन वनानेवाला, दप से भी उन्नत 
स्तर प्र विठानेबाला सत्यताधन यही समस्सता है और 
यह समरहठा बह (हिरएमय पाने है, जिसमें सत्य यानी 
प्रम का मुस ढका रहेदा दे। यदि बत्य के दर्शन करने है 
दो अवश्य उसका उत्घाटन रर लेना होगा | 

बाग्ाबनी! का संदेश दृत्यंगम करने के पूर्व हमें 
इस झात पर तनिर विचार वरना है कि इस महाकाल 
का बतमान सानय जीवन के साथ कैसा मर्ज है, इस 


कामायनी-सदेश 


वीसवीं शी में ऐसी कृति का आाविर्भाव आकस्मिक सयोग- 
मात्र है, अथवा सामयिक विचार-घाण के साथ उसका 
कोई लगाव, सबंध स॒प्त भी जुड़ा मिलता ह॥ भारतीय 
बाड़ मय के इतिहास पर सरसरी निगाह डालने से पता 
चलेगा कि मध्ययुगीन साहित्य प्रायः पौराणिक गायाओं 
तथा विचार घारा से अनुप्राणित रहा है| उस पर प्रागैति- 
हासिक चिंतन एवं मननशीलता का बहुत ही अल्य 
प्रभाव रह गया | दिंदी साहित्य का मध्ययुग तो बद्यवेबते, 
महाभारत आदि पुराणों में प्रतिषादित सगुण ब्म के निरू- 
पथ से यहाँ-से वहाँ ठक भरा पडा है। किंतु इधर १६ वां 
श॒ती में आकर साहित्य-सबधी पिछली मान्यवाओ्रों में जैसे 
विद्रोह के स्वर सुनाई पडने लगे । ब्राह्म एवं आर्य छमा- 
जियों ने उपनिषदीय विचारधारा को अधिमानता देकर, मक्ति 
एवं विश्वास की जगह सनन चितन को प्रतिष्ठित कर डाला । 
स्वामी दयानद मे स्पष्ट शब्दों में पुराणों की निदा की । आये 
धम एवं सरक्ृति के प्रतिपालक रामकझृप्णए परमइस, विवेका- 
नद, स्वामी रामती्य आदि बेदात ही की ओर चल पड़े ये। 
अवतारबाद के प्रति उपेज्षा एवं उदासीनता बढती गई। 
मानब-जीवन की भ्रेष्ठता के गुण गाने ही मे कविवाणी व्यस्त 
हुई। दरिश्रौध जी के कृष्ण! एवं गुप्त जी के “राम! 
पुरुषार्थवादी आदर्श मानवों के रूप मे चित्रित ही गए। 
छाावादी युग में आकर साहित्य का शेपनाग जेसे पौरा- 
रिकता का निर्मेक हठाकर सुमधुर नाथ्य करने लगा। 
प्रसाद, निराला, मदादेवी आदि बौद्ध-विचार-सरणि तथा 
देदात से भ्रभावित हुए। इस प्रकार आधुनिक मानव-मन 
पुराणोंकी अपेता धीरे-धीरे द्वैदिक एवं औपनिपदिक साहित्य 
के निकट पहुँचता गया। एक ओर यह स्थिति बनी रही 
और दूसरी तरफ मौतिक, यात्रिक सभ्यता आधी की सी चाल 
से विकसित होती जा रही है | अतित्रिकस्तित जड़ बुद्धिदाद 
भद्धा और विश्वास को धीरे-धीरे पीछे दकेलता जा रहा 
है। इस प्रकार सामयिक विचार धारा में सतुलन नहों 
रह गया | ज्ञान और कम का, मानव का केंद्र स्थान 
कामना के साथ सामजस्य टूट चला है। ऐसे समय में 
समरघता एवं प्रम का पाठ, काता समित कोमल कवि 
वाणी में, पढाने का कोई भी प्रयास युग का माँग के 
सबंथा अनुरूप ही होगा। 'कामायनी” के अवतरण के 
पीछे मेरी अह्य मति में, कुछ-चुछ इसी प्रकार की प्रवृत्ियाँ 
काम करती रहीं | युग के प्रतिनिधि कवि प्रसाद ने तपोमय 
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जीवन को महत्त्व देनेताली पौराणिक मान्यता का विस्स्कार 
फितने स्पष्ट शब्दों में कर दिया दे [-- 
तप नहीं, केवल जोबन सत्य ! 
जिसे तुम समझें हो अभिशाप 
ईश का वह रहस्य वरदान ! 
इसी प्रकार देव-सल्कृति की भस्म राशि पर उसकी 
भूलों से अस्यृष्ट मानव सल्कृदि का निर्माण कराकर, कवि ने 
मनुष्य वो देवता से ऊँचा उठा दिया दे। मानव जीवन 
को अनमोल तीय, भवधाम बना दिया है। जीवन के प्रति 
मोह, ललक पेदा करने बी भरपूर कोशिश की हे । 
अब हम, यहाँ पर, यह दिखाने का प्रयत्न करेंगे कि 
इस कोशिश का कसा रूप रहा। यहां पर 'प्रसाद! के 
काव्य-जीवन की कुजी, उनका परम चरम संदेश हाथ 
लगेगा। मानव को देवता से ऊपर उठाने के महान 
अनुष्ठान में हाथ प्रेंटानेवाली शक्ति प्रेम-क्‍्ला' हे। 
देव सस्कृति में वद चीज नहीं थी। इसी 'प्रमक्ला' की 
विविध किरणों के अ्रभिवर्णन से समूचा प्रधाद साहिय 
जगमगा उठा है। उनके सर्वोत्तम माटक स्कँदाप्त में 
स्वर्गाय सुमन देवसेना के रूप में अवतीण हुई दे यह 
प्रमकला, जिसकी चर्म परिणति हम “कामायनी! में 
साफ देखते हैं। काम अपनी पुत्री श्रद्धा का परिचय 
कराते हुए, मनु से कहते हैं-- 
यह लीला जिसकी विकस चली, 
वह मूल शक्ित थो प्रेम-कला, 
जिमप्का संदेश सुनाने को 
ससूति में आयी यह अमला ! 
वत्तेमान तेलुगु साहित्य के आचार्य मधुर कवि श्री 
रायप्रोलु सुब्बाराव ने भी इसी प्रेम लक्ष्मी! का आराध्या 
बनाया है| जिस व्यक्ति ने सब्चिदानद कहयाण कय 
सदन, इस जगती पर जन्म लेकर भी, 'प्रम लक्तमी! की 
आटगाधना नहीं की, उतका जीवन भरी आ्ाचाये जी निरर्थक 
मानते हैं| उनकी एक रचना है जिसका अर्थ है--सूष्टि में 
सर्वत्र एक विशिष्ट प्रकार का माधुरी दर्शन! हो जाता है 
सारा विश्व एक सुरभित सुमन वाटिका सा लगता है 
और वर्दा की प्रत्येक वल्तु>स्थावर या जगम--एक 
पफुल्ल प्रसून। 
समम्त सुथ्टि विग्दार की मूल शक्ति प्रेबकला' के 
आग्रमन के साथ ही महाकाव्य के चिंता विजड़ित कथ|नक 
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में जैसे पर लग जाते हैं। नाथक मतु के अवसन्न एव 
निष्थिय एडुत जीवन में आशा और गति के अउुर 
पूरने लगते हैं | कारण, श्रद्धा तो 'दुमुल कलंई क्ोलाइल 
में हृसय की बात है! शियिल्ञ चेतना के लिये मलथ वी 
बात है! विषाद एव व्यधा-विमिर बन के लिए कुसुम विक- 
पित प्रात है” धधक्ती जीवन धाट़ियों के लिये सरस 
बरसात है! कुलसते विश्वदिन के लिए 'दुधुम-ऋतु-रात' है, 
श्रौर उसी के शब्द मे -- 
चिए निराशा नोरधर से 
प्रतिच्यायित अश्रुसर में, 
सधुप मुखर मरद मुकुलित 
मे सजल जलबजात रे मन !। 
प्रेसी सर्ब॑मगला प्रेम ब्योति के कह्याणी आलोक में 
महाकाज्य की समाप्ति भी दिखाई गई है। पह दृश्य 
अतीब स्पृदृणीव एवं स्मरणीय है। 
प्रतिफलित हुई सब आँखें 
उस प्रेम ज्योति विमला से | 
पव पहचाने हे लगते 
अपनी ही एक कवा हे ! 
'ग्रेमकला! के प्रतीक कामायनी के भुद से कवि ने 
काम! का जो महत्त्व प्रकट करा दिया है, वह तो दिंदी- 
साहित्य के लिए उनको विशिष्ट एवं अनमोल देन रहेगी। 
काम से पभिप्तक रहे हो आज 
भविष्यतत से बनकर अत्ञान ) 
कर रही बीतामय आनंद 
महानिति सजग हुई सी व्यक्त, 
बिश्व का उन्मीसन अभिराम 
इसी में सब होते अनुखत; 
काम मंगल से मडित बेंय 
सर्ग इच्छा का हैँ परिणाम, 
तिरस्दृत कद उसको तुम भूल 
बनाते हो अध्फल भवघाम ! 
यद्दी दाम प्राक्म पिध्दार का मूल साधन है 
हपस्दी आक्पंण प्ते ह्वीन 
कर नही सच्चे बात्म विस्तार ! 


पूर्ण बाकर्षण जीवन - केंद्र 
खिची आवेगो सकस समृद्धि | 
दुनिया के सभी कर्म काम ही के परिणाम हैं। झा 
झम्स्त सृष्टि व्यापार की धुरी है. बह; परमात्मा का रुप । 
भंगबदुगीता भी इस तथ्य वी दाद देती है) पर्चा पर 
भगवान ने स्पष्ट शब्दों में कहा है- 
धर्माउविष्द्धों भूतेपु 
कामोहस्मि भरतरपन ! 
किन्द् काम को उसके परिशोषित रुप में ही प्रदरण 
करना श्रेयल्लार है, तत्यथा वह ग्रे बन जाता है। 
परिष्कृत काम ही के रुप हैं दया, माया, ममता, मधुरिमा, 
त्याग, विश्वास श्रादि उद्दात्त वृतियाँ]| यह कामना 
मानव का बेँद्र स्थान है। मनुष्य के आत्वित्व गो बनाए 
रखने के लिए. अ्रत्यावश्य+ हैं। किंतु इसके व्यापार में 
नियनेण या सतुलन का होना जरूरी दै, वरना उसमें 
अठिचार बढ जायगा और सबम का सौंदर्य नप्ठ होगा। 
ग्रणय्‌ को परिणय का झा देने में ही उसकी पवित्रता को 
रक्षा हो सकती है । वासना, जो कि साधारणतया त्याज 
घममी जाति हैँ, लण्जा का नियत्रण स्तरीकार कर पवित 
एवं उपादेय वन जाती दै। 
कबिबर प्रसाद ने अपने इस अनुपम महाकाब्य के 
द्वारा मानवन्जीव्त को द्ावद-चाम कया सरनेवाले 
कितने ही उपदेश दिलाएं हैं। यृ्टि के प्त्वेक प्राणी के 
कुछ अपने प्रधिकार भी रहते हैं गिनसे उसे बचित नहीं 
रखा जाना चाहिए | हे 
ये प्राणों णो बचे हुए हैं, 
इस अचला जगती के, 
उनके कुछ बधिकार नहीं दया, 
वे रुव ही है फीक़े ? 
ऐकातिक खा प्त्मघावक होता दै--उप्त्ते व्यक्ति 
को विकास इक जाता है-- 
अपने में सब कुछ भर कंसे 
व्यवित विकाव करेगा ? 
यहू एकॉद स्वार्थ भीषण हूं 


अपना माय करेगा ! 
ओरो को हंसते देखो मन्‌ हँस 
ओर सुख परावो, 
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अपने सुख को विस्तृत कर लो 
सबको सुखी बनावों । 
जीवन को उसकी सम्रग्रता एवं पूर्णृता में देखना 
चाहिए | वह एक सतत प्रकाशमान एवं प्रवरमान पारा 
है। भ्रद्धा इझ को फठकारती है-- 
जीवन घारा सुन्दर प्रवाह, 
सत, सतत, प्रर्नश सुश्दद अथाह 
ओ तकंमयी। तू गिने लहर 
प्रतिबिबित तारा पकंड ठहर 
सुख-दुख का मधुमय धूप-छाँह 
तूने छोडी यह सरल राह! 
राणनीति और जीवन-कर्म कैसे हों, इसका भी ब्योरा 
घुन बै-- 
भानव को इड़ा के हाथ सौंपते हुए श्रद्धा चेतावनी 
देवी है- 
तुप दोनो देखो राष्ट्र - नीति, 
शासक बन फ्रेलाओं ने भीति। 
है सोम्य! इड़ा का शुचि दुलार 
हर लेगा तेरा व्यथा भार 
यह तकेंमयी तू श्रद्धामय, 
तू मननशील कर कर्म अभय 
इसका लू सब सताप निवय 
हुए ले हो मानव भाग्य उदय |! 
सर की समरसता कर प्रचार 
मेरे सुत सुन॒ मा की पुकार ! 
.._ अदा! कितनी आशामदी और सजीवनी पुकार है, 
कैसा प्राण-प्रेक सदेश है। 
दानशीलता समृद्धि की जननी है, देकर कोई निर्घधन 
नहीं होता-- 
“प्रिय ! अब तक हो इतने सशक! 
देकर कुछ कोई नहीं रखू:। 
कछ्ष्णा दर ममता की प्रतिमा कामायनी के निम्नांकित 


उद़गारों मे भगवान तथागत की अनत करा जैसे घनीभूत 
हो इशेन दे रही ३-- 


चमड़े उनके आवरण रहें 
ऊनो से मेरा चले काम, 
वे जीवित हो मासल बनकर 
हम अमृत दुहँ थे दुग्धधाम ! 
वे द्वरोह न करने के स्थल हूँ 
जो पाले जा सकते सहेतु। 
लगे हाथ अदिसा के प्रतीक तवली के द्वारा नीचे 
की पक्तियों मे प्रदर्शित श्रद्धा का व्यावहारिक हिंसा विरोध 
भी देसफर हृदय शीतल्न कर लें। यह तक्लीगान भी 
कितना दृतय हारी है -- 
जीवन के कोमल तत्त्‌ बढ़े 
तेरी ही मजुलता 
खिर नग्न प्राण उसमें लिपटें 
सुदरता का कुछ बढे ज्ञान 
वासना भरी उन माँखो पर 
रु भावरण डाल दें वातिमान 
जिसमे सोद्य निखचर आधे 
लतिका में फुल्ल-कुसुम समान 
हिंदी के रीतिकाल की नारी के बीमत्त एवं घृणित 
चित्र के लिए प्रतित्रिया के रूप में आधुनिक हिंदी कबियों 
मे नारी-गौरब की पुनः प्रतिश उरना, जैसे अपना प्रथम 
एवं पविन्न कर्चेच्य मान लिया हे | श्रद्धेय यु्जी की वशोधरा, 
कुब्जा, गोपियाँ ( द्वापर ), उमिला, हरिश्रोध जी की राधा 
आदि के साथ ही देवसेना, कामायनी आदि चरित्रोंकी 
स॒थ्टि करके कविवर प्रसाद ने भी अपने पूषे कविक्ृत पापों 


के लिए सपूर्ण प्रायरिचत प्रस्तुत कर दिया | देखिए काम 
मनु को कैसी फटकार बताता है-- 


तुम भूल गये पुरुषत्व मोह में 
कुछ सत्ता है नारी 
समरसता है सवध बनी 


अधिकार ओर अधिकारी की । 
और-- 


मनु | उसने तो कर दिया दात ! 
पर॑तुमने तो पाया सर्देव 
उसकी सुंदर जड़ देह मात्र 


समान 


क्की। 


सौदर्य-जलधि से मगर लाये 
केवल तुम अपता गरल पात्र ! 
इस भर्सना के साथ ही मनु को भयकर शाप दिलाकर 
ऐसे अनुचित कर्मों से कवि मानव समाज को दूर रहने की 
अताबनी देते हैं| 
यदप्रि कामायनी में प्रसाद जी ने जीवन--ब्याठ्ठ एव 
सम्टि- -सबधी अपनी अनेक मान्यताएँ प्रतिपादित की हैं, 
फिर मी विपमता की ज्वालाओं से रुख वर्तमान समाज के 
लिए उनका मुख्य सदेश, जैसा कि हम आरभ में कद्ट आये 
हैं, एक ही है- समरसख्ता । यह 'समरसत्ा' शैवाग्मों के 
आनदवाद से सबध स्पदी है | शाइर ग्द्वैत के अनुतार 
निमृत्ति मार्म भ्रेयस्वर माना जाठा है जब कि कर्मकाड 
को प्रधान्ता देनेबाले मीमासक ध्रयृत्ति ही को अधि 
मानता देते हैं| प्रित्तु श्रानदबाद में ये दोनों मार्ग लिए. 
जाते हैं और इनमें समरसत्ा का अतिप्रादन यरमार्थ 
माना जाता है। इन्हीं आन॑ंदवादियों के अनुसार शिव 
'जड्! एवं शक्ति उसे प्रेरणा देउर गतिशील बनाने बाला 
साधन मानी जातो है। इसी मान्यता के अनुरूप मनुक्ा 
श्रद्धा और इड़ा के साथ सबंध भी स्थापित किया गया है | 
पहले सर्ग में मनु॒ अकेला एवं चिंताइल रहा | जब तक 
श्रद्धा वा प्रवेश उसके जीवन में न हुआ तयतक बह निराश 
एवं निप्तिय पड़ा रहा ) श्रद्धा दी उसके सूने जीवन को 
बगाती दै | श्रद्धा का त्याग करने पर ईर्ध्यालु मनु फिर से 
निमपाय एब असहाय बन जाता है, तो इड़ा दसे प्रेरणा 
एव॑ प्रोत्ताहन देवर प्रजापति मनु के रुप में क्रियाशील 
बनाती दे । जव्रिचारी एव प्रदृत्ि के क्रोध का भाजन वन 
मुमूग या एट्रो रनेताला मतु श्रद्धा का करुए कोमल 
स्पश पावर जी उट्वा है और ग्रतमें भद्वा दी उसे ब्रानद- 
धाम तक पहुँचाती हे। जब कभी उसका साथ छूटता मनु 
वा मीवन आपपारमय बन जाता। मनु पुरुष तथा श्रद्धा 
प्रृत्ति की प्रत्नीफ़ है जिसमे समरता का सप्रादन आनंद का 
थार पद्ा वर देवा है [ यही तामरस्व 'परेमक्ला? ब्न॑दन 
बाद की जननी है। 
मानप-जीरन को सचालित करनेवाले उत्त तीन हं-« 
इन्धा, शान ओर बम | तीनों वी देंद्र उिदु इच्छा है | इन 
दीन मे जब तक उामरत्त्यपू्ण मेत्न न होगा व तक जीउन 
में शादि एव आनद प्रात नहीं हो सकता | यह साम॑जस्थ- 
स्पादन अद्भा ही के द्वारा समव द्वोगा | कामायनी के 


अवन्तिकां 


रहस्यन्सग में वर्णित निपुर्दाह का रहस्य कही है- 
ज्ञान दूर कुछ किया भिन्न है 
इच्छा क्यो पूरी हो मद को ! 
एक दूसदे से ने मिल सके 
यह चिडंबना है जीवने की [ 


है है रू 


महाज्योति-रेखा सी बन कर 
श्रद्धा की स्मित दोड़ी उनमें 
वे संबंध हुए, फिर सहता, 
जाग उठी थी ज्वाला भनमें ! 


यह निपुरदाह जिसके जीवन में घदित होता है उकते 

बढ़कर भाग्यशाली दौन हो सकता है | वही महात्मा 
घोषित कर ककदा है हि 

सब भेद-भाव भुलवा कर 

बुख-सुख्च को दृब्य बनाता 

मानव कह रे, यह में हूँ! 

यह नोड़ विश्व बन जाता ! 
और डसके भ बनालोक में प्रवेश बर-- 

समरस थे जड़ या चेतन 

सुंदर साकार बना था। 

चेतनवा. एक विवसती 

थावंद अश्वड़ घना था! 
समूचा ससार असडग्रानद धाम वन जाता है| 

अतिम से में, खारखत नगर के उछ यात्री बैलाश 

की ग्रोर चल पड़ते हँ। उनके साथ सीमलताओं को पीढ 
पर लिए एक वैल भी दै जिसे मानव चला लेता 
है। वेल को धर्म का प्रतीक कहा गया है, उस पर बोई 
जहीं वेठदा। उसे क्षेलाय एर छोड़ूबर याती लेंगे, 
यहाँ प्र भारतीय आय स्ृति के उत्वद प्रेमी 
कविवर ग्रताद ने हमारा ध्यान एक उद्ात सौल्ृतिक तपे 
की ओर आए किया है | रपम वो धर्म का प्रतीक है ही, 
और बह शियद्धी का बाइन माना जाता है। श्रत्ः उस पर 
बेंदना अथवा उसे बौई ब९ पहुँचाना धर्म द्रोह दी बहा 
जायगा | जय तेक भर्म ऊे चारों चरण बराबर बेरोक- 
डोक चलते रहते ईं, तब तक मानयउत्ता पूलबी फलती 


कामायनी सदेश 


रहेगी | धरम का प्रचार संत गिना किसी वाधा के होने 
देता प्रत्येक आर्यसवान का कत्तत्य है। मिस देश में धर्म 
का ऐसा ठावमौम उक्कार होता है वह प्रयभूमि मानी जाठी 
है। एमारे यहाँ साँदों को दाग कर गाँव की चारों ओर 
पुमाने और श्रत में उत्तरी दिशांत में (सीमांव) उन्हे छोड़ने 
को जो धार्मिक अनुष्ठान सर्वृविदित है, उसका तो यही 
विंगूढ आशय है। यह 'पपोत्तर्जन-कर्म हिंदुओं के घरों 
मेश्राद्व पक्त के १२ थें दिन क्या जाता है, जयक्रि जीव 
प्रेव्योनि से मुक्त होकर कैलाश की ओर गमन करता है। 
साँढों को शिव-मदिरों ही में दागने की परथरा भी अनादि 
काल से चली आरा रही है। शिवजी का एक और नाम 
है पशुपरति | पार्थिव शिव-लिंग मिट्टी ही की बनी रहती है। 
मिद्ठी और बेल का स्ाथ। इसमें स्या पोई रहस्य है ? 
एक भारतवय ही में बैल क्रो धर्म का प्रतीक माना 
गया है। तनिक गहराई में पैदने से इसका आशय सख्ट 
हे जाता है। भारत कृपि प्रधान देश है और सेती यहाँ 
का सवगान्य एव श्रेष्ठ व्यृराय। अतः हलपर बैल से 
4ट्कर उसका प्रतिनिधित्व कर सकसेवाला और कौन हो 
सकता है? और दत्त, वो भी पृथ्वी (खेतों) पर ही चलने- 
वाला। (पर्थिष) पशुपा-लिग का इस प्रकार बैल (नदी) 
के साथ मेल का, यह साकेतिक महत्त समझ लें वो असंगत 
न होगा | जीवन के प्रत्येक व्यवसाय एव ब्यापार का किसी+ 
न किसी धार्मिक आचरण में पर्यवक्षान दिखाना, हमारे 


बह 


यहां कोई नई बात नहीं हे। मानव के भौतिक एवं 
आध्यात्मिक जीवन को सबल एबं सफल बनानेवाले दो 
म्रदत्‌ उच्च--कृपि एवं मंत्र के आधार “गो आह्मणोम्यः 
शुभमस्तु नित्यम” वाली प्रार्थना, आज भी प्रत्येक 
संस्कृति का भारतीय रोज दुदराता रहता है। बैल को 
धीरे धीरे चला कर शिवती के आवास कैलाश पर चोड देने 
की जो बात, महाकाज्य के पंत में चली है, उसका मेरी 
अल्प मति में कुछ-कुछ यही सकेत लेना तमीचीन लगता है। 

कविष्र प्रसाद के भहाकाव्य कामायनी की रचना 
बीसपी शी के भारतीय साहित्य-जगत वी एक अनुपम 
घटना है) इससे वर्तमान भारत ही नहीं, अपितु विपमता 
की ज्वाला से कध समूचा उसार लाभ उठा सकता है; 
ऐसा कहना अतिशयोक्ति नहों है। इसका संदेश वह 
प्रालिय प्रलेय दे जो कि मानवन्समाज की समस्त बेदनाओ्रों 
को शात कर सक्तेगा। प्रक्षाद जैसे एक साथ दर्शन ओर 
रुदिये के कि और 'कामायनी-जैसी महीयसी कृति का 
आविर्भाव युर्गों अनतर ही उभव होठा है। जहाँ तक मुझे 
शा है किसी भी आधुनिक भाषा साहित्य में इसके टक्कर 
का महाकाव्य सभवतः नहीं है | प्रसाद की अमर वाणी का 
सहारा पाकर हिंदी साहित्य अमर हो गया है। 


या देवी सर्व भूतेपु श्रद्धा रूपेण सस्यिता ! 
नमस्तस्थे नमस्तस्यें ममस्तस्य तमोत्रम: | | 





फाइनांस-कर्मीग़्न का निर्याय 
प्रो० कन्हाईलाल मिश्र 


तथीय शाप्तन विधान के झतर्गत केद्र और राज्य के बीच 
समुचित ब्रर्थिक समभौते का होना आवश्यक हो जाता है। 
सधीय शासन की नींड ही आपसी समभौते पर डाली गई 
है। अगर अच्छी तरह छान-बीन की जाय दो दिखाई 
पड़ेगा कि ऐसा कोई भी सीधा सादा, बना-बनाया रास्ता 
नहीं जिसे अपनाकर सघ और रफ़्य के बीच के आर्थिक 
सबंध वी कठिमाइयों को हल क्रिया जाय। इसलिए एक 
उपाय के बदलते बहुत से उपायों को अपनाना पड़ता है 
एवं सतत्‌ जागरूक रह कर केंद्र और राज्य की आाव 
श्यकताओं का एवं विभिन्न राज्यों की ग्रार्थिक वमस्वात्रों 
का अध्ययन करना पडता हूँ। आपसी सघर्प और असतोप 
को मिटाने के लिए, नहीं, सिर्फ कम करने के लिए ही, 
पारस्परिक उदार इृष्टिकोण, अ्रधिक-से अधिक ज्ञान एव 
सहयेग की भावना की आवश्यकता होती दै। 
एक दिन था जब केंद्र के साधन सीमिद थे, एव 
केँद्न वी आाष्एयक्ताओं की पूर्त्ति के लिए राज्यों को ही 
सहायता के रूप में धन देना पड़ता था। शुरू शुरू में 
सयुक्त राष्ट्र अमेरिका के साथ भी यद्दी चात थी, जमनी 
के राग्य बेंद्न वी सद्ययता करतेथे जिसे 'मेट्री कुज्तर वेट्रे जा 
की सश्ा दी गई थी और हमारे यहाँमी सम १६२१ 
में जब सन्‌ १६१६ के कानूनी सुधार के अनुसार 
प्रातीय रवायत शासन की नींव पशी एबं आय के रास्तों का 
विभाजन किया गया, दो प्रातों को ६८३ लाछ रुपया 
केंद्र गो देना पढ़ा। लार्ड मेश्टन को ग्रादों के भार 
को नि्धरिण करने को कहा गया था जिनके निर्णय को 
'मेप्टन भ्रवाई! के नाम से पुकारा गयद्या और जिशुको 
केसर देश में काफ़ी वाद-वित्वाद हुआ । 
पर अप इस तरइ वी बातें नहीं रहों। ब्राज तो उछ 
पंसे हैं जिनका महत्त और दिस्तार एक श्रात अथवा राष्य 
की सीमा रेडा के बाहर चला जाता है, जेसे आयकर 
(व्यत्तियठ आय पर एवं उपनो के आय पर ) आयात 
विांवकर, उुछ उतारने कर आई । एस करों की 
224 | हक मेंद्रीय रसार ही सफलवापूवंक 
दु एसे सारे करों से प्रात आय ढढों 


केंद्रवाले ही सखलें वो राप्यों का काम ही नहीं चल सकता, 
इसलिए इस प्रकार की व्यवस्था की जाती है कि बुद्ध बरों 
की बहूली तो केंद्र के जिममे रहता है; पर उसका निश्चित 
परिमण अथवा कमी कमी कुल परिमाण, खास खांछ 
उद्देश्यों को सामने रखकर, विभित्त सहयोगी रण्ों में 
बाँट दिया जाता ६। मारतवर्ष में सन्‌ १६३४ के विधान 
में संघीय राज्य के इस पहलू की पूरी कलक दिखाई पढ़ती 
है। १६३५ का विधान एक विह्वुल अपने ढंग का 
शधीय विधान था-सघीय राजस्व की व्यवस्था भी बुछ 
नप्ीन रारहों से उपत्यित की गई थी | राय के कुछ म्ों 
को एकदम संघीय बना दिया गया, जेते आ्रायात चर व 
क्पनी के आय पर कर ( कॉय्पोरेशन टेक्स ), वुछ 
मदों को एकदम ग्रातीय वना दिया गया, जेसे भूमि पर 
लगान, मादकद्धव्य पर उल्मादव कर, पेशे पर कर, बरी 
कर एवं मनोरणन-बर आदि ) तीसरी श्रेणी में ऐसे मर्दों 
को रखा गया जो आशिक रूप से छघीय और आशिक 
रुप से श्राठीय ये, जेंसे श्राय कर, कुछ निर्यात कर एवं 
उत्पादन कर और चौयी भेणी में ऐसे कर श्राते थे जिनका 
शासन तो सघ ऐे होने वो था पर उनसे प्राप्त आम मात्तों 
को दे दिया जाता। तीसरे प्रकार के करों का संधीय 
राजख में विशेष स्थान है और साधारणतः इन्देँ सतुलन 
अपस्यित करनेवाले बर की सजा दी जाती दे | 

उस समय के सेक्रेटरी ऑफ स्टेट्स ने, सर ओटों 
निमेयर को, आदन्कर एवं जूट निर्यात कर के बैँटवारे 
के सबंध मे प्रा्तों को कितदा और क्रिप्त आधार पर 
संह्ययवा दी जानी चाहिए, निर्णय देने के लिए नियुक्त 
ड़िया । उच्येने हहाह दी हरि ४०५ आयकर पहहों 
एव सप में धम्मिलित होनेवाले देशी राज्यों में बॉटा जाप 
और ५४०५४ सप के पाए रहे | प्रातों मे आपस में बैंटने का 
अनुपात क्या था यद तालिका न० ९ में देखिए! जूह- 
निर्धाव के बारे में इन्होंने राय दी कि उल कर या इररेट 
्ड उत्पन बरनेबाले प्रादों को मिले | प्रा्तों को सद्ायता 
देने के परिमाण का मो इनदोंने निर्धारण किया | तर निमैयर 
ने सप की महत्ता यो दिखाते हुए पातों के विकाउाय्य के 


फाइनांस-क्मीशन का निर्णय 


महत्व को भी स्वीकार किया ओर साथ-दही साथ 
उन्होंने यह भी कहा कि सेद्धातिक पहलू पर लाप ध्यान 
देने के बावजूद संप्रीय राजस्व को सफ़लता पिना 
व्यावहारिक यधार्थवाद और सहयोग की भावना के समव 
नहीं है। बोर भी प्रात इस निफारे से लुश नहीं या। 
कोई प्रात चाइता था कि दँटवारा कर वसूली के आधार 
पर हो, कोई जन सख्या के श्राधार पर ओर कोई जहाँ से 
कर के पैसे कमाए गए, है उस आधार पर ) 
सर ओटो के निर्शय को लबी आयु मिली। सन्‌ 
२६४७ में जब विभाजन के कारण देश के आर्थिक 
ढांचे में आमूल १रिबरतेन आया तो प्रात्तों के हिस्से 
को पुनः निर्धारित करने का असर उपस्थित हुआ। 
सन्‌ १६४८ में भारत-सरकार की आज्ञा से पुनः 
अनुपात निर्धारित किया गया। पर विभिनल रा्यों ने 
इसका इतना तीमर निरोध क्या कि पुना सन्‌ १६४६ 
के नवबर महीने में सर चिंतामण देशमुख को इस 
पर राय देने का भार होंगे गया। सर देशमुख के 
सामने यह प्रश्न नहीं था कि स्घीप राजस्व की छान 
बीन करें और केंद्र एवं राज्यों के बीच के अनुपात को 
तय बरें। पर बहुत से राज्यों ने देशमुख छानवीन” को 
अधिक व्यापक्र समझ कर अपना-अपना दुख-द्द उनके 
सामने रखा। मगर देशमुझ छानवीन छा चषेत सीमित 
था। विभाजित राज्यों पर ध्यान रखते हुए सर देशमुण 
ने ताफ ध्ाफ कहा था-'ेरे अनुवार तो अनुपात निर्धास्‍ण 
करने का व्यावहारिक रास्ता वहीं दे जिसे इस बदली हुई 
स्थिति में तरिमानित राज्यों के शेष क्षेञफल, जनसंख्या 
श्रौर आधिक महत्व को सामने रखकर सर निरेयर नए, 
अगुपात का निर्धारण करते |! इस प्रकार 'देशमुख-य्रवार्ट' जो 
सन १६५५ के शुरू में प्रकाशित हुआ कोई नई महत्त्वपूर्ण 
वात नहां थी। इससे राज्यों को पुनः कोई सतोष नहीं 
हुआ। उनकी पुरानी शिक्राय्ते ज्यों की-्यों बनी रहा | 
जहाँ तक जूट निर्यात कर का प्रश्न था विभाजन के 
वाद ६२१३ वाली वात खत्म हो गई और सम १६४८ 
के अनुमार्‌ पूर्वा बंगाल के अलग हो जाने के कारण जूट 
अानेवाले राज्यों के हिस्से को ६२१% से २०% कर 
४ गया। पश्चिमी घगाल् ने इसका तीवर प्रतिबाद 
! जिसके फलस्वल्प सन्‌ १६४७ इ८ में ४० लाख 
और कन्‌ १६४६-४६ एव ४६-४० ऊ लिए ५०, ४.० 


भर 


लास अतिरिक्त सहायता की व्यवस्था की गई | चूंकि नए 
विधान में जूठ उप्न्न करनेवाले राप्यों को किसी खास 
अनुपात में सद्यायवा मिले उसझ्के स्थान पर निरिचत 
सहायता उी व्ययस्था की गई है, इसलिए सन १९५० के 
देशमुख क्रय! मे दत सहायता की दर तय कर डाबी 
गई--देखिए तालिक्रा न० २! 

विमाजन के बाद हीं, नए विधान में केंद्र और राप्य 
के आर्थिक स्ंधे के निर्धारण में सलाह देने के लिए 
श्री नलनीरजन सरकार वी अध्यक्षता में केंद्रीय शासन 
ने एक 'विशेषत्र समिति! बेंठाई थी, जो झ्रागे चलकर 
विशेषज्ञ-समिति अथया सरकार समिति के नाम से प्रसिद 
हुईं। इस सम्रिति ने शाप्यों को बॉडनेवाले निधि को 
४०% से ६०% बढ़े। देने की ललाह दी और विभिन्न राष्यों 
में निधि के झनुणत के निर्धारण के लिए. निम्नलिखित 
बातों पर ध्यान देने डो कहा | बुल ६०% में २०% जन- 
सख्या के आधार पर, ३५% उगाही अथवा आय के खोत 
के आधार पर और ५४ ऊपर के दोनों सिद्धावों को 
पालन करने में जो कठिनाइयाँ उत्नन्न हीं उन्‍हें दूर करने 
केलिए। इस प्रकार साफ़ साक प्रगट है कि सरकार- 
समितति' ने प्रातों करी आवश्यकता को अधिक महत्त्व दिया | 

मगर विधान परिपद्‌ ने सरकार समिति' की राय को 
विधान में उपध्यित करना स्वीकार नहीं जिया और प्रच- 
लित आर्थिक च्ययस्था को तब तक बनाएं रखने का 
निश्चय किया जय तक जि नया काइना4 कमीशन! जिसकी 
बहाली विधान के लागू होने के दो स्राल के मीतर राष्टू- 
पति द्वारा की जायगी, राष्ट्रपति को पूरी छान वीन के 
गए उरी, ण्य रहो दे दे | गरी कएए है कि ख़ 
सन्‌ १६५४१ में श्री ऊे० खो० नियोगी की अध्यक्षता में 
राष्ट्रपति ने विधान के र८० बीं धारा के अनुसार कुल 
४ सदस्यों का एक कमीशन नियुत्त किया | कमीशन के 
सदस्य अत्यंत ही अनुभवी ओर योख बे--मी० एल० 
भेदता, जस्टिस कोललंद राव, वी० के० मदन और 
भी ए० रगाचारी इसके सदत्यों के नाम हैं। इन्हें निम्न* 
लिपित वातों पर राष्ट्रपति को परामर्श देना था |-- 

(३) केंद्र और राज्यों के बीच विभाजन का अनुपात 
तय करना एवं बाद में निर्धारित थश को विभिन्नअ्र व 
राज्यों में किस अनुपात में वाँटा जाय इसका निर्णय करना 
एवं ज' राज्य के सयुक्त अनुपात को भी तय करना | 


फ्र्‌ 


(९) राज्य की छोत निधि (काँपिलिडेटेड पड 
ऑफ़ इंडिया ) से राज्यों को सद्ायढा देने के स्िद्वातों का 
विवेचन फरना। 

(३) 'बी' राज्यों और भारत - सरकार के बीच 
आर्थिक सबंध की क्‍या स्थिति होनी चाहिए इसपर 
परामर्श देना | 

(४) ठोपत आधिक प्रगति के लिए वुछ सुझाव रखना। 

व्यावहारिक रूप में इस कमीशन के निंणुंव के पूर्व 
करीब १३ १४ साल तक भारत के संघीय राजस्व की 
आधार शिला सर निमेयर की रिपोर्ट पर ही ठिकी रही। 
इसी बीच दश में विराट परिवर्तन हुए--देश का विभाजन 
हुआ, सुद्गास्कीति का सयकर रूस सासने आया, देशी 
राज्यों क। बिघटन हुआ, भीतरी चु गी की दीबारें टूट गई, 
जन कल्याण के विक्राप के लिए राज्यों ने नया नया बदम 
उठाया और भ्रिठिश राज्य के समाप्त होने से मारत की सुरचा 
का साट। दायित्व केंद्र के कधों एर पड़ गया | सर निमेयर 
के समय की साजनेतिक और आर्थिक स्थिति में एव 

फाइनांस कमीशन की नियुक्ति होने के समय की राजनेतिक 
और आशिक ह्थिति में प्रभावपूर्ण परिवतेन उपस्थित हो 
गया था। कमीशन को पुन यथोचित छान बौन करनी थी । 
यथोबित आँकड़ों के अ्माव में कमीशन की कठिनाइयाँ 
कम नहीं होने पाई । कमीशन के सदस्यों ने प्राय मी 
राज्यों की राजधानी में पेर रखा, स्थानीय अधिकारियों 
से बाते का, स्थानीय प्रेस के सुफावों को देखा, जिन्होंने 
इस विपय पर विवेचन एवं झ्रथ्ययन किया है उनकी राय 
ली और तय कहीं साल भर के बाद ३१ दिसवर सन्‌ 
१६४२ में अपनी रिपोर्ट राष्पत़ि के सामने पेश की। 
कमीशन ने केंद्र की नई जिममेवारियों के मह्त पर 
पृर्ण ध्यान दिया पर वांथदी साय राज्यों की बढती 
जिम्मबारी और सापेक्षिक रूप से कम तेजी से बढनेवाले 
बाय के रास्तों पर भी झयाल रखा। कमीशन को इस 
परिणाम पर पहुँचना पड़ा कि राज्यों छा आय बढ़ना ही 
चाहिए। कमीशन के शब्दों में विभिन्न राज्यों के अधि 
कार्यों से बातद्ीत के उपर्शत हमलोगों को कोई हंदेद 
नह रह गया कि राज्यों के वर्तमान आय मे पूरी तरू 
रद होनी ही चाहिए। कितु इमलोगो वो केबल राज्य 
ही श्रापरयकताओ पर प्यान देना नहीं है, यह भी 
देखना है दि क्या श्रामदनी का बहुत वहा हल्ला कँद्र 


अवन्तिका 


राज्यों को दे सऊने की क्षमठां रखता है अथवा नहीं । 
इस प्रकार क्पना निर्णय देने के समय कमीशन ने तीन 
तथ्यों को सामने रक्खा | 

(७) केंद्र की फौजी सुस््ा एवं श्लार्थिक रठुलन को 
बनाए रखने की शक्ति में कमी नहीं उपरिथत होन पाषें। 

(ख) राज्यों को बरह्मयत्ा देने के सिद्धात में सावे 
मौमिकता ( यूनिफामिंटी ) होनी चाहिए, डिससे किसी 
राज्य को यथासभव यह अनुभव करन का अवसर नहीं 
मिले कि श्रमुक राज्य के साथ पर्तपात किया गया है 
अथवा अभुक राज्य के स्वार्थ की अवद्देलना की गई दै | 

और, (ग) वितरण की व्यवस्था में इस बात पर भी 
ध्यान रहना चाहिए कि विभिन्न राध्यों में णो आर्थिक 
असमानता है उपमें धीरे धीरे कमी उपस्थित वी जाय | 

इन बातों को सामन रखकर कमीशन न बतेमान ४०४ 
के स्थान पर राज्यों के मिलने के अनुपात को ४५४८ कर 
देने की सलाह दी। 'स' राज्य के अनुपात को २"७४% 
रखा। कमीशन ने विमिन्न राज्यों के आपकी विमाजन के 
अनुपात का भी निर्धारण कर दिया है ( दखिए तालिका 
न० १ में ) कमीशन ने विभिन्न राज्यों के सुझाव पर कि 
कुल्त आय-कर का अधिक हिस्सा उन्हें मिले, पूरा ध्यान 
दिया और किस आधार पर शाज्यों के हिस्से में पडे कोप 
का विभाजन हो, इस पर भी कमीशनवालों ने श्रच्छी वरह' 
विचार किया हे। कमीशन ने दो प्रमुख तथ्यों को सामने 
रखा। राज्य की अतश्यकता को १३ला स्थान दिया गया 
ओर इस आवश्यकता के निर्धारण को जन सद््या से सप्रधित 
किया गया | दूधरे इस बांच पर भी एयाल किया गया कि 
किम्न राज्य से फ्रितना कर बयून हुआ है। इस प्रकार 
कमीशन के मतानुध्वार राग्यों को म्रिलनेवाले कौप का 
२०% बैंट्वारा सापेथविक वसूली ( रिलेटिव क्लेबस्तन ) पर 
आधारित किप्रा गया और बाकी ८०% सापेध्चिक 
जन, खाद्य, एए जो, साल, १६५९ की। रुम - एणगा हे. प्राद 
वी गई है। 

ययपि जेंद्र द्वारा बढले गए उत्पादन कर 3 विभाजन 
कप प्र कमीयन के सामने नहीं था फिर मी कमीशन मे 
इस कर के विमाजन के लिए भी राय दी है--खापकर 
विभिन राज्यों ने कमीशन से इस विपय पर राय देने की 
अप्रैल भी की थी | कद्र के उुल उत्तादन कर का दिस्‍्सा 
राज्यों को मिले, वह उ्मीशनवालों को उपयुक्त नहीं जँचा | 


फाइनाउ-कमीशन का निर्णेय 


उम्होंने दीन ऐसे उल्यादन-करों को चुदवा जिसका ४० 
ग़्यों को रिया जाय। तयाओई। दियासलाई ओर 
कद थी इन दीनों चीज़ों से प्राप्त उल्मासन-कर के 
गाय ही ऐसी बाद हुई। विभिन राम्यों में बंटवारे को 
निश्चित अनुपाव तय किया गया (देखिए ठालिसा न० ३)॥ 
हब अनुषात के निर्षाए्ण में केबल जनसंख्या पर ही 
मह्न दिया गया । 
जूट निर्यात कर के अनुपाद-निर्धारण या प्र३न विधान 
में है अर कर दिया गया--दिशमुख वाई! में अनुपात 
के खान पर सहायता के निश्चित परिमाण का निषस्णि 
हो चुढ। ५ दमीशन ने इस परिमाण में थोड़ा अंतर 
ला दिप। चारों राग्णें के हिस्से में दृद्ि हुईं। ( देखिए 
तालिका न० ३) | 
फाइनाउकाम्रीशन के निर्यय के पहले उत्‌ १६४६ ५० 
११-४२ तीन वर्षों में राज्य को प्रढ़िवपें केंद्र से 
प्र प्रकार के हिस्से और सद्यायवा को मिलाबर करोब ६३ 
करोड स्पया प्राप्त हो जाता या। कमीशत फे निर्णय से 
पैह बंदर कर कुल करीब ८६ करोड़ हो जाता है (देखिए 
दोलिका न० ८) | ऊपर कमीशन के निर्णय के अनुप्तार 
अर, उस्तादन-कर, और जूट के स्थान पर सहायता, 
झन तीनों का वर्युत किया जा चुका है। ८६ करोड़ में 
सै इल ७५ करोड रुपया इस्दों तीनों मदों में चला जाता 
है; वाबी रहा करीय १३ करोड़ झपपा, इसमें कई प्रकार 
की सहायता की व्यक्षश्या की गई है। करीब ५. करोड़ 
सास साख रायों को सद्दायता के रूप में, करीब ४|| करोड़ 
दीन राणो के आय की झि पूर्ति के जिए और करीब 
ह॥ केरोई जो १६४६५७ तक बढ़ कर २॥ करोड 
न भागा, खाद - खास पिछुडे रा्यों को प्रारभिक 
रिया के पिक्ाठ के लिए। ४करोड़ ५लाख मेंले 
विशेष प्रकार की उद्ायज्ञ साव रा्ों को थे गई है। 
अंधाम ६ करोड, पंजाब १॥| करोड, बंगाल ८० क्षाख, 
उ्दीता ७४ लाख । टाइनकोर कोचीन ४५ ज्ञाद्, मैसूर 
४8 साख और सौराप ४० लाख ) कुल करीब था| करोड़ 
बी आदर की झतिपूर्ति के लिए सौराष्ट्र को १ 
क के भें को १ करोड धुण लाख और 
पित “ कैचीन को ६८ लाज। खासकर प्रारमिक 
के दिजञास के लिए ८ पिद्चंडे राज्यों को, शुरू में 
उच ३॥ करोड़ और बाद में १६५६ ५७ तक २ बरोड की 


षरे 


सहायता देने की व्यवस्था की गई हैँ । इस मद में विहार 
को शुरू ये ४१ लाप और १६५२-२० तक ८३ लास 
मिलने को दे । इस प्रसार कमीशन के नए निर्णय के 
अचछुधार बिहार को कुल८ करोड ५५ लाख पंद्ग से 
मिलेगा --७ करोड ३० लाख आय कर एवं उद्मादन कर 
के अश से, ७५ लाख पूट निर्यात-#र मे स्थान पर श्रौर 
५० लाख आरमिक शिक्षा के लिए । 

कमीशन ने सद्दायवा देने के सिद्धा्ों एवं आधारों 
पर भी पूरा प्रकाश डाला है। सहायता देने के कारणों 
का विश्लेषण करते हुए कमीशन ने प्रगंद किया क्रि-- 

(१) राज्य के साधनों में कमी हो। 

(२ राश्य में लोक-तल्याण के क्षेत्र एवं विकाप्त के 
कार्यों में आवश्यक दृद्धि उपस्थिद करने की श्रावश्यकता 
दिसाई जाव। 

और, (३) राग्य की रोजी रोटी, बीमा, सामानिक 
मुरक्षा श्रा्दि जिम्मेजरारियों की उठाया जाय ) 

कमीशन ने निश्चित श्र पर प्राधारित और बिना 
निश्चिठ शर्ते पर आधारित, दोनों प्रकार की सहागता को 
महत्त्वपूर्ण बत्ताया है। सहायता प्राप्त करनेवाले राज्य को 
अधिक-से अधिक स्वावलबी बनने का प्रमाण करना 
चाहिए। ऐशवा न हो कि संद्दायता के मरोसे कोई राज्य 
अपनी आपिक व्यवस्था में अ्रताषधान हो जाब, अन्यथा 
सावधान राष्वों के धाथ अन्याय हो जाएगा। सहागता के 
और भी बहुए से उद्देश्यों में छुछ ये है-- 

(१) आधारभूत सामाजिक्ष सेवा डी पूर्ति में एक 
रूपा लाई जानी चाहिए। 

(३) ऐसे राज्यां को भी भ्रद्ययहा मिलती चाहिए 
जिल्‍् राष्ट्रीय महत्त्व की जिम्मेवारी को पूरी करने की 
आवश्यकता हो गई हो, जैसे विभागित अथवा सीमा पर 
स्थित राप्य की जिम्मेबारी | 

(३) पिछंडे रा्यों को राष्ट्रीय विकात के लिए कुछ 
सहायता मिल्लनी चादिएण। प्रारमिक शिक्षा के विकास के 
लिए, अविम्प्वित राज्यों वो विशेष प्रकार की सहायता दी 
जाय, इस बात पर भी कमीशन ने राय दी है, आ्रादि आदि! 

आर! देने के विद्धात और व्यवद्वार पर दूख़रे संघीय 
रास्यों के भी श्रलग अलग अनुभव हैं | यहाँ आस्ट्रे लिया 
के कामनवेल्य प्रॉट-्कमीशुन' के बारें में दो शब्द कहना 


कृ अवन्विका 


अमगनत नहीं टोगा। आस्टे लिएन कमीशन की राय में 
संप्रीय राउस् की ्वस्था स्यो-तीयों झूनेयाली नहीं 
हो उक़ती, इसमें आरवश्यक्रतानुग्ार बरायर प्रसिर्तन की 
ब्रावज्यक्ता होती है। आस्ट्रेलिया में सन्‌ १६३३ में दी 
इस कमीशन को स्थापना हुई और तमी से बराबर हर- 
छाल वहियणी बा्टे निया, परश्चिमी श्रास्ट्रेलिया एवं टस- 
मालिया राज्याँ की सद्यायद्या के आवेदन परनों ती कमीशन 
छातन-वीन परठी है और सहाववा देने के प्ररन पर दो बातों 
का विशेष स्याल रखती है। (९) राष्य को वर देने की 
क्या छमता है एवं क्‍या इस ज्ञमदा तक कर की दर में 
बूद्धि की गई है, और (२) क्या राष्प में वजट बनाने में 
काफी सात्रघानी और मित्व्ययिता छें क्रम लिया जाता है 
ब्यता नहीं? मारतय कमीशन वी पब्रॉट-ब्यवस्था को 
देखकर कह्मा जा सकठा है कि कमीशन ने आस्ट्रेलिया 
के अनुभव से लाम उठ ने ढी कोशिश ही है। 


देश के आर्थिक विकास से सबंध रखनेत्राले दो 
मुकाव॒ कमीशन ने राष्ट्रपति के सामने रखे हैं। पहला 
यह ह्रि राष्ट्रति के छचियालय से मिला जुला एक छोटा- 
खा समठन होना चाहिए जो वरायर सप और साज्यों के 
पारस्परिक ब्र्थिक सयध का अध्ययन एवं अनुसधान करे। 
इसका परिणाम यह दोगा कि भविष्य में नियुक्त होनेगाले 
कमीशन को बहुत खारे काम की बार्दे एवं उपयोगी 
आँकड़े आयानी से प्राप्त हे जायगरे। आव-कर समंधी 
आँकड्टों में मुधार उपस्थित करने डी कमीशन ने सलाह 
दी। अमेरिका में भी छैंद्र और राब्य जे बीच आर्थिक 
सत्रध की छात-ोन हे लिए कई मइलायूर्थ क्मीटियाँ नियुक्त 
हुई हैं। एक कमीटी ने वर्डा भी एक स्थायी स्टेट फ्डरल 
ऑयरिटी! की त्यापना की राय डी है। इस '्वरियी 
का बाम होगा-« 
(१) कर की बधूली, श्रंठिम भार और उम्राही का 
अध्ययन एप अनुसंधान करना । 
(२) उनुच्ित सायनों द्वारा दस विपय में जनमद को 
खिडित करना ] 
ओर, (३) 'आंथरिटी' डे दीन सहत्व होंगे--एक की 
ला >मेखय दे राक्षव करेंद्े-दूहरे को रास के 
गे के धरविनिपि चुनेंये और दीबरे को ऊपर नियुक्त हुए 
दीठों पाइन चुनेय | ये ठीनों सदस्य ऐसे होंगे जो विभिने 


एक कै योच द्व व्राविद् क्या के खपत हा || 


बंबई के लब्ब-प्रतिष्धि अथग्राद्री श्री सी० एन* वढीत 
ने कमीशन के निर्णय का स्वागत करते हुए कुछ आलोच- 
नाएँ भी सामने रखी हैं| उनझे अनुसार कमीशन को 
आय वर हु वॉँटनेवाले कोप के अनुप्रात निर्धारण में 
५०४ आबादी और ४०४ उगादी पर घ्य'्न देना 
चाहिए | ८०% आयादी पर अनुपात को आधारित करता 
आबादी के प्रखार को अवाछिए प्रोत्सादन देना है | पर 
यहाँ इतना कहा जा ख़ता है कि विमिन्न राज्यों में रहने 
वालों की जरर्थिक सुत्रिवा में इतना अविक अठर दै कि 
बिना आबादी पर विशेष घ्वान दिए योड़ी भी समानता 
उत्पन्न नहीं की जा सकठी, और, फ़िर ठाव्रादी के बढ़ने से 
शज्यों के सामने इतनी कठिनाइयॉँ सिर्फ इसलिए थ्रा जादी 
है हि उन्हें ग्राय कर से उठ अधिक हिस्सा मिलेगा, 
बोई मी राग्य आज़ादी की बृद्धि को बढ़ाया न्दों देगा। 
उनभी राय में उत्मादन-कर से ४०% के बदले अगर 
राज्यों को ५०% मिल्रवा तो अच्छा होग। राज्य के 
विकास की जिम्मेवारियों वो देखते हुए यह न्याय-संगठ 
मालूम पढ़ता दे | 

उन्दोंने एक और भी मइ्षपूर्ण भुझाव सामने रखा 
है। उनका कहना है कि सरकारी दफ़तरों में 'रितर्च का 
फ्ाम मुचारू रूप पे नहीं चलता, इसलिए, अगर ठीन चार 
प्रमुख विश विद्यालयों में 'फिलोशिप' की स्थापना के द्वारा 
अध्ययन ग्रीर रिसर्च वी व्यवस्था की जाय लो अधिक 
लामप्रद होगा | इसके ज्ञिए यथोचित आर्थिक सहायता की 
मी न्यवस्था होनी चाहिए | इस मुकाव छ लिए. वड्रील 
साहब पत्यवाद के पाज हैं। मेरी राय में दूसरे दंग से भी 
इस बरद की व्यवस्था की जा सकती है| तीन-चार विश्य- 
विद्यालयों के स्थान पर डिसी एक ही प्रीद विश्वविदालय 
को चुना जा सकता है जहाँ केंद्र और राख के आर्थिक 
सतत के विप्रय में अध्ययव और रिसर्च की सर्वभ्रे्ठ 
ब्यवस्पा की जाव एप ठद॒विपवक् पूरी स्रामग्री इक्य्डी की 
जाव। पुनः हर गाज्य से दोद्दो साल के लिए एक एक 
झपोग्य छात्र हो उठ विदालव में रहकर अध्ययन ऋरने 
और रिखिरचू करने के लिए यथोचित आर्थिक सहावहा 
दी जाव | विभिन्र राग्यों का वह सयुक्त 'ऐि्र्च टीम! सम 
एपं राय्यों के पारस्परिक आर्थिक सम के प्रएनों पर बहुत 
अच्छा प्रद्माश डालेगी जो भविष्य मे, इस पर हुए खर्च से 
भी कई गुणा अधिक उपयोगी होगा | 


काइनास-कमीशन का निशंय 
तालिका नं० १ 


राज्य को मिलनेवाले कोप के विभाजन का विभिन्‍न अनुपात 


एएया एइणश शा शिशद 
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अमानत 
श्री करतारपिंह दुग्गल 


[ पर बीमार युज्ती खत्यु की अतिभ घड़ियाँ गित रही 
है। तब पद उठता है समुचा परिवार उसऊ पछूण 
की चारें। ओर खड़ा नजर आता है। ] 

बीमार युवती-एिताजी चुप | माग जी चुप । बहने 
चुप। भाई चुप | नौकर छुप | आप सब छुप हैं। आँसू 
भरी आँसे लिए मेरे प्लग़ के पास सब चुप हैं, सब मेरी 
ओर देख रहे हैं| क्या मेरा अंतिम क्षय निहारने के लिए ? 
सचमुच में मर रही हूँ क्या ? अध्यतालबालों ने मेरे रोग 
को असाध्य वताग्र मुझे लौटा दिया। डाक्टर निराश 
होकर मुक्ते छोड़ गए। अब मुझे कोई भी दवा नहाँ देता, 
न ऊदे रा की दवा, न वखूजे रंग की | इजेक्शन लगाना 
भी वद कर दिया गया है। सच्मुच मैं मर रही हूँ १ सभह 
सान्न वी झायु में भी कोई मरता हे ? 

(सारे परिवार की ऑँढ से भॉसू गिरते हैं । ) 

बीमार युवती -सजह साल की ब्राधु | सतह ताल 
की ययु ती होती है छूला कूनने की आयु । धनह साल 
की आ्रायु तो होती है करोखों फिडकियों पर खड़े होने की 
आयु । सन साल की आयु तो होती है तारे गिनने की 
आयु | सतह साल की आयु | जब सुग्रधियाँ युवती को 
दढती फिरती हैं, जब जुगनू आ छिपते हैं चोटियों में, 
जब हथाएँ संदेश देती ६, जब आँखें एुप जादी हैं, और 
फिर भाँग जाती हैं। सत्रह साल की आयु | जब मुस्कान 
रोड नहीं सकती, जब सारा सख्ार सुंदर लगता है, जब॑ 
ऊंचा बीज नहीं निकलता | सत्रह साल वी झायु | लाज- 
संत्रोच की श्रायु, सपनों की आधे, दाव-भाव की आयु | 
सतह साल की श्रायु होती है खाने पीने, पहनने, इसने, 
सेलने की गरायु | सतह साल वीतजआजओज में भी कोई 
गरता है ? 

( चोश्टार करती हुईं ) 

में मश्ना नहीं चाहती, में मरना नहीं चाहती । कोई 
मुझ बचा लो, माताजी पिताजी “कोई मुके बचा लो | 

( पल्चिई की चील्ले निऊुत्न पढ़ेठी हैं; पिता के संझेत 
पर छंद बाहर चद्धे जात 4ै॥ कमरे में अगर केवल्न पिता 


रह जाता है। बाहर गेलरी से और पासदाक्षे कमरे से 
कमी कभी किस्ती की स्तिस॒झियाँ सरने को आवाज धभांदी 
रहद्दी है । ) 

बीमर युवती--चले गए, सब चले गए । अ्रत्िम बार 
म्रिल कर ममता भरी मा भी चली गई | अंतिम बार मिल 
कर मा, बहनें सब चली गई' | भाई चले गए, जिनके 
बच्ने मैने माद किए ये | बस, आप रह गए हैं, पिताजी, 
बस आप ! मेरे प्रा बेठ जाइए"''पलग पर, ऐसे, व | 
भेरे ताथ बातें कीजिए | में मर नहीं रही हूँ । द्वाय, आपको 
कैसे विश्वास दिलाऊँ मैं नहीं मर रही हूँ । मेरे पेर ढठे दो 
गए हैं “'मुड़ गए, हैं, कोई बात नहीं | मैं एक्टक आपदो 
देख रदी हूं । आपकी श्राखों से गिरनेवालें एक एक 
आँसू को देख रही हूँ | (घबराकर ) प्रिता गी, बाहर 
अमराई पर कोई काग बोल रहा है" शायद कोई आने 
वाला है| मुझे मुगप मिल रही है| शीतल वायु का जेसे 
भोका का आ रहा हो। बाहर चौकीदार कहीं ग्रेट बंद ने 
कर दे | पिताजी, उसे कद्िए झ्राज की रात द्वार खुला 
ही रखे | आज की रत वत्तियाँ जलती हैँ: « मेरे पलग फे 


प्रास एक बुर्सा रख दीजिए, तरस, यहीं पर | 
( पबरारर ) 


हाय हाय, मेरे हाथ ठढे हो गए हैं, हाय, मेरे हाथ 
अकड़ रहे हैं, मेरी वादे नहीं हिल रही हैं। मातजी*«* 
मात्रा जी.» | में गई-- में चली. 

घबरााई हुई मा 'भदर आछो दै। ) 

बीमार युवती--मातजी | श्राप श्रा गई» मुझे 
अपनी गोद में ले लीजिए | में जा रही हूं | हव, ग्रके 
कचा लो माँ -*- 

( माँ कड़ड़ो का सिर अपने घुटनें। पर रछ ज्षेती दै 
पिता पछम के प्राप्त जड़ा हो जाता है| 9 

बीमार युवती--मेरे हाथ खटाई के यूत्रे छिलके की 
तरह अक्ड़ गए हैं। मेरी उँगलियाँ पीक्षी पढ़े गई ह। 
मेरे पेर ऐसे निष्याण शहें है, जैसे फिलोने कहो श्प 
हों) मेरी गर्गों में जेते थोवियाँ रंग रही हैं। टॉम 


अमानत्र 


उठंदी होती जा रही ह। निष्प्राण होती जा रही ईैं। यह 
ठढ चलते-चलते, यह सुन्न बदते बढ़ते मेरे द्दय तक पहुँच 
जायगा, मेरे सिर तक पहुँच जायगा। अच्छा, क्या इसे ही 
कहते हैं मौत / ऐसे वेजान हो जाना, ऐसे निष्प्राण हो 
जाना, अक्ड जाना, काठ के तझ्ते की तरह। तो ऐसे ही 
कोई भरता है । क्या में मर रही हूँ ? (धबराऊर) हैं, बाहर 
मोतिया क्‍यों भौंक रही है? इसे किसी ने क्यो नहीं 
बाँधा झमी तक? पिताजी, बाहर देखिए कोई आकर 
लौट न जाय । मजाल है, चिडिया को पर भी मारने दे, 
यह चुड़ैल मोतिया / इतनी दूर से कोई आएगा और 
मोतिया उस पर यों मंझ्िगी। पिताजी, आप जाते क्यों 
नहीं? पिताजी आप जाइए*** 
(पिता बादर जाता है। लड़झी स्नेहपूर्ण दृष्टि ले 
माता की और देखती दै। ) 
बीमार युवती--माताजी | मेरी मात्ताजी। आई 
भरने से क्या होगा? पिताजी बाइर गए हैं। ठुम मेरे 
हाथो में, पेरों में मेंहदी रचा दो, सामने आलमारी फे 
ऊार के खाने में पुड़िया रखी है। माताजी, म॑ मर 
जाऊँगी, तो मेरे लिए बनाए. दहेज के सामानों का क्या 
करोयी | द्वाय, मेरे पलग-पोश, जिनको काढते हुए मेरी 
पोरियाँ रह गई, पलगपोशों के जोडे.«-चादरें*--चकियों 
के गिलाफ और जिड़कियों के लिए परें, दरवाजों के लिए. 
पर्दे। श्पता एक छोटा सा घर | खथ फूलों के बीज 
डालना, स्वय फूलों को निकलते हुए देखना, स्वय प्पने 
कल चुनना, अपने कमरे में सजाना, श्रपने फूलों की भीनी- 
भीनी सुगप । म॑ सोचती हूँ माताजी; यदि मैं आज ने महँ 
वो अगले महीने इस रोज में कहाँ रहूगी? अब मेरी 
तहोशैया क्या गति गाने नहाँ आाएंगी। अब मेर्स नहीं 
घोली जायगी? अर उबठन नहीं मला जायगा? मेरी 
दिंदियाँ ऐसे ही सूप जायेगी सिंदूर यों ही पडा रह जायगा 
हाय, यदि मुझे पता होता, तो में जी भर कर बातें तो कर 
लेती | यदि मुझे पता होता तो म॑ क्‍यों किसी को प्यार 
करती ४ में क्यों शिकायत्तें सुनती ? क्‍यों उलाहने सुनती १ 
हाय, यदि मुझे पता होता तो इन गजनाज मर लबे 
बालों को में क्यों पालती? कितने काजल घुल गए 
मेरी आँखों की कौलों में । तौ तौ सुमपिया हरे लीग की 
ले, मं दो मुठलादी रहीं | हाथ, थदि सुके मालूम 
दोवा | जगा ढी लाली जो मैं जी भर कर देख तो 


भद 


लेती, सकाम सायकाल से में कोई सबंध तो जोड़ लेती | 
चाँदनी आ आा कर मेरी खिड़की से यों ही लौट नहीं जाती | 
पानी के किनारे गीले बालू एर में जी भर कर थोट लेती | 
ठढ़े मीठे करनों में पैर लग्कावर बैठी रहती | कलियों से में 
बिलने-कूलने ओर मुरकाने का रहस्य पूछ लेती। 
किसी का साथ करती, किसी का साथ छोड़ती+०**« 
मुके अफेले चलने का अनुभव तो होता। न मैंने कोई 
पूनी बनाई, ने मैने कोई चर्खा काता, ने मरे कोई 
अद्दी उतारी । हाय में कया मुँह लेकर जाऊँ मेरी पूजी 
क्या है ? मैं मरने के लिए तैयार नहीं हूँ, बिलकुल तैयार 
नहीं। मेरी मा, मुझे रोक लो | किसी उपाय से मुझे बचा 
लो । कोई कीमत नहीं जिससे आदमी जीवन खरीद सफे। 
कुछ वर्ष और जी लेती । * वूढी श्रायु में तो सब मरते है, 
पांच दिन वीमार रह कर कोई इस तरह वृ*च नहीं करता । 
हाय, अरब सुन्न घुटनों तक पहुँच गया, मेरी पिंडलियां 
जम गई हैं, अकड़ गई हैँ, पत्थर हो गई हैँ | में मर रही 
हूँ, और आनेवाता अभी तक नहीं आया | (घवरारुर) 
हाय, यह बत्ती कैसे बुक गई, हाय, यह रोशनी किसने 
बुका दी, दिए क्यों बुक गए? में नहीं मरूगी; में नहों 
मरूँगी, में नहीं मर्रूगी *“*“नहीं मरूगी, अमी-* 
[ बेहोश दो जाउी है और बेहोशी में दी हँसना शुरू कर 
देती है। कुउ देर बेढोशी में जेसे-लैसे बोलती रहती दै । 
उसका एक भाई सूजी हुई श्रॉज्र लिए चुपचाय पलंग के 
पास आकर खड़ा दो ज्ञाता है। ] 

बीमार युवती--( इसते हुए जैसे कोई बच्चा विसो 
क्रो देढ़वा है।) में तो नहीं मर्सागी। मुझे कौन मार 
सकता है? मै ते मा की गोद में छिप जाऊँगी | में तो पत्तों 
केमुंड में खो जाऊगा। मेंतोपरछाई माँ और मे 
हो जाऊँगी | 

( बेद्ोशी आ जाती है फिर हंसते हेसते रोना शुरू 
कर देती है। ) 

हाय, कितनी मुसीवते हँ। झबूते, कु बारे, हाथ 
चगने से मैले हो जानेवाले इस शरीर को छोड देना | 
लाख-लाख हीरे के जाचे में दली इस काया को त्याग 
देना। इन गोल गुद-गुदी बाँहों को, इन आँखों को, 
जिनमें लाख लाख जादू मरे हैं, इन ओ्ोठों को, जो एक 
बोल का बोक नहीं सह उक्‍ते थे |“ “ऐसे हाथ 
पता नहीं फिर म्रिले, न मिले; ऐसे हाथों दीसी 


६० अवन्विका 


अँगुलियाँ पता नहीं किर मिलें था न मिलें, ऐवी 
उँगलियों जेधी पोरियाँ पठा नहीं उधर हों, न हों | हाय" * 
फ्वनी मुसीबते 
था ( 8 एकदम बंद छर देती है और फिर 
बरने लगती है ) 
मेरी माँ के सात बच्चे हुए 4र जब मैं श्राई, उसकी 
फिर से मा बनने की अभिलापा मिट गई। 
मैंने सोचा था, मेरा ब्याह होगा और में आजाद 
हो जाऊँगी | जी मस्कर सोरऊंगी, जी भरकर खड़ी अश्र॑व्रिया 
खाऊँगी | जी भर के दूंगी, बाहर निक्‍लूगी जिना किसी 
वो बताए कि कईाँ जा रही हूँ और लौट के आऊगी, तब 
जब मेरा जी चादेगा | (वैते ही अचे ठावध्था में ) 
हवाय पता नहीं, शायद में मर ही गई हूँ । ऊप7 और 
उपर, बिलुले ऊपर | बरे नीचे, चाँद नीचे, छुरज नीचे, 
आकाश नीचे, यह कौन खा लोक है ? कासनी रग, ऊदें 
रण, पीले रग, ग़ु्तावी रग**र॒गों मे रग धुल मिल गए 
हैं मंद शोतल बायु +हह्की इल्क्री धूप-* दूरी मखमली 
घास में जियटी हुई धरती “पूल द्वारशलों वी तरह 
खड़े “फूल हंस रहे “ फूल मस्त, अडोल आखें म्‌दे 
हुए. फूल जिनके गले से कलियाँ चिपक गई हैं, पूछ जिन 
पर भौरि मडरा रहे हैं -कूच शिन की सोली शवतम के 
मोतियों से भरी हूँ पूल जिनके पास धुलपुर्ले चहक रही 
हैं। पल पास में से भॉक रहें” फुल पत्तियों से ताक 
रहे *"पून टह्टनियों से उछल उदल पड़ते, पूल पेड़ों से 
लप्रक-लयक कर घु वन बर्ा रहें * पूल कानों में कुछ कद 
रहें, पदेश दे रहे-मुगगंध लुट्ा रह |” "साफ, उन्जवल, 
शीतल, गरम पूठते हुए करने, दूध जेंती सफ़ेद काग 
वाली, उदलती बूदती, नाचती, गिस्ती जल धाराएँ ** 
अलपताई हुई नशीली नहर, ोई हुई अचल भीलें, 
जपु्द की रह जड़ी हुई भीतों के किनारे पेड़ “फूलों से 
सज्े हुए, फनों से लदे हुए, पेड़ों को धनी परछादयाँ | *" 
पराद्दाई में मुस्ता रही मछलियाँ, सोएं हुए बछुवे “* 
रैग-विर॒य के पत्ती चहक रहें “गुटक रहे * मठक रहे; 
डिलोड़ें करते हुए नन्‍द दिरण, मिम्रियाठी वकरियाँ मासूम 
निलेग मेड“ दूध अपकाते गऊ के ख़न। भस्पूर 
नमपु्विर्षा, खिले खिले से मुखड़े-*“मुस्‍्काने विखर रहो, 
““योरे गोरे रंग, ऊँचे लबे आकार ---गज-गज भर के बाल, 
मदमाते काले नयन**न्यर्द्ध नलन्धीः- दकी दकी सी 
वास में धर रहे, पास पर फैल रहे रेशमी पहनाके, वोमल- 


कोयल रस से भरी*“कदीं गा रही->'कहीं खेल रही 
**'कहीं टहल रही “कहीं पेड़ों पर चढ़ रही। कहीं थाठ 
पर लेंटी”*कहीं नहा रहीं * शिकारों में सोई हुई* 
गुलाबी-गुलाबी गाल, याबूती होठ। साँचों में दलें 
आकार, एक मस्ती, एक हुलार, एक उल्लाधहह 
प्रखक्षता, प्रपुल्लवा, चिर यीवना एक अन॑त 
आनद-*-अट्टठ सपना, अथाह प्यार-''दूर, बहुत दूर वर्षो 
से लदे पहाड़। पहाड़ों से आरा रही वाजी हवा, हवाओं 
ते लिपटे हुए गीव “स्नेहों के, चारों के, खुशियों के, 
मीठे मीठे, मधुर-मधुर'सोने की चमचम उप्ी 
बहनें | चद्धानों के पेरों में लीट रहें हीरे, मोती, परने, 
जवाहर | पुरुष-नवयुय॒क, छतदीन, निष्कपट, सहुह!* 
शीशम-जेंसे आकार-*'फौनादी छावियाँ " लड़कियों के 
प्रा बठे“हाथों में हाथ थामे चलते, भूला भूलते, 
खिलखिलाऊर इँसते «पावन, निलेंप, खच्ठ नयन, स्वरठ 
वील, सच्छ परत, रचछः  लच्छ “पब उछ स्वच्छ | 

( एम नशे में हवी हुई-सी शांद ही जातो दे, कुध 
चय ऐमे चुप रदकर सहध्वा फूट-फूड छर रोने क्षगठी दे ॥ ) 

बीमार युवती--मैं नहीं मरँगी, में नहीं मर्छगी। 
माता जी | पिठाजी «+*«मेरे अब्छे भाई, भुके बचा लो | 
में नहीं जाऊंगी वर्दाँ; वहाँ केवल कूल हैं, फूलों के धाय 
करि नहीं, मुक्ताने हैं, मुग्रपियाँ हैं, फहारें है, वहाँ प्रयास 
नहों, परिश्रम नहीं, पीना नहीं। वर्दाँ बोई दल नहीं 
चलता, वहाँ कोई बीज नहीं नोवा; वर्धा कोई रखवाली के 
लिए नहीं बेवा, वहाँ कोई दर नहीं मोट्ता; पिर पर मद 
की मठकी लिए वर्दी कोई बुल-अधू नहीं जाती | चलते- 
चलते कियो के वलवे नहीं छिलते। चकी पीकते-पीसते किसी 
के द्वाथों में गइढे नहीं पढ़ते। थक कर, द्वार कर, खेत 
के किनारे अधि मुंह सोट हुए बेहोश भेने किसी को नहीं 
देखा, वहाँ धूल नहीं, मिद्दी उड़न्ठड़ कर बिसी की भौहों 
पर नहीं पड़ती, जिसे कोई छुनरी फे पहले से बैंठ कर 
पोछे । भोर की सीटियाँ कहाँ काम पर नहीं बुलातीं *«०** 
मागते-मागते पूनी हुईं साँस लिए समय पर कारखाने 
पहुँचनेत्राला कोई भी वहाँ नहीं दीख़ता | वहाँ कोई बच्चा 
नहीं, जो किलकारियाँ मर रहा हो -*-*-सुड़-मुड़कर अपनी 
माँ के दूध की ओर निद्ार रहा हो, थोड़ी थोड़ी दूत में 
पियूर रहा हो; नन्हा कितना सचमुच प्यारा लगता है! 
बर्चा फोई अमभिलापा नहीं, वर्ड कोई अतीश्ा नहीं: "० 


अमानत 


बह्लाँ ऐसा कोई नदों जो खिड़की में खडे होकर किसी 
को देखता, और दूर से झ्रावा हुआ किसी को देखकर 
खिल उठता | वहाँ कोई रूठता नहीं किसी झूठे 
हुए को मनाना ओर फिर उठ का मान जाना. हाथ, 
यह दुनियाँ कितनी मीठी है 
( ऊचे रबर में फरियाद करने लगती है) 
दोमार युवती- मैं नहीं मस्ना चाहती ! मेरे अच्छे 

मैया, तुम भी कुछ नहों कर सकते १ बाहर गेलरी में 
टेलीफोन स्पा है, विलायतवाले भया को टेलीफोन करके 
वो देखो, शायद वहाँ से कोई दवा मिल जाय * 

शायद वहीं से बोई इजेक्शन झा जाय * + पश्चिववाले 
दो बहुत श्रागे बद गए हैं. एटम बमसे यदि लाखों 
को मार सकते हैं, तो कया एक नवयौत्रना को जीवित नहीं 
कर सकते /. « सन्नह साल की एक नवयुवती मेरे 
बिलायतवाले भेया से कहो -तेरी बहन, जिस की ओर 
आँख उठा कर तू क्सी वा देखने नहों देता था, . आज 
निर्दयी मौत क चगुल में तडप रही हैं, उस को कसी वरह 
बच्चा लो। वोई हीला नहीं, कोई बहाना नहीं, कोई 
सिफारिश नहीं, कोई फरियाद नरों, कोई सुनवाई नहीं ** 
यह कैसा न्याय हैं? श्व सुन्न कमर तक पहुँच गया हे, * 
मेरी दोनों टार्गें अचेत हो गई हैं। पैर मुड़ गए, हाथ 
मुड गए, ठागें मर गई, यह मौत कितने वेग से चलती 
है। में सोचती हूँ यदि में ज्ञाज मर जाऊँ ठो आप मुझे 


रात ही में तो नहीं जला देंगे ** फल तक तो 
रुफेगे। . *«* 
किसी को आना चाहिए था »* पा नहीं देर क्‍यों 


कर रहा है, इतनी ? हाय. * कल तुम जला दोगे १ 
मेरे भज-गज भर लवे बालों की दोनों वणियाँ कल जल 
जायेगी? सुगध-भरे भेरे ये रेशमी वाल *- * अछूती 
कुबारी मेरी यह काया. “फूल की पत्तियों जैसे ऑंठ, ** 
हर समय हैँसते-मुख्कुराते दूध जैसे सफेद दाव** लाज 
से मभुक कुक जाते मेरे ये नयव, रथ की उँगलियाँ मूँ य 
की कोमल फलियों सी। हाथ जिन पर कोई कहता था 
भाग की रेखाएँ अंकित हैं, राज भोगेगी। ये हाथ 
जल जायेंगे, जल कर मिट्टी हो जायँंग। भैया बाहर 
जाकर देखो--कोई द्वार न बद कर दे, (माई बाहर जाता 
६ ) पिताजी, बत्तियाँ जलती रहे, आज की रात पता 
नशे किस द्वार से कौन आ जाय | 


जे 


किसी को आना चाहिए था, में उलाऊँ ओर कोई 
नआए “० अच्छा * अच्छा ** के 
(चरण भर के लिए मौन हो जाती दे झऔर सिर 
कहने लगती है ।) 


बीमार युवती-माता जी, मेरे मरने के वाद 
कोई पहुँचे तो उसे कहना तेरी वाद जोहते-जोहते वह चली 
गई। माता जी, मेरी चुनियाँ रगरेज से भगवा लेना | 
हाथ, कैसे प्यारे रग में रगे होंगे उसने ।--डन चुनियों का 
ठुम क्‍या करोगी ? किशी को मेरी कमीमें पूरी आयेंगी, 
तमी दो उनके साथ की चुनियों को कोई श्रोढेगी में तो 
सब से छोटी हूँ. छोटी लडकियों को आग शायद पहिले 
लगती है. माँ, मेंने डाकिए से कहा था, उत्त री बेटी 
के ब्याह पर में उसे कपड़े दूंगी, मेरा धारीदार सूट 
उसे दे देना, जब मेरी चिद्ियाँ लेकर बह आए * मेरी 
चिध्टियाँ आएँगी, पर मैं उत्तर नहीं दूगी, « कभी म॑ प्रतीक्षा 
करती थी तो चिट्वियाँ नहीं आती थीं। पर आज मेरी 
पिट्ियों से डब्बा भरा है,--मुके जलाते समय, माता जी, 
मेरी चिट्टियों को मेरे साप रख देना « । 

में वह उपन्यास पढ़ रही थी--अधूरा ही रह 
जायगा पहले जब उपन्यास पढती थी,-तो पूरा पढ़े 
बिना मुझे कुछ यूछता द्वी न था---इस साल अंगूर की वेल 
फलेगी,--गिछले साल में प्रतीक्षा सती रही, करती रही, 
खदमिठे, काले-काले, अगूरों की | यदि गाय ने इस साल 
बछिया दी तो उसका नाम चमेली रखना हाथ। 
अब सोने से पहिले पिता जी के बालों में उंगलियाँ 
कौन फरेगी /->ञ्रव उनके तकिए का गिलाफ कोन 
बदलेगी 2 * मेरे हाथ से तकिया पर गिलाफ चढा न हो तो 
रात को उनको नींद ही नहीं आती। (एकदम घबरारर। 
हैं, वाहर तालाब में बततखें क्यों चिहला ।उठी हैं! कोई आ 
रहा है "हाँ, आ रहा है' ये उतीकी परचाप हैं. आ 
रहा है *ग्रा रहा दे श्रव बरामदे मे पहुँच चुका है। थ्रा 
रहा है, *'आ रहा है आ रहा है, अब गैलरी में 
झा गया है। आ रहा है “आओ रहा है * आ रहा है* * 

(एक नव्युव5 कमरे में भाव है, उस के पीछे परि- 
वार के बाही लोग है, हर कोई उस के मुख की भ्रोर देख 
रद्दा दै। ) 

बीमार युवती ( प्रसन्नता से ) आप आ गए. में 
कहती ही थी अ'्प जरूर आयँगे |-- मै कसी को वुलाऊँ 


कि 


६२ अवन्तिका 


और वह न आए | (नवदुवरू की शोर) आगे थ्रा जाइए, 
इस कुर्सा पर बैंढठ जाइए, कब से आप के लिए खाली 
पढ़ी है, प्रसव मेरे मुँह की ओर निहार रहे थे 
ओर मुझे अप की प्रतीद़ा थो, में अकेची केसे चसी 
जावी £ में कुंबारी अकेले कैसे कहीं जाती ! में आप की 
अम्ानत थी, अपनी अ्म्रानत को समाल लीजिए | अएता 
द्वाथ भेरे माथे पर रख दीजिए (सवयुबक अपना हांव 
बीमर युदती के साये पर रखता है | ) 

बोमार युववो-यूँ.. बत अब मैं शांत हो गई | ** 
जेपे कोई मजिल पर पहुँच जाता है. वह एक बूँद पा जाता 
है जिसके बिना अमृत भी प्यास नहीं बुझा सकता | एक परस 
जो मेरी झ्धियारी डगर में उजालां करता रहेगा |'"*एक 
नजर, जिम ने मेरी समूची भूख मिटा डाली* *न्‍य स्वप्निल 
श्रँ्सें, हाय, ऐसी श्राँखें उस लोक में नहीं थीं, ये हाथ जिनका 


रफ़शो मुझे पुलकित कर रहा है, हाय ऐसे हाथ उप्त लोक 
में नहीं ये। ये होंठ जैसे इन में लाख लाख इकरार छिपे 
हों! हाय, ऐसे होंठ उस लोक में नहीं थे । अब में शात 
हो गई "मेने ये आँयें देख लीं, मैंने ये हाथ लिए, इन 
होठों ने जैसे क्तिना कुछ मेरे कानों में वह डाला है! 
अब मैं शात हो गई |**सुन्न अरब मेरी छाती की बार 
चल पड़ा“मेरा गला रुक रहा है मेरी आँखों के 
सामने जैसे तारे घूम रहे हैं “मेरे माथे पर अपना 
द्वाथ ऐसे ही रखे रहिए. * मेरी झतिम सांस तक'"पिता 
जी! में जा रदी हूँ। मावाजी। मजा रही हूँ | भैया ! 
में जा रही हू । “बहनों मैं जा रही हूँ'में जा'** 
( युवती ग्रतिम सा द्ोड़वी दे। उसके श्वास छोड़ने 
पर सारे परिवार की एक सिघ्तड्ी निकलती है। धीच- 
बीच में कोई फूड-फूड कर रोने भी लगदा दै।) 


गीत. :; 


श्री मरेशचंद्र वर्मा 'नरेश' 


मेरी दीप-शिक्षा कुम्हलायी ! 
सरस स्नेह की भूखी-प्यासी 
यह मिट्टी की काया, 
मन से मत मिलने को व्याकुल 


घेद रहो 


हैं. माया ॥। 


स्‍्तेह चुक रहा, प्रथय-्वत्तिका 


बब 


बुझने को आयी । 


सहम समोर प्रस दीपक-छुवि 


मंद - मद 


बहता 


द्दे। 


काँप रहा तम नीचे-कपर 
शव जलन सह्दता हूँ ॥ 


कहता--महामिलन को बेला 
क्षण भर को वयों थ्ायी ? 


रस-विषेचन 


प्रो० वोरेद्र श्रीवास्तव, विद्यावाचस्पति 


काब्य में रस और भाव 

प्थवेवेद केनसूक्त में ऋषि ने इस विश्व की अपार 
महिप्रा के आलोकन से भाव-विहुल होकर कहा--दिखो 
देव का काव्य, न मरता है, न जीर्ण होता है ।'* जरा और 
मृत्यु की छाया से श्रसपृत्त देव काथ्य की शाश्वत और 
चिरतन सुपमा मनोहारिणी क्यों न हो। “मनीषी परिसू 
( स्वज्यापी ) खवयभू कवि ने यथातथ्य रूप में शाश्वत 
काल से अथों का विधान किया है (!१ मननशील क्रांतदर्शा 
कवि जद सर्वतोध्यायिनी प्रतिमा और आत््मनिमेरता की 
मरिमा से युक्त होकर श्र-विधान बरे तो उसमें चिर नवीन 
सौंदर्य का समावेश क्यों न हो । वह निश्चय ही रछ है, रत 
को ही पाकर के आनदमय होता है |३ कवि का रस और 
झानद उम्रके काव्य से छलकता है, जिम्का पान करके 
सहृदय आ्रानद-मग्न हो जाता है, अज॒रता और अमरता का 
अनुभव करवा है। प्रजापति कवि के देव-काव्य का 
अनुकरण और अनुस्र्य करके ही ऋषियों के वेद-फाव्य 
से लेकर आजतक क कवियों की प्रतिमा काव्य का सुजन 
करती आ रही है | प्रत्येक्र कवि की कामना रहती दे कि 
उतका काब्य अजर हो, अमर हो, झर्य का तम्पकू 
विधान करे और मानव को लख्ततता तथा श्रानद से 
विभोर कर दे | 

“रसात््मक वाक्य! को काव्य की सज्ञा दी जाय या 
समणीयार्थ प्रतिषादक शब्द!" को कान्य कहा जाय अथवा 
*शात्त छषणों में स्वत भावों से प्रसूत प्रबल भावना का सहज 
प्रवाह!* काव्य पदनवाच्य माना जाय | प्रत्यक अवस्था 
में दृइय की आनदवृत्ति का उद्दोधन काव्य का अनिवाय 


१ पश्यदेवस्य काब्य न ममार न जीणति। 
२. 'कर्िमनीशे परिभू , सयभू यायादस्यतोर्थात 
श व्यदधाच्छाजतीभ्य समराम्य --मजु० ४० । 
है रसावेस । रस ध्यवाय लब्ध्चान दी भवति। 
४ विएनाव ५, पद्चिताज जग नाय ३, बड़ सवर्ष 


लक्षण बन जाता है। यदि काव्य में आमद प्रदान की 
क्षमता नहीं है तो वह काव्य ही नहीं है | काव्य क इस 
आनद को अलक़ार शात्रियों ले पारिभाषिक नाम 'रप्ते 
दिया है। विभिन्न इद्रियों के विपय जन्य आनंद से 
लेकर ब्ह्मानद तक आनद वी अनेक कोटियाँ हैँ। इसे 
कोटियों में काव्य का आनद इतना उदात्त और प्रशष्त 
है कि उसे अक्षानद सहोदर कहा गया है। अलुभूदि ज्ञण 
में कोई भी आनद असड और प्रमेयातर शत्य है, परतु 
पश्चादूबत्ता विश्लेपण के द्वारा आनद के विधायक त्ों 
के उन्मेष से यह स्पष्ट हो जाता है कि उस आनद को हम 
कहाँ स्थान दें और किस कोटि में रसें। जिस आनद में 
जितनी अधिक स्वार्थपरता हो, सकोचशीलता हो श्र 
तन्निउ्ता का अभाव हो उतनी ही दवीम कोटि का बह श्रानद 
है और जिय आनद में जितनी अधिक स्वार्यशत्यता, 
व्यापक्ता और अनन्यता हो उतनी ही उच्च कोटि का वह 
आनद है । काव्य का आनद उच्च कोडि का है यह अनु- 
भवगम्य तो है ही पर आगे विवेचनीय 'रस की साधारणी 
करण प्रक्रिए! से और विशद हो जायगा। काव्य के 
आनद या रसकी निश्पत्ति में भाव जगत की सधथानता है। 
वैश्ञनिक, दाशंनिक, गणितर, ऐतिहासिक या अन्य 
साहित्य खश की कृति में वोध-बृत्ति जन्‍्य श्राह्मद अवश्य 
है, पर वहाँ भाव-जगत छा समावेश नहीं । काव्य निर्माता 
के अतिरिक्त श्रन्य साहित्य विधाता यदि भाधुक हो जाय 
और अपनी रचना को भावप्रबण कर दे तो वह अपने 
उद्देश्य से दूर जा पड़ता है और अपनी रचना को दोषपररत 
कर देता है| उसका दृष्टिकोण सर्वथा बख्ुनिष् है, वह 
आत्मनिष्ठ नहीं वन सकत्ता । इसके विपरीत कवि आत्म 
निष्ठ है, उसझी रचना में भाव योग झावश्यक है। भाव 
योग की पराकाष्ठा और उसका चरम विकास ही काव्य का 
रस या आनद है। भाव का ( रामात्मिकवृत ) विकास 
जिर प्रकार होता है उसी को रसनिष्पत्ति कहते हैं। 


६४ 


रसनिष्पत्ति और अलोडिक्त्व 

विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव ( सचारी 9 
के सयोग स रसनिष्त्ति होती है।" यह भरत मुनि का 
वाक्य रस के स्वरूप को स्पष्ट करन के लिए आधार रूप में 
रहा है। इस यूतवाक्य की व्याख्या अनेक आचार्सा ने 
अनेक रूप में फी है। उत वादों की झालांचना के पूर्व 
सामाम्य रुप में रस निष्यत्ति को समझ लेना उचित होगा | 
लोक में मावों की उत्पत्ति के कारण ही काव्य म॑ निवद्ध 
दोकर वाचिक और आगिक अ्रमिनय के आश्रित अनेक 
अधों का विभावन * ( भावना/«्मक ज्ञान ) कराने से या 
रवि आदि भावों में विशप आस्वादानुरण योग्यता ऊे लाने 
से 3 विभावन व्यापारयुक्त दोकर विभाव उद्दे जाते हैं। 
साह्यात्‌ भावोत्षत्ति का कास्ए आलबन विभाव है और 
उसकी चेश्गाएँ और परित्थितियाँ भाषोद्दीपक होन के कारण 
उद्दीपन तिभाब | आलयन विभाव और उद्दीपन विभाव 
से उत्पन्न आजय स्थित भाव के कार्य ही काव्य में नियरद्ध 
होकर अनुभव कराने के कारण या विभाविव रति आदि 
का ही बाद में रसादि रूप से भावत कराने + कारण 
अनुभ'वन व्यापास्युत्तर होकर अनुभाव वहेजाते हैं। 
भावन थ स्वेट, रोमाच इत्यादि शारीरिक विकार दही काव्य 
में अनुभाष होते हैं | लोक में सहायक कारण ही काश्य 
मे निय्रद्ध होकर विविध अभिमुख रूप म॑ रस में विचए्ण 
करन से व्यभिचारी* प्रथवा स्स का सम्यक्‌ सचार कराने 
से सचस्य व्यापास्युक्त होकरसचारी-पद वाच्य हो जाते हैं। 
समुद्र मे दणत्थायी तरगों की तरह जा भाव बीच यीच में 
थाड़ी देर के लिए उठकर विल्ीन हो जाते हैं, पर सस को 
सचरणशील पना ज तह व ही मचारी हैं। विभाव, अनुमाव 
और खचारी माय सब मिलकर सद्वदय के स्थायीमात को 
रस रूप में परिणत कर दते हैं। रस में प्रारम से लकर 
अंत तक रहनव्राला भात्र स्थायी भाव है और उसकी 
अपैद्ञा स्वह्याकलीन माव सचारी मा है। उदाहस्यार्थ 
प्रधिक्र सघन वन मे जा रहा है। साम्रन से सिंह आ जाग 
है सौर गर्जन ठर्जन करने लगठा दै, पयिक्र सहायक रहित 

१ विभाबानुभाव यमिलारि छयायाहसनिष्फत्ति ॥ 

य० नां० प्र० ४ 
२ भरत ना० ७। ६ 
३ साहित्य दपण ३। ८ कारिका ड्यास्था 


४ विवेशमिमुस्वेन एसेषु चएतीति व्यमिवारिय । 
मण ना रा० 


अवन्दिका 


और ताघन हीन है । वह भय से आजात दो जाता है। 
भग्र ऊे मारे पत्ीना आ जाता है, चेहरा फ़ पड़ जाता 
है, वाणी लड खडाने लगती है। मोह और जडता भी बीच 
में आ जाते हैं। हो सकता है उत्तका मरण भी हो जाय । 
यह सत्र लौकिझ घटना है। यही काव्य में जब वर्णित 
होगी तो पविक आजञय, सिह आलवन विभाव, उसका 
गर्जन तजन और प्रथिक की साधनशज््यका उद्दीपन विभाव, 
मयजन्य पसीना झादि अजुमाव, मोह, जड़ता वा मरण 
संचारी भाव तथा इन सब के सबोग से स्थायी भाव भय 
का भयानक रस में परिणत होना क्द्य जायगा | लौकिक 
घटना को काव्य में वर्णित करने में ही कवि की 
बिधायिका नष्पनाशक्ति अपनी दक्षता प्रदर्शित करती है | 
इस दक्षता का परिणाम बहुत अदभुत होता दै। 
नौकिक मय तो मनुष्य को उद्धि करनेबाला होढ़ा 
है, पर भयानक रस आनदजनऊ होता है। इतलिए 
अलकार शात्रियों ने प्रिभावन ब्रादि अलौकिक काब्य- 
व्यापार के आधार पर रस वो झ्लौकिक पिद्ध कया है।* 
श्री रामचद्र शुक्त ने इस अलौकिवल को अर्थवादात्मक 
(प्रशसाक्मक) ऊद्कर अनुभूति को लौकिक ही बहा है, 
पर यह केवल अर्थत्रादात्तक ही नहीं है। रसानद की 
अनुभूति सचमुच अन्य लौकिक अनुभूतियों से विशपवा 
रखती है | लोक म किसी इध्जन के नाश सेया अनिष्ठ 
की प्राप्ति से शोक उत्नन्‍न होता है तथा अश्लुप्रवाई आदि 
वेदनात्मक अनुभूति होती है। यही काथ्य में नियद्ध 
होकर, आनदात्मक केझय रस की अनुभूति कहलाती है। 
शुक्लनी ने इस अनुभूति को तु खात्मर ही माना है, 
सुखात्मक नहीं ।* पर वात ऐसो नहीं है। सवार में वोई 
व्यक्ति तु खात्मकक अनुभूति नहीं चाहता। वह उसके 
साथनों से दूर मांगता दे। पर उत्तर रामचरित! जैस 
कण रस प्रधान नाटक या अन्य टु खत नाठकों या 
काम्यों के पदने मं पाठक और भी अधिक दचि लेता है। 
यदि उसे आनद न मिलवा होता तो बह नाटक वो पदक 
देता। हा, वह आँसू भी वहा देता है, पर व ग्राँय, 


हे सादित दपय ३१३, 8२० २६। दाम्यप्रकारशा ४३८ 
व्याख्या-प्राचीन कान्य शाखियों न लौकिक अनुभूतियों के भनेक 
विकरत्तों वो उप्न्न कक रस की रिदेवि उनसे विलश्नण बाई है। 
विस्दाए नहीं दा जा सका है। 


२ निन्‍दामणथि १०१४६ ४२ 


रैस विवेचन 


बहानुभूति के कारण है, साधारणोकरण प्रकिया के परिणाम 
हैं, दुख के आँसू नहीं हैं | यदि सचमुच पृथिक की जगह 
बन में हम हों तो डर के मारे दुर्गति हो जाय। व्दाँ आनद 
का कोई स्थान ही नहीं | यदि वास्तव में राम की तरह 
हमारी हालत हो गई हो, इ४ का बिनाश हो गया हो तो 
रोते रोते दुर्दंशा हो जाय॥ भय और शोक कीये अनु 
भूत्िियाँ लौकिर हैं, हम से सबद्ध हैं, साथारणीकरण से 
शज् हैं। पर ये ही अनुभूतियाँ यदि काव्य में निवद्ध हो 
जायें, तो हम अपने भय पर हँस भी लेंगे और अनिष्टनाश 
पर भी आनदलीन हो सऊंगे। इसीलिए वईस्वर्थ ने 'शात 
क्ष॑णों में स्पृत भावजन्य प्रवाह क्रो! काव्य कहा था | इसी 
अलौकिकत्त के स्वहूप को पूरा अवगत न कर सकने के 
कारण अनेक आलोचक 'रसबाद! को दूषित समर येंठे 
हैं और भावात्मक रस से दूर ले जाकर काव्य से बौद्धिक 
जआनंद के समकत्त स्थापित करते हूँ | इस प्रकार विमावादि 
के धयोग से रत-निध्नन्‍न होता है| पहले विभाव शआवि 
पृथक प्रतीत होते हैं पर रखावस्‍्था में आने पर सय्र सम्मि 
लिव होकर एकाकार हो जाते हैं; इसलिये एस समूहातम्ब- 
नात्मक पह्या जाता है | रस को अखंड भी कहा गया है ।* 
रस-निष्पत्ति-प्रकार 

विभावादि के सयोग से स्पायीमाव रस-रूप में निष्पन्न 
हांता है, इस विषय में प्रश्व उठता है कि किसका स्थायी 
भाव रस बनता है | क्या अनुकार्य राम सीता आदि का 
माव या अनुकर्श नठट नो का भाव या सामाजिक का 
भाष / अनुभव से वो प्रतीद होता है कि काव्य का आनद 
सामानिक, चाहे वह दर्शक हो या काव्य पाठक हो या 
ओवा हो, प्रात्त करदा है | पर ऊपर के विवेचन में आश्रय, 
आलबन विभाव आदि का विचार वरते हुए हम देख 
आए हैं कि राम आश्रय है तो सीता आलवबन पिभाव 
है, राम म॑ सीता विषयक रति उत्पन्न होती है इसलिए रस 
का समावेश भी वहीं होना चाहिए | नाठक के अमिनय 
में रग्मच पर या चलेचित्रो के पट पर आनेवाले नो और 
नेटियों में उस्ती प्रकार का विभावादि सामग्री का दर्शन 
सभ्य करते हूँ | उन्हे ऐसा प्रतीत होश है कि रति आदि 
उन्हीं में उलन हैं और इसलिए रस भी वहों होना 


३ विनात्रा अनुभावाश्व सालिका व्यमिचारिण । 


प्रदोय-ना प्रथम खण्डशों याम्त्य खडताम्‌ ॥३ सा० द० 
र२5 ब्यास्या 


छ््ग 


चाहिए | ऐसी अवस्था में यह समस्या उत्तन्न हो जाती 
है कि रस की स्थिति कहाँ मानी जाय? वास्तविक पान 
राम सीता या दुष्यत शुद्धुतला आदि न जाने क्रिस 
अतीत ऊे गर्भ में बिलीन हो चुके हैं, उनकी रति आदि की 
अय समभावना कहाँ? अ्रभिनेत तो केबल आगिक, 
वाचिक, आहार्य ओर सातिक अमिनय अर्थात्‌ अतुक्रण 
के द्वारा उन्हीं अतीत में समाविष्ट या कल्पित पात्रों का 
प्रतिनिधित्व करता है, वास्तविके रतिं आदि भावों की 
असमे स्थिति कैसे हो / त्ामाजिक में अतीत सीता या 
शऊु तला-विपयक रति नहीं हो सकती, किसी नदी के 
आश्रित मात्र विषयक रति भी समाजिक में समव नहीं, तो 
सामाजिक में रस जैसे उत्पन्न हो? इस समस्या का 
समाधान अनेक आचायों ने अपनी दृष्टि से किया है। 
सक्षेप में उनके सिद्धातों का प्रतिपादन कर हम वास्तविक 
निष्कर्ष पर पहुँचने का प्रयत्न करेंगे | 


उत्पत्तिबाद या झारोपाद 

मीमासक भद्दलोल्लट ने मुख्य रूप में विभावादि के 
सयोग से ब्र्थात्‌ उल्यादोत्मादक उर्वध से इसकी स्थिति 
अनुकार्य में ही मानी है | परतु अनुऊर्ता नट अपनी दक्षता 
से अ्नुकार्य का इतना खुदर अमिनय करता है कि सामा- 
जिक अनुकर्चा में ही अनुका्य का आरोप कर बैठता है 
और उसे प्रतीत होने लगता है कि रति आदि नद मे ही है 
और वही चमत्कार रस को उत्पन्न कर देता है। जिम 
प्रकार साँप के न होने पर भी साप के हुप में देखी गई 
रस्सी से भय उत्न्न होता है, उसी प्रकार सौंता विषयक 
राम रवि न में अविश्वमान होने पर भी नाथ्य चाहुर्य से 
उसमे स्थित सी प्रतीत होती हुईं सहृदय के हृदय में चमत्कार 
अर्पित करती हे और रस पद को प्राप्त कर लेती है। 
मइलोल्लट ने लौकिक उलत्तिवाद ( कार्य-कारण सिद्धात 
के अनुसार कारण सिंहादि से कार्यमय झत्यादि का 
उत्नन्न होना ) क साथ मीमांसकों के मिध्याशन सबधी 
अख्यादिवाद के आरोए को मिलाकर अपना सिद्धात 
स्थापित किया है) 

अप्ठमितिवाद 

श्री शकुक आचाये नेयापिक थे। उनकी संमति में 
अनुमान से ही रमनिष्पति हो सकती है | जिस प्रकार पक्ष 
सत्य, सपत्ष सत्व ओर विपक्ष सत्य धर्मों से युक्त देतु साध्य 
का अनुमान करा देता हे उसी प्रकार काब्य में भी यह 'राम- 


क्न 


६ अवन्दिका 


सीहाबिययक रति थुत्त है स्पोंकि सीतादि रूप विमावादि से 
सबद्ध है या सीताविपयक क्टाज्ञादि से युक्त है, जो ऐसा 
नहीं है बह वेसा नहीं दे जेसे में! इस अनुमान अंगोत से 
रति का अतुमान हो जा सकता है। यद् रति आदि 
भाव स्नुमीयमान होने पर भी बस्तु सौंदर्य करे बख से 
ब्ास्वाद् यनकर समात्रित स्थायी रति के रूप में समाजिकों 
की बासना से अनुग्रधीयमान होकर रस कहा जाता है | 

बह अन्यधास्याति अनुमान का कारण किस प्रकार 
बनती हैं इतकों शठुक इस तरह सममाते हूँ | सम्बकू छान, 
मिथ्याज्ञान, खशय जान और साइश्य शान इन चार प्रकार 
के ज्ञानों से मित्र चित्रतुरुम न्याय! से नट को भह राम है! 
ऐसा सामाजिक समझ गठता है। यह यथार्थ शान महीं, 
क्योंकि नठ राम ही है, ऐसा छान नहीं होता, मिथ्याजान भी 
नहीं, क्पोंकि नट राम नहीं है इस प्रकार का उत्तर काल 
में बोध नहीं होता, संशयशान भी नहीं क्योंकि नट है था 
राम हैं ऐसी दुधिधा की प्रत्ीति नहीं होती और साहरय 
शान भी नहीं क्योंकि राम की तरह नठ है, ऐसा ख्याल भी 
नहीं होता | जिस तरद चित्र में खिचे घोडे को यह घोड़ा है 
ऐसा कहा जाता हईं उसी तरह सामाजिक न को यह 
राम है! ऐसा उमर परैठता है। नठ् के वाचिक अभिनय 
और काज्यवाक्यावत्ी के अनुधधान बल से ( साक्षात्कार- 
खा करन से ) और उसी के द्वारा शिक्षा तथा अभ्यात् 
की निषुणवा से प्रकाशित कृत्रिम कारण - काये और 
सहकारी के होने पर भी विमावादि पर वाच्य सामग्री 
के सबोग से अर्थात्‌ अनुभाव्य अनुभावक-सबध से मद में 
रपति का अनुमान ही जाता है, यह रति आदि माब ही 
सामाजिक पी वाहना से आखादित होनर एस कहलाता है | 

इस पछ् मं दोप यह है कि अन्यदीय माय के 
अनुमान से सामाजिक को रसोदवोष कैसे हो सकता हैं। 
रस धावाय्‌ अनुमय का विपय है, अनुमान का विषय नहीं। 
इसके अतिरिक्त भिथ्याग्रस्त हेतु इल्रामास है, जेसे 
के को धूँआ सम्रककर अग्नि का अनुमान श्रात है, उसी 
प्रकार नेट अथान्‌ पक्ष में अम्त्त पर्मयुक्त हेतु से भाव का 
अनुमान मी आठ है| 

आक्तिगद 

साख्य मतातुपाबी भ्नायक ने शब्द के तीन व्यापारों 
+ी वर्ना मे इध कमध्ष्या वो सुलमान का प्रयत्ल किया 
है। यब्द की भ्रिधाशक्ति से वाच्यवाचक सपप-शान द्वारा 


काव्य का अर्थ समक में आ जाता है। शब्द की दूसरी 
शक्ति भावउत्व है। इस शक्ति या व्यापार से व्यक्ति 
सब सबंध छोड़ कर साधारण प्रतीति होता है। इसी का 
दूसरा नाम साधारणीकर्य है। भावना के बल से विभा 
बादि की सामान्य रूप में प्रतीति होने लगती है। राम, 
सीता, में, तू इत्यादि को दृर कर सामान्य मानवता और 
सामान्य रति आदि भाव का शान होने लगता हैं। इस 
प्रकार सीमाओं के अत्िमण स प्रतिकूल बाधाएँ विन 
ही जाती हैं और रसास्तरद सभव दोनें लगता है।. पद 
यह प्रतीत बनी रहती हि रत््यादि पांत्रगत है या संगत 
था खात्मगत हैं, वो भाव रस का रूप ह्वी न ले पराता। 
शब्द के तीसरे व्यापार मोजकत्व द्वारा अर्थात्‌ तमोगुएं 
और रजोगुण को दबाकर सक्तगुण वी प्रवलता से ग्रानदा 
#मक बेदना द्वारा रस का मोग रुमव हो जाता है। इस 
प्रकार विमावादि ऊे संयोग से अर्थात्‌ भोग्य मोजक सदध 
से रस की निष्पतति अर्थात्‌ धुक्ति होती है 

मंडनामर ने भावकत्व के द्वारा साधारणीकरण को 
प्रस्तुत किया, जो कि वास्तव में रसनिप्त्ति की व्याख्या 
का सु दर प्रयास है। इसके अतिरिक्त इ-होंने रप्त का भौग 
या आस्थाद सामाजिक में माना है। दोप यही है कि 
माषकत्व और भोजकत्व इन दो अदिरिकि ध्यापारों की 
कह्पना अ्रनावश्यक है | 

अभिव्यक्तिवाद 

अभिनवगुम्ताद और उनके अनुयायी अलंकार" 
शाप्तियों ने शब्द वी व्यजनाशक्ति के द्वारा ही रसनिषत्ति 
के निरूपित किया | “ उसकी स्मति में जिस प्रकार नए 
मिट्टी के बर्तन में गध पहले से रहत्ती है पर जल के डालने 
से अभिव्यक्त हो जाती है उसी प्रकार समाजिकों में रति 
इत्यादि की वाना शुत् रूप से वनी रहती है पर अमभिव्यक्त 
हो जाती है विमावादि सामग्री के उपस्थित होने पर | 
काव्य में वर्णित विभावादि अपने विभावन, अनुमावन 
श्लौर सचारण व्यापार से, जो कि वाधारणीकरण के 
अनुवर्सी ही हैं, खामाजिक में रस निष्पन्न कर देंते हैं। 
यह साधारणौकरण शब्द की व्यजना-शक्ति के अ्रविश्ति 
पृथक भावउत्तव नाम का व्यापार नहीं है | इस ताधारणी- 
करण का पियेचन अपेक्तित है। इसरा विस्तार करने ते 
पूर्व चारों आचार्या के मत वो रपट करने क लिये एक 
सारिणी प्रस्तुत वी जाती ऐे-- 


स्स-विवेचन ६७ 


बाद. दर्शनानुयायी आचाये विमावादि सयोग निष्पत्ति माव का स्थान 
१ उत्तत्तिवाद भद्॒लोल्लट उत्पायोत्यादक-सउंध उत्तत्ति अनुकायगत 
या प्रीमासक 
आरोपवाद स 
२ अनुमितिवाद नेयायिक श्री शकुक अनुप्राप्यानुमापक झनुक्तू गत 
या अनुमिति 
गम्य गमक (अनुमान) 
३ भुत्तिवाद साख्यशास््री. भद्दनायक मोय्य भोजर भुक्ति प्रामाजिक में 
या 
पोष्य-्पोपक अथवा साधारणीकृत 
पुष्टि 
४ अभिव्यक्तिवाद अलकारशासत्री अमिनवंगुप्त. अभिव्यज्याभि्यजक अभिव्यक्ति सामाजिकगत 


भरतमुनि के सूज्न-सयोग और निष्पत्ति की व्याख्या 

के आधार पर उपयु क्त आचार्यों के बाद हैं। 
साधारणीकरण्‌ 

वात्तविक समस्या के निदान की ओर भनायक ने 
अपने भावकत्व व्यापार में साधारणीकरण को लाकर ही 
ध्यान आदृष्ट किया, य* हम देख चुके हैं। साधारणीकरण 
के प्रभाव से ही अनुकाय, अनुक्ता और सामाजिक की 
खाई पट जाती है | इस प्रक्रिया में पहले तादात््य का योग 
होता है। अमुकर्ता नट अनुकार्य पाध्र राम आदि के साथ 
तादात्य स्थापित करता है, सामाजिक अनुकतां के साथ 
तादार््य स्थापित करके अनुकार्य ते एकाकार हो जाता है | 
इस तादात्म्य से तीनों की विभिन्नता समाप्त होकर भ्रभि 
न्‍्तवा थ्रा जाती है ओर तीनों एक हो जाते हैं। यह 
आश्रय का तादात्म्य अर्थात्‌ एकाकारता तीनों के रत्यादि 
भाव को एक रूप बनाने की क्षमता रखता है | लोक में 
जिस व्यक्ति से तदात्म्यता की जाती है उसक सुख और छुख 
मो अपने बन जाते है अर्थात्‌ उसकी रागात्मिका वृत्ति और 


हमारी रागाप्मिका वृत्ति एक हो जाती है। हम समुद्र का __' 


लघन नहीं कर सकते, रावण जेसे पराक्रमी का विनाश 
नही कर सकते, पर हनुमान और राम के साथ तादात्म्य 
स्थापित करके उससे अपने को अभिन्न सममते हैं और 
ऐशा लगता है कि हम समुद्र लाथ रहे हैं या रावण को 
मार रहे हैं| इस तादातय को प्रवल कर देते हें हमारी 


सहानुभूति ओर समचेदना के गुण । मनुष्य के ये सहज 
गुण विभावादि के योग से जाणत हो जाते हैं। परिणाम 
होता है कि हम सामान्य ज्यक्त्वि से ऊँचा उठकर सपूर्ण 
भेदजनक विशेषताओं को दूर कर सामान्य मानयता के 
धरातल पर आसीन हो जाते है। तादात्म्य और अग्रेद 
के बाद साधारणीकरण में व्यक्तिव कर लोप कर सबझे 
साधारण या सामान्य बना देने की तमता है। अपना- 
पराया, न अपना, न पराया यह विभावादि ज्ञान में भेद भाव 
नहीं रहता | इस प्रकार आलवन विभावादि में साधारणी- 
करण का प्रवेश हो जाता हे | इसका परिणाम यह होता 
है कि पू.य पात्रों के श्यार व्यापार उनके प्रति सामाजिक 
की आदर भावना से रुद्ध नहीं हो पाते, न सामाजिक की 
अपनी रति आदि बसना ब्रीडाजनक हो पाती है | साधारणी- 
करण में व्यत्तिवेशिष्टय सर्वया समाप्त हो जात है, पूज्य, 
मित्र, उदासीन, शत्रु आदि की सयध-विशेष की धारण जाती 
रहतो है। राम, दुश्यत इत्यादि मनुष्यल्व क रूप में और 
सीता, शक तला आदि ख्रीत्तव क रूप में उपस्थित हाते 
हैं | इस प्रकार साधारणीकरण सवको जनस्ामान्य बनाकर 
एक धरातल पर ले आता हैं जहाँ मान एक ही भाव 
की अनुसूति जागती है। इसे अ््लानद सहोदर, सचचिदानद 
सहोदर आदि जो कहा जाय, बात़ एक ही है। उपनिपद्‌ 
ने ठीक ही कहा है |- 
रसोवेस , रस ध्ग्रेवाय लब्ध्वानदी भवति | 


आशुतिक यूरोपीय उपन्यासों में कुछ नूतन प्रयोग 
डॉ० देवराज उपाध्याय 
[ ग्मांक का शेषाश ] 


उपन्याध्षकार यदि अपनी ओर से कुछ न कह कर पानों 
की चेतना की ही अपनी व्याद्या अथवा बरणंत का 
माध्यम बनाए तो उसके उपस्यासों में नादकीयता के साथ 
आत्मनिष्ठठा की अभिवृद्धि हो जाती दे ओर इसते पाठकों 
के श्साध्वादन में भो सुविधा होती है । दुसरे शब्दों में कथा 
में रस का परिषाक भी अच्छा होता है| इसका कारण 
क्या है? क्यों इस तरह के उप्न्यासों में पाठकों को; और 
नहीं तो एक विशिश वर्ग के पाठकों को अधिक रसात्मकता 
की प्रतौतति होती है ? इस प्रश्न के उठते ही कला का अरन 
सामने श्राता है। कलावसतु और प्रकृत्वस्तु में अंतर 
यह है कि प्रकृतवस्तु के घटनावश्तर अव्यवस्यित रूपमें 
दर उधर बिखरे पडे रहते हैं, उन्हें गठित कर एक ध्येय 
सूत्र में ग्रवद्ध करने का प्रवत्त शक्षित नहीं होता ।“मैंने 
कद्दा लक्षित नहीं होता, हो सकता है। सबसे बडा कला 
कार ईश्वर का भी एक लज््य हो, जिसकी सेवा इसे 
प्रादतिक घटनादयवों से होती है पर बढ़ इतना व्यापक 
और विशाल है कि मनुष्य की तीमित दृष्टि अक्ति नहीं 
कर सकती । जिन महापुरुपों की इंटि में बैशी विश्वलता 
श्रा गई है, वे प्रकृति वो भी कला ऊे रूप में देखते भी हों, 
प्र दम यहाँ अधिकाश मानवन्समह की ही बाव कर रहे हैं। 
कला का सचालन एफ प्रधान सपोजक तत्त के तत्तावधान 
मे द्वोता है, उसमें निर्वाचन द्ोता है, «एस्था होती हे, 
संगठन होता है। प्रदृतवस्तु से सारुप्य रखना कला वी 
पहली शर्त दै | यदि यह प्रद्ूववरतु से विपरीत है तो उसका. 
आनदोपभोग नहीं किया जा सस्ता है। पर साझूय या 
सामीण रखते हुए बलायूति मूल प््ृतव स्तु से भिन्न होती 
है। बद शुद्ध वष्य प्रद्धतयत्त का अनुकरण नहीं है। 
बह अकतरस्‍्तु+एक्स दे सर्थात्‌ बह प्रमृचव्तु का वह रूप है 
जो कल्लाकार ऊ मम्विष्क पर अ्तिरिय्ित है; वह मजति से 
उद मी हुई चीज है । बह एड बन रिमूम फ्ॉम रियलियी' 
है। एंता मालूत झाता है कि कया का रहस्य इसी मे है 


कि बह प्रत्यक्ष न हो, परोत् हो, वह रियलिटी ले एंट्यन 
रिमूम! हो। उपन्यास में 'रियलियी! का प्रदेशेन नहीं होग, 
बह जरा आदी तिरदी होकर आती है, लेखक की प्रतिमा 
के तरल माध्यम से होकर झाते समय उस्तमें थोडा 'रिफ्ो किट 
इनटेक्‍्स' आ जाता है। उपन्यास में हम 'रिक्रो कदम 
इमडक्स की अवदेलना नहीं कर सकते | 

इसी तक को लेकर थोड़ा आगे वढिए | उपस्याध में 
विशुद्ध तथ्य रियलिटी! का स्थान नहीं होता, एस्न्चु 
ओऔपन्यासिक की अतिभा से संयोजित और सकलित 
दश्य का समावेश होता हैं। हम इसी 'एड वन सिमूम 
बाली 'र्यिलिटी! की और से (रियलिटी! को देखते हैं, 
वो हमार आ्रान॑द द्विगुणित हो जाग है। वह हमारा 
कथकड़ी प्रवृत्तवाला १६ वीं शताब्दी अगवा उपके पूर्व 
की 'एडवेंचरस रोभासेज' है। यदि उपन्यासकर आने 
द्वारा देखे गए द्य को पात्र के या पात्रों के दृष्टिकोण से 
उपस्थित करठा हैं तो उसमें अधिक चुनाव, व्यव्ध्या और 
संगठन का समावेश हुआ्ला। पहले उपन्यासकार ने अपने 
दृष्टिकोण से देख।, बाद मे उस डिंचित प्ररितंत को पात्र 
जे अपने दृष्टितोण से देखा, इस तरह व्यवस्था आई 
अर्थात्‌ बढ 'रियलिटी' से (६ रिमूम! पर होगा। पहल का 
फामूला था 'रियतलिटी+एक्स आय वह हो गया (रियलिटी! 
--एक्प+बाई। अत उसमें पहले प्रकार के उध्यावों से 
अधिक रसौन्मप आ जाना स्वामाधिक है। कला का रहस्य 
सहाय में नहीं है, इसमें नहीं है कि वह कितनी वारतें कहती 
है, कितना तस्य वतल्लाती हैं, पर इसमें है कि बढ उन तथ्यों 
के द्वारा फिलनी जीवन समृद्धि या आव्यता की कलक 
दिखलातठी है। बातें थोड़ी हों पर उन पर इस हे कीं 
प्रकाश फेंड्ा जाय हि वे तध्य न रहकर तत्व बने जायें। 
प्रचाएद में जब नंद आदी है, तर उसकी मुद्गाएँ तो वे 
ही है, पर उसे पर विवित रस का यत्राश पढ़ने से व दी 
कितनी श्रमायोल्लाइक और 'अपीर्निंगां हो जाती हैं | मरी 


आधुनिक यूरोपीय उपन्यास में कुछ बूतन प्रयोग 


कसा में प्राकृतिक तथ्य मिश्री की डली है, जो किसी ठरल 
द्रव्य में पुर सहज ही पेय बन जाठी है ) उपन्यासकार 
दृष्टिकोश-रूपी तरल द्रव्य में उसे घुलाकर सौलूशनों 
बनाता है। पर बह पूर्ण 'सौलूशन! नहीं तैयार कर 
पाग, रह रह कर उलछट जम जाता है, जिसे हिलाकर पीने 
की आवश्यकता होती है; पर जब इस तरल द्रव्य में पात्र 
की चेतना का जल मिल जाता है तो उसमें एक 
परस्फेस्ट सौलूशन! तेगार करमे की छमता आ जाठी 
है; जिसकी शीशी पर शेक विफोर यू यूज” लिखने 
की आवश्यकता नहीं रृत्ती। कहने का अर्थ यह है 
कि उपन्यासकार का कर्त्तव्य यह है कि वह पाठकों 
के घलिए. शीतल, स्वास्थ्वर्दक्क और शातिदायक 
पेय-पदार्थ लैथार करे जो सुविधापूवंक सुलभ हो, 
जिसका रत कठ के नीचे उतरसर हृदय को शीतल 
कर दे | इस मिश्रण को ठेयार करने के दो उपाय हैं। 
एक तो जेम्स का जिसकी पहले चर्चा की गई दे। इसमें 
अत्जावन के ग्रवाह में घटनाओं तथ्यों को घुलाकर रखा 
जाता दै। इसमें यह माना जाता है कि मनुष्य भावनाओं 
के मगर में रहनेवाला प्राणी है और अपनी बाहरी प्थिति 
के प्रति अपनी प्रतिक्रियाओं में ही बह जीता हैं। दूसरी पद्धति 
मॉपॉसा की है जिप्तमें वाह्मनिंश्या ( आवजेक्टिविटी ) ही 
ध्ववजेबिटबिटी! को आत्मसात्‌ कर लेवी है। मानव व्यक्ति की 
'आवजेक्टिविटी ही सब कुछ हे और उसके सारे ज्यक्तिल 
को यहाँ तक कि 'आवजेक्टविटी' को मी वही अतर्निहित 
किए हो | यह नहीं कि मनुष्य की 'सजेक्टिविटी हो ही 
नहीं, पर घह अबजेक्टिविटी' में ही चिपक हो। जेम्स 
हमारे सामने एक शर्बत का गिल/स देते हैं तो मोमँता 
स्पाएबूफ की नोतिषाँ ए स्कजो' ज्ोचों नो है. पर सप्तम 
करने की पद्धति दोनों की भिन्न हे । दोतों में श्रष्ठ कौन 
है --इसका निर्णय करना कठिन है | हम मोयाँसा को 
मी उतने ही चाव से पढ़ते है जितना फ़ि जेम्स को | 
अब दृष्टिकोण की एकाग्रता पर विचार करना रह 
जाता है, जिसे अभी तक स्थगित रखा गया था। 
स्थगित इसलिए रखा था क्रि यह नादकीय उपन्यास की 
विशिष्ट पद्धति है ग्रौर इसकी ग्ेजना में विशेष कौशल ही 
आवश्यकता होती है, इस बिंदु को घवष्ट करना भी अपेत्ता 
हव कठिन है, पर चेश की गई है, उसके द्वारा इसे समभने 
में सदु नियत होगो। द्ेनरी जेम्स ने अरनी भूमिकाओं में 


व 


द्छ्ट 


लिखा है कि रचना कौशल और दृष्टिवंदु की एकाग्रता की 
दृष्टि से 'एम्बैस्डर' उसका सर्व्रे ४ उपन्यास है।॥ पर अनेक 
दृश्टियों से इस वात को समझाने के लिए. में गोल्डन 
बावेल नामक उपन्यास को लूँगा। मुख्य कया यह है कि 
मैगी मरबर को, प्रिस अ्रमरीगों से विवाह हों जाने के 
पश्चात्‌ , यह चिंता होती दै कि उसके पिठा की देखरेख 
करनेवाला कोई नहीं रह जायगा | अतः वह अपने प्रभाव 
से एक चार्लाट स्टेंट नामक महिला से उसका विवाह 
करा देती है, पर घठना कुछ ऐसा रुख पकड़ती हे कि 
मैंगी अपने समय का अधिकाश भाग अपने पिता 
के साथ व्यतीत कप्ती है और स्टेंट का अधिकाश 
समय उसके पवि के साथ व्यतीत होता है, यह परिस्थिति 
मैगी के लिए. असक्य हो जाती है, वह चाहती है-- 
इस राहु का अठ, जिसने उसके जीवन के मुख-चद्ध को 
ग्रसित कर लिया है। मैगी और उसके पति इतने 
सभ्य हैं कि इस अरंचिकर विपय पर स्पष्ट शब्दों में बातें 
नहीं करते । हाँ, वावचीत के क्रम में केवल संकेत सात 
करते हैं, मेंगी की हालत उस शत्रज के खिलाड़ी 
की तरह है जिसे अपनी गोदियाँ अधेरे में चलानी पड़ती 
हैं| इस कहानी में एक और व्यक्ति भी है मिसेज अतेंग्यम 
जिन्होंने मेंगी का विवाह कराया था और जिनका 
एक मात्र ध्येय यह था कि इन दोनों का दासत्य- 
जीवन सुखद और सफल हो । इस पूरे उपन्यास की रचना 
तीन दृष्टिकोणों से हुई हे, प्रथम भाग में सारी कथा 
प्रिंछ अमरीगो और चार्लाद मेंगी के पिता और मिसेज 
अतेग्घम के दृष्टिकोण से वढ़ रही है। प्रारभ में जेम्स 
उस सघपे का स्ररंथ खड़ा कर रहे हें जिसका निर्माण 
परत और स्टैंड के मात्तिष्क में हो रहा ई। सौ प्नाँ में मेर्गो 
के पिता के दृष्टिकोण का वर्णन है, अ्रत्तिग्यम-दभ्पति तो इस 
नाठक के पात्र नहीं है; उनकी स्थिति एक दिलस्वस्पी- 
रखनेवाले दर्शक की है। वे आपस में वार्तालाप के 
बीच इस घटना पर विचार-विनिमय करते है और 
इसके द्वारा ही पाठकों को कथा और परिस्थिति के 
अन्य महत्वपूर्ण पहलुओं का ज्ञान होता है। ऐसा 
मालूम होता है कि जेम्स घठनाओं के आतरिक रुप 
और बाह्य रुप दोनों से पाठकों को परिचित 
कराना चाहता है | नाटक में साज्षात्‌ पार्ट करनेवाले 
मैंगी, श्रिस जैसे पात्रों के द्वारा हमें आतरिक रुप के देखने 
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में मुविधा होती है तो अमिग्यम दखत्ति हमें बाह्य रूप 
का दर्शन कराते हैं। 


दूसरे माग में सादा वातावरण मैगी की चेवदा और 
चिंता से आतथ्रोत हो, अपने में वियुत धारा से 'चार्जड 
तार! की तरद जीवत और स्फूत होता है।इस कोमल, 
निरीइ, नारी के सामने एक ओए पिता है, दूबरी ओर प्ि 
है जिसे बढ प्यार करती हे। वह रह रहकर फसल रहा 
है | उतके आत्ममम्मान की भावना, सम्यवा की भावना 
मूँह खोल कर उछ कहने नहीं देती। वह केवल सकते 
करती है और देखती है कि देखें इसका प्रभाव किस रुप 
में पदता है, वह देखती है पिंस के मतबररिवर्तन से चार्लांड 
के हृदय की छुटपठाइट ऊेसी होती है। वह बड़े गौर से 
देखती है कि उसका विदा अपनी पुत्री को प्रसन्न करने के 
लिए कितनी उद्ारता से बेश आता है | ऋपनी प्र मिक्रा से 
सप्रध विच्यर करते हुए उसके पिता के दृदय की कौन 
सी दशा होती है | बह इन सब दसयों को सद्माज॒भूविषूर्ण 
दृष्टि से देखती है और सब की चोट को अपने द्वृदय पर 
लेती है | इस इृष्टियोण की एकाग्रता के कारण उपस्यातत 
में एक घनीमूत नावकीयता झा गई है, ठीक उसी तरह जिम्त 
तएह नही के पाठ यो सकरा कर देने पर उसमें बाँध बाँध 
देने पर प्रवाह में प्रखस्ता आरा जाती है | जिस जाग्रसक्ता 
ग्रीर सठकता में मैगी का वेण-क्ष॑थ वीत रहा है, जिस 
“बढ़े तो चासे प्रेमरत, गिरे ठो चकनाचूर-वाली परित्यिति 
का बह सामना कर रही है, उसे पदमर उस बनबासी की 
बहयता जाग उठती है जो यडी सतऊंता से कान खडे कर 
पत्त की एड एक सद्खड्इट, वायु री एफ एक सरसराइद 
को मुनता है, ताकि वह खरे को भाष सक्रे। और पाठक 
की मानसिक स्थिति उत्त दर्शक की हो जाती है जो साथ रोक 
कर उस नट की दुष्पराइछिक्ता को देखत। हैं, जो पदली रस्सी 
पर ग्रावाश में अ्राने शरीर को 'बिलेंस! कर खड़ा रा हैं, 
जो कहीं गिरा दो उसकी हड्ढी-पसली चरूनाचूर | दृष्टिकोण 
यो सीमित कर देने से, बल! को दृष्टि से एक लाम 
यऔर भी होठा द कि क्‍्धा धीरे-धीरे पाठकों के सामने 
युनवी है। एक इृटिकोण से देखने पर स्था के उछ भाग 
पर प्रकाश पढ़ा, उुछझ अप्रकाशित ही रद गया, यह दूसरे 
इखोग से प्रशाशित हुग्ना | तय तह सम्रयन्‍्यवाद के 
कार्य और भी वादे आई , जिन्द ठोसरे या निसे हमने 
जाद्य इश्योय कहा है | इस तरद प्राउके वो पठा भी 


अबन्दिका 


नहीं चलता और कहानी उसके छदय में घर कर जादी है 
मानों पाठक रूपी रोगी को वेहोंशी की शीशी एूँपा कर 
उसकी अचेतन्दावस्था में वारीकी से शल्यत्रिया की 
गई हो | 


ऊपर नाटकीय उपन्यासों की कुछ विशेषताओं की चर्चा 
की गई। इतके दो कारण ये। म्रथमतः १६ वीं शताब्दी 
के अंतरिम दो तीन दशकों से अग्रजी उपन्यास में कपाकार 
के अस्तित्व को हटाने और उपस्थासों को नाठकीय बनाने 
की विशेष प्रवृति इष्गोचर होती है। द्वितीय इसलिए 
कि आज के उपन्यासों में इस भेणी के उपन्यातों के 
विरुद्ध एक स्पप्टत प्रतिकिया परिलक्षित हो रही है कि 
इन उपस्यासकारों के मत में उपन्यास का आदेशों यह 
था कि एक बिपय हो, जिसे नाठ्फरीय परिस्थिति के बीच में 
रखकर चित्रित किया गया हो, जिम्का विक्रान्ष निवाध 
और तर संगत रप में हुआ हो | विपय की एक़ाप्रता, 
नाटक्ीय परि्यिति और तर्क-ठगति--ये उपन्यास के लिए 
आवश्यक समझे जाते थे | १२ तब उपन्यात्त में से तीनों 
उपादानों का दास हो चला है | वाध्ष्तवर में देखा जाय तो 
जेग्ड जैमे प्रमुख नाठकीय उपन्यासों के रचियता थे और 
जिनके उपन्यात में पूर्वोलिखित पॉचनाच विशेषताएँ पाई 
जाती थां, उनकी रचनाओं में बढ़ (त्पिरिट! पाई जाती है, 
जिसे हम क्लासिक! कहते हैं। सुस्तप्दता, सरलता, 
नियरमवद्धता, संगंठन इत्यादि क्‍लाधिक साहित्य की भ्रात्मा 
हैं, इसमें सारी बातें व्यवत्यित, साफ-मुथरी ग्ौर एक विशेष 
पद्धति के अनुधार घदती हैं, यददी बात इन उपन्यादों में भी 
पाई जाती हैं। आधुनिक इपन्यातों में हम उसी तरद की 
ग्रतित्िया देख रे हैं, जैसी प्रतितिया अम्रेजी कविता क्षेत्र, 
में १६ वीं शताब्दी के पारमिक देशों ( १६६८-१८३०) 
में रोम्राठिक प्रवियों में पोष, ट्राइडेन इत्यादि के विदद्ध 
हुई थी। पोस इत्यादि ने नियम इत्यादि क्रे आभपण 
पहनाकर कविता को कम सुसज्जित नहीं किया था। उनके 
दारा काव्य का कम उपकार नहीं हुआ था। पर आगे 
चलकर काव्य इस नियम की दराश पर चढ़कर गड़ी, 
चिकनी, सुदर भूर्तिंबन गया जिसमें उप्र कुछ तो दो पर 
श्ाणों के र्पदन का अभाव हो, जिसवो द्वद्य से लगा कर 
इमारी उम्रगें भूषी दी रह छार्वे| पहिले जिसे हम आवक 
लेखक उपन्याव कह आए हैं उनमें लेखक इस बझ 
कहानी की प्रीठ पर ख्रार रहता था दि कहानी 


आधुनिक यूरोपीय उपन्यास में उछ बूतन प्रयोग 


वैचारी को अपने स्वरूप को प्रस्फुदित करने को 
अवसर ही नहं| मि्षता था | बह चाहती थी अपना जीदर 
सब दिखलाना । वह पाठकों ऊे ल्ावालय में अपने मुकदमे 
दी पैरवी ख करने के लिए उत्सुक हो रही थी। बढ़े 
उममने लगी थी हि लेसक के वकालत से मेरे केस! को 
सशक्त और प्रभावोत्याइक रूप में उपस्थित नहाँ किया 
जा रहा है। श्रत वह बागडोर को आगे आकर स्वर्य 
अपने हाथों में लेना चाहती थी। चढ़ चाइती थी 
कि बंद स्वय बोले, बह नहीं चाहती थी कि लेखक 
गला दवारर उसे बुक्षयावे । १६ वो शतान्दी के अत 
और बीतवीं के प्रारम का युग कथा के इसी स्वातत्य 
प्राप्ति का थुग था। वह लेखऊ से संब॑था मुक्त दो गई और 
इस स्वतभ्ता के युग मे उसने बड़ी बड़ी उच्च कोटि की 
कहानियाँ कहीं | जैम्स, टालश्टाव, डास्‍्टायेस्की इत्यादि 
इस झुग की देन हैं | पर जहां वह लेखक से मुक्त हो सकी, 
वहाँ. वह धीरे-धीरे किसी दृष्तिकोथ अथवा विचार 
( आइडिया ) की दासी हो गई । उसका घ्येय यह हो 
गया कि एक विशेष दृष्टिकोण से द्वी कथा को उपस्थित 
स्था जाय। इस दृष्कोण की एकाग्रता ही इस प्रकार के 
उप्यासों के मूल तत्व हैं और शेप चार विशपवाएँ जो 
इसी मूल को ठिचित करने क लिए स्वय॒त्रा जाती हैं। 
अब देखना यह हैं कि यह श्टखला सोने की भत्ते दी 
हो, पर थी आखिर था खला दी--इसके विरोध में जो 
एक प्रतिनिया उठ खड़ी हुई, उसके कारण उपन्यास 
को वाह्य आकृति में क्या परिवर्तन हुआ। 
यह कहमे की आवश्यकता नदों कि किसी भी बला 
की बाह्य आकृति उसका ढाँचा, उसकी मोड भी बोई 
निस्पेज्ञ वस्तु नहों, उतका भी रुप रंग मूल प्रेरणा के 
द्वारा ही निश्चित होता है। पढिले कथा-सगठन की मूल 
प्रेर्णा प्लॉट थी, च्येय था एक सुत्रगठित कथा के सूत्र में 
बाय कर लैखक के ज्ञान, विज्ञान, तथा उसके नीति 
मलक, धमं मूलक विचारों का प्रतिपादन, जो फ़िल्डिंग 
स्कॉट इत्यादि के उपन्यासों के रूप में प्रकट हुआ | बाद मे 
उपन्यास का उद्दे श्य लेखक के विचार-प्र तिपादन को छोड- 
कर पान ऊे दृश्िकोण पर केंद्रित हो गया, तय 'अम्बैस्डर', 
“गस्डेनवाइलों, आाइम एश्ड पनिधमेद जैसे नाठकीय 
उपन्यास सामने आए--सुसगढित मु& खलित, काक चेश 
पकाध्याजी | इन उपन्यासों में एक विचित एकाग्रता 
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है, छ-रे उपन्यास को पद कर उस चक्र की वह्यना 
लगती रै जो चाद की ओर द्यात मम हो, चातक जो 
स्याति की बूंद के प्रति समप्ित हो। चील जो विस्तृत 
आकाश में मेंडराती हुई विसी माप्त के ढुकड़े पर मपद्ा 
मारने की तैयारी में हो। इनमे एक “ूनिफामिटी' हे 
भहम्पलीसिटी' है, एक विशिष्ट प्रयाली का आलतन हे, 
सिमट जाने की प्रयूत्ति है, पर इसमे विदद्ध जो प्रतिकिया 
की लदर आई उसमे यह सब बाते बह गई । नियमानुपर्तित्ा 
के स्थात पर तोड़ फोड़, सादगी के स्थान १२ पेचीदगी, 
समठन के स्थान पर व्रिपराइट आ गई। अब उपन्यात् 
चारों ओर से छिमट कर एक जलाशय के रुप वो छोड़ 
कर, पैल कर डिएर जानेवाली बाद का झप धारण 
करने लगे। सारी शंक्तियाँ एक क्द्रभूमि पर चक्कर 
काटने फ्रे बदल पद पद पर निकल मागने का दृश्य 
उपस्थित करने लगीं। यद्द समझा जाने लगा कि 
अपन्यासों का काम नैरन्तयें से अधिक अनैरद्य दिसलाना 
है। एक प्रकार की घटनाओं से एकाएक दूसरे प्रकार वी 
घटनाओं पर कूद कर चले जाने से एक पान समूह से 
दूसरे पान समह पर चले जाने से, एक चेद्ना-मेंद्र वो 
छोड़ दूसरे चेतना केंद्र वो बदल देने से जीवन भावना की 
अभिव्यक्ति श्रधिक अच्छे वेग से हो सकती है। दूसरे 
शब्दों में जीबन मेंडुकप्छुति नहीं दे । 

इस भावना को विशेन # 'कैंव्यूम धियूरी' ओर मनो- 
विज्ञानके 'डिसइट्ग्रशन आफ सोलर! के सिद्धातों से अधिक 
प्रोत्साहन मिला | प्िज्ञान ने अपनी प्रयोगशाला में देखा कि 
परमाणुओं में 'इलेक्ट्रोन्‍्स! और 'प्रोटन्स' में लपक कपक मची 
रहती है | उप्तमें एक दूसरे के पास कूद कर चला जाता 
है; तो बीच में कोई नेरतय वी रेक्षा नदों होती | बीच का 
स्थान रिक्त रहता है। दुसरी ओर मनोविज्ञान ने आत्मा 
नामक पदार्थ की घबजी ध.जी उड़ा दी। उसे टुकडे 
डुकड़े कर दिया | उसने कहा कि आज तक हम जिंस सीधे- 
वादे ढग से, हह्के एल्के दृष्टिकोण से आत्मा के स्वरुप पर 
विचार करने ऊे अमभ्यस्त हैँ और जिसका प्रतिफलन हमारे 
कथा साहित्य में होता आया है, वह सर्वया निमूल दे। 
उसमें काई भी तथ्य नहीं, वह सत्य का विरोधी है। मानव 
श्रात्मा कोई ऐसी दृढ़ वस्तु नहीं, कोई सलदार्थ नहीं, शिसे 
किसी एक या अनेक सामजत्यपूर्ण घटनाओं के द्वारा 
देखा-सुना जा सके | आत्मा की एकता या अनेक॑ता की 

न 
न 2 कक श् सु 


छर्‌ अंवन्तिकां 


बात यो समिए--एक माला का चिन अपनी कह्यना के 
सामने लाइए । श्राप देखेंगे उुछ दाने है और एक यूत है, 
जिसके द्वारा य दाने एकता में आबद् हैं | पर नए मनोविज्ञान 
क॑ दृश्किण से आस्मा में दाने दाने ही कबल मिलते हैं 
सूत का पता नहीं चलता | अत एकता के दृश्पोण से 
पआत्मा का विचार करना सत्य का अपलाप हैं, जसा 
आजतक लोग करते आए, हैं| इसमें विचारों ऊ क्रम का 
कोइ स्थान नहीं, तर की कोइ गु जाइश नहीं । यह कोई 
एसी चीज है नो व्िखरा-विपरा, एक दूसरे से असवद्ध, 
अस्मृक्त विच्छिन्न रहता है | जिसे हम तऊ, युक्ति वहते 
हैं बह हमारे मन की काध्पनिक और इृतिम चीज है, इसे 
इमने अपनी व्यावहारिकता क लिए, काम चलाने क लिए 
बना लिया है| हमारी आत्माजा छोटा शा चतन अश भी 
इतनी मएट्रवन्युवि में चलता है, ऊपर नीचे दाये-बाँये, कि 
उमकी कोई गतिविधि निश्चित नहीं की जा सकती । वह 
कभी भी, विसी आर भी झुड जा सकता है। इसका कोई 
ठिकाना नहीं । श्रात्मा है वो अम्ली, एक शरीर वी सीमा 
में आरद मी, पर दूसरी आत्माओं पर भी छा जाने 
भथबा दूसरी आत्माओं को अपन ऊपर छाए देने की 
विच्वित शक्ति इसमें है, बढ दूसरों के घर में चुपचाप प्रवेश 
कर जा सक्रदी हैं और अपने घर में दूसरों क प्रवेश पर 
भी शरँसें गूंद ले सकठी है। 
इस तरह के क्ाविकारी विचार के कारण उपन्या्सों की 
बाह्याहृवि में परिवर्तन न हो यह अखभत्र है। उन्यासों में 
कटिस्यूदि' का अभाव हो गया। प्लॉट की तरफ से 
उदासीनता हो गई | तह सगति, युक्ति-्युक्तता का महत्व 
जाता रहा। छर्णों का एद्रिय सवेदनाओं का महत्व बढ़ा | 
प्रदान यह होने लगा कि जीवन मत्रता के लिए बाहरी 
ध्ववा भले ही न हो, भले ही अध्यश्ता ही अथवा 
गड़वईनाला है), पर सत्यता अवश्य दो | 
ऊरर कहा गया ह कि नाठकीय उपन्याम्रों में 'क्ला- 
पिबल स्पिरिट! की प्रधानता थी, पर इसके पिदद्ध ध्रतिकिया 
दी जो लहर इस युग में चली, तो पुन. 'रोमान्टिसिय्म' ने 
द्पना प्रधुत्व जमा लिया | में एक पद जआागे बढ कर यह 
कहूँ गा कि 'रोमान्टिति'म! ने नहों, यहि (लिरिकइम्म! ने। 
यह लिफिइस्सों रिमाम्टिसि-मँ का अयिक उिकसित रूप 
है। इस 'लिरिकदज्म' में गजल री गीविमयता नहीं, जिसमें 
नाइ-सीदिये के) भाव सुदिय से सहायठा मिलती रही है | यह 


भारतीय पक उस्तादी संगीत का रूप है, कह शूुपद 
या तिताला है। इसमें तूम-तूम ता ना ना-जैसे संगीत से 
ही प्रभावोत्यादकता की सृष्टि की जाती है | 


ऊपर झाश्ुनिकतम उपन्यासों की जिन विशेषताओं की 
चर्चा की गई है उसका स्पष्टीकरण तीन औपन्यात्िकों की 
रचनाओं के आधार पर किया जा सकता हैं। वे ई कोना 
डौरथी रिचिइंसन और जेम्स ज्वायध | इन तीन औवस्यासिकों 
में पूर्षचर्ता परपरा से सर्येधा निर्वासिछ् ता पाई जाठी हो, सो 
बात नहीं। ताहित्व॑ में ऐसी निर्वाच्छिन्तता नहीं हो 
सम्ती। इन औपन्यात्िकों ने अपने पूर्व के उपन्यातों से 
बहुत उछ ठीखा है। कहीं हों उन्होंने मौलिक्ता 
दिखलाई अवशय हैं, पर अधिकतर इन्दोंने अपने से पूर्व के 
कथाकारों सी प्रवृत्तियों को ही अपनाकर, उन्हें और भी 
चरमावत्था को पहुँचा कर उन्हें नृतन प्रकार के उपन्यात्तों 
की सेवा में नियोजित किया है | कोनेर्ट के सारे उपस्यात्त 
और उप्तकी कला का सागोपाग विवेचन भव नहीं, 
पर उसझे प्रसिद्ध उपन्यास 'लार्ट जिम! के आधार पर दुर्छ 
उपयोगी चर्चा की जा सकती है | फहन्स ने कोनाई के वारे 
में लिखा हँ-'दी डज नॉद देभ लुक असर डाइरेक्टली एड द 
आवजैस्ट बट रादर एट द मिरर इन विच द आउजेक्ट इज 
रिफ्लेक्टेट |! अर्थात्‌ कोवार्ड हमारी दृष्टि के तोमने वस्तु को 
न रखकर उसका प्रतिवरिंबित करनेवाले दर्पण को रखता है | 
परतु बोनाई के उपन्यासों को प्रदकर मेरे सामने एक दूसरा 
ही रूपऊ उपध्यित होता हैं। मान लीजिए कि आपके सिर पर 
एक जलता दीपक रखा हुआ है और आपके आग ओर पीछे 
दो बड़े-बड़े दर्पण रखे हैं | अब आप दर्पण की ओर देखिए 
तो आपको दीप शिखाधारिणी मर्तियों री मात्ता उप्यित 
होगी। ठीक इसी तरह वोना् की कथावस्तु, नाब्कीय 
ऑऔपन्यात्तिकों के विपरीत एक दुष्टितोय से न कही जाकर 
अनेक दृष्टिकोण से कही जाती है, और इस पदत्ति के 
कारण उम्रकी स्चनाओं में एक विचित मराब, गॉमीवे 
और गहराई आ गई है। ला जिम मेँ नायक नौठेनिक 
एक बड़ा ही बहादुर तिपादी है; पर बियी विशेष परिरिय्ति 
से बाध्य होकर अपने अधिकारियों से सम में श्रा जाता 
है। उसे न्यायालय का सामना करना पता हैं और अपने 
पद से च्युत होतर अनेडों तरह से अपमान भाजन होना 
पदुठा हैं | पर अब में अपनी कर्मठता, परिश्रम, और 
इद्ता के बल्ल पर अपनी खोई प्रतिद्ा और पद को प्रात 


आधुनिक यूरोपीय उपन्यासों में कुछ मतन प्रयोग 


कर लेवा है। यही कथा है, पर यह कथा लेखक 
बपनी और से कहता हैं| यह क्रम तीन अव्यायों तक 
चलता हैं | बाद में मार्ला नामक व्यक्ति आता है जो जिम 
के ट्रायल का दर्शक है ! यहाँ से कथा का क्रम दूसरा ही 
हो जाता है। मारलों सारी कथा को अपनी दृष्टि से अपने मित्रों 
को आराम और फुसेत के समय सुनाता दे। ऊुछ कथा 
लेफ्टनेंट क दृष्टिकोण से, उुछ ज्यापारी खलीन क, कुछ 
जिम की पत्नी के, कुछ सामुद्विक लुटेरे ब्राउन के, अर्थात्‌ 
अनेकों दष्टिकोए| से कहने का प्रयास किया गया हैं। 
कौनार्ड एक फटोग्राफर हैं जो जीवन का सच्चा चित्र खींचना 
चाहता हैं। चित्र खींचने क लिए पहले फोकस! को ठीक 
कर लगा आवश्यक होता हे । पर कोई पूर्ण 'फ़ोकय! का 
पा लेना अ्यभव है, अ्रव सदा कैमरा की स्थिति को बद 
ले हुए जितने भी चित्र उपलब्ध हो सकते हें, उन्हे 
एकत्र कर देना भ्रयस्कर समा जाता है | हाँ, उन्हे कम्पो 
जिट? झप तो देना ही पढ़ता है। इस पद्धति झे अवलबन 
के कारण कोनार्ड के उपन्यास में एक विचित्र इद्रधनुपी 
रमीनी आ गई है। जीवन की चमक और स्पदनशीले 
लावण्य आ गया । 


ऊपर यह चर्चा हो चुकी है कि किस तरह जेम्स ने 
अपने उपन्यासों की कथा को पाठकों से ६ रिमूम्स! पर 
रखने का परयध्त किया है। पर कोनार्ड ने अपने प्रसिद्ध 
उपन्याप्त 'चास मे अपनी कथा को पाठकों से 'एट फाइब 
और छिक्‍्स रिमू+स! पर रखकर अपनी कला को सफन बनाया 
है। इपमें फ्नोर डी बेरियल नामक नायिऊ की कथा हे जो 
कपट और पूतंता से दव्योग्रजेन करनेवाले ब्यवकायी की 
पुत्री दै। पह कुछ दिनों तक मिप्तेज टीन के यहाँ अतिथि 
के रूप में रहती है। बाद में उसी के भाई एयौनी के साथ 
भाग जाती हे। इसमें मार्लो ने सारी कथा “अपने! से कही 
हैं। यह सब यूचनाएँ कुछ ते उसमे स्वय प्रात्त की हैं, 
कुछ प्िस्टर और मिसेग जेन के वारतालाप से प्राप्त हुई 
हैं ।जुछ अनुमान से निकाल लिया हैं| अत कथा 
का आफ बुछ इस तरह होगा फ्नोर->प्रिसेज जेन-> 
गार्लो-२भी-३ रिड२ | अर्थात्‌ पाठक को वह चूचना मिलती 
है जो मालों खय से कहता हैं। जिसे उसने मि्ंज जेन से 
चुना है। जिसे मिसेज जेन ने पलोरा से सुन रखा था। 
एन चार या पाँच माध्यमों से होकर आने में कथा कितनी 
गक्याली हो गई है यह प्रत्यक पाठक ही जानव है। 


५७३ 


आधिमोतिक विज्ञान के विद्यार्था अच्छी तरद जानते हैं कि 
डिस तरद छोटी-सी शक्ति को एसापिक माध्यमों से ले 
जाकर उसे इठना शक्तशाली बनाया जा सकता है कि वे 
बडे बड़े चद्धानों को उठा सके। 

कोना की तीसरी विशेषता है क्थाक्रम में भयानक 
उल्तद-फर । कथा कहनेका सीधा-सादा ढंग यह हैं कि कथा 
क्रम से कही जाय । जिस कम से घटनाएँ घो हे, इसी का 
अनुकरण किया जाय | जो घटना पहले हुई हो, उप्तका 
पहले उल्लेख हो । बाद में होनेवाली का बादे में। पर 
बोनाई की पद्धति यह हे कि वह अपने पात्रों को एक 
विशिष्ट परित्पिति में पक्डेगा | चेसी परिध्यिति में जिसमें 
अपनी छाप डाल देने की झपूर्व जमता हो। जीवन प्रवाह 
से एक ऐसी तशक्त आवेगशील और जीवंत लहर को 
पकड़ा जाय, जो अपना वर्तमान तो प्रगट करे ही साथ ही 
अपने भूत का भी प्रतिविंय देवा रहे | जिसके स्पष्ट ज्ञान के 
लिए पाठक में प्रबल जिज्ञाया जाग उठे श्रौर जिस जिज्ञासा 
को शात रउरने का काम कथाकार प्र आ पड़े, हो एक 
प्रबल भाग के उत्तर के स्वरूप में मान लीजिए कि कया 
का स्वाभाविक क्रम विकास क ख मे घड़े, च, छ, ज, 
कर," *श क रूप में होता हैं पर'"*"*"उपन्यास 
में कथा कमर एक दम उलट पुलट जाएगा। वह 
कुछ यों हो सकता है त, थ, 4, घ, च, य, २, ठ, 5, 
इत्यादि | इस उल्टे पु्टे कपाक्रम के समर्थन में यह कहो 
जा सकता है कि यह अधिक स्वाभाविक और जीवनानुरूप 
है। वास्तव में देखा जाय तो बोई बात क्रमिक रूप में नहीं 
होती | वह ठेढे मेंढे रास्ते से चलती है, जीवन में कोई 
सीधा राजमार्ग होता नहीं, तो उपन्यास भी क्यों राजमार्ग 
से होकर यात्रा को निकले। 

इस पद्धति से दूमरा लाम यह है हि उत्सुकता को 
जागरित॑ कर शात्र करने का अवसर अ्नायास ही उप 
लब्ध हो जाता है, जो उपन्यास की विशिष्टवा है | कोनाड 
का सिद्धाव॑ था कि जीवन एक सतरऊ, जागरक और चचल 
चिडिया है। जहाँ आप पकडले गए. कि जरा सा आहट 
पाकर वह ऊुर से उड जायंगी। उसे पकडना है तो सास 
रोक कर प्रतीक्षा कीजिए, देखते रहिए कि कब बह 
पकडने के सर्वानुकूल श्थिति मे ज्ञा गई है और तब दबे 
पाँव जाकर पकड लीजिए | जेम्स की पद्धति दूसरी थी। 
वे जीवन का शिकार करने के लिये बकायदा मौचर्विदी 


छ्ड 


रखे थे, पर कोनाई पिल्‍्ली ढी तर देह शायर कर 
ख्विकार की ताक्ष्म रहते थ और बठ नौका पाते ही 
उसे दबोच देत थे | 
देसी तरह का एक और प्रयोग स्टेंइन हडबन ने सिगे 
आदर रिचई काटो नम के उपत्यास में किया है। बह 
उसस्बराय् बाव डिल्तों मे उन हुआ हैं। एड ब्वक्ति 
की कथा है जो अपनी पत्नी से असठुग्र द्ोसर दूसरा 
प्रिवाइ कर लेता है, प्र इसमें कया के कम का नितात 
ज्माब है जौर कय, रिस समय, किख तरफ कहानी मुदद 
जायगी, पत्ता नहीं | श्थन मांग में इम रिचाई छाट को 
इटली में पाते हैं, जर्हाँ वद मु दर कीलों और आकर्षक 
डयानों में अपनी पत्नी से ऊपर कर अनेक आनदप्रद अमोद 
प्रमोद में जीयन व्यतीत कर रहा है ! दूतरे माम में उपन्यास 
का क्लेत उठी जे हठकर अमेरिका में त्रा बाठ्य है और 
छा फे 'कोर्टशर का बर्थ सामने आता है; जितके 
फ्न्ञस्वरू्प उम्रने अफ्नी पत्नी जो प्राप्त कस्ने में सछलता 
प्राप्त छी थी। दव तरद ढथा वेद्गी चाल से चलती हुई 
काद # वाल्पऋाल ने लेकर उसके जीवन झे मध्याह वक 
की ब'त कई जाती है। अनी दीन-चार ही उर्पे होते हैं कि 
जगरेती ऋ एक प्रव्यातिक किलिय ट्वायनदी ने कथा- 
सादिस मे एक बड़ा ही मनेरजक प्रश्रेग किया है। 57 
स्वात का नाम है टी विय मिदेज गुटमेन! इसमें एड चाय 
वाद्य का यर्यंन है। इससे सात ब्यूक्ति निमत्रित हैं, जिनमें 
पुर, नारी, बालक, वद्ध, प्रीद, उब्ा सर ठरह और सय 
मनोंपृर्चि के व्यक्ति हैं | वे सब यारी-बारी से इस पार्य छा 
वर्दन झस्ते हैं और प्रत्येक उर्णन में कथा के दुछु उन 
अँग्रों पर प्रमाव पड़ठा है जो पटले तिमिशउ्च् बे॥ इस 
दाह पूरी ब्था परे डरे पाठक के सामने अपनी वूरी 
समृद्धि रु बाय उन-परत हवा जाती है| ऐगा मालूम पढ़ता 
है हि छिठी टन पर या उदयन ने एड उकल्ययव ध्पित 
हो और हाँ काठपाय में अनेद्र पु प्राउ चर रहे दो | 
वे ते हैं क्र बृद में देह साद्दर बयने झगैर की खुत 
बा व हैं। उनझे देद के जामव से दत्च दिल जादा 
हर नमन पर रत्न ऋ् पड़ते हैं। उसीन जकराहिएतों 
से पट जाती है और वाद पह डि अल्वेक बार भिन्न मित्र 
गदर कै ५ रण ढी पर्षा शोगो है और उनमें कसी मी 
शव दिया नह्ों दोडी | जिस स्कान पर मोखियों की बर्षा 
हुई रे, ढ़ पर दकुदी बार पुख॑राज की वर्षा नहीँ होती ॥ 


अवन्विका 


ऊम्स ज्वावस ने अन्य पुस्तक मी लिखी हैं पर प्रयोग 
की नूवनवा की इृडि से बूलिस्स! बहुत ही महल है। 
इसके श्षयधर में आलोचकों ऊे वीच सदा से मतभेद रहा 
है और रहेगा। इसकी कविपय विशेषदाएँ निम्नलिखित 
हैं, जिन्हें ध्यान में रखने ते उपन्यास की परपरा में उतके 
मूल्य निर्ांप्य में उह्यायता मिलेगी! ६. वह एक इजार 
परों बी भ्रृहदकाव पुस्तक है; जिसमें रेफन डेडलख, 
लिग्रोपाई ब्लॉसम और उसकी पत्नी मेगियो टिवडी के एक 
दिन फे जीवन का वर्णन हैं; अर्षात्‌ वौलह जूत १६०४ ८ 
बजे ग्राव-आल से लकर दूसरे दिन मध्चाह दे ये तक की 
क्या हैं | यह एक दिन की कथा प्रधानतः एक ही मनुष्य 
की कया है, पर मालूम होता दै क्रि इसमें सव दिन दर 
सत्र मनुष्यों वी कथा है, यह मानव-मत्तिप्क के आतरिक 
परवाह की कथा है, जो कब कहाँ छे और हिधर मोड़ लेंगी, 
पता नह्*ां | २. बढ उप्स्थास वास्तविक अर्थ में आत्षमनिठ 
या अनन्‍्वर्निंठ्ठ उप्दास कहा जा सकता है। प्ग्स के 
उपन्‍्चास भी कम 'वयवेक्टिम! नहीं थे; पर जेग्स की ब्रात्म 
निष्ठा ब्ौर खायत डी आत्मनिए्ठठा में अतर है॥ जेम्ठ 
में पात्रों की आत्मनिष्ठदा ठो है, पर उछऊ साथ-साथ पातों 
की क्रियात्मझता भी है| पात अपनी आतप्कि प्रेस्णाओं 
के अनुरूप कार्य-व्यापार निरठ मी दिखलाई पढ़ते हैं। 
बह ऊवरश्य है कि उम्स ने पायों ऊे आतरिक मानसिक 
गठिशीलता को 'क्लोस अपर! और “त्लो श्रपा पद्धति 
के द्वारा दिखलाने का प्रयत्व क्रिया है] पर इसका 
प्रईशान किया में है, नाटक में है। पान की मानसिक 
क्ितराशीलता ब्थूल बाह्य सक्रियता का रुप अपर घारण 
करदी है। ऐसा कभी नहीं होता फ्ि मानख्कि व्यापार की 
ठरलता सिब्रा का ठोस-रूप घारय ने कर उके | अर्थात्‌ 
जम्स में झआत्मनिप्ठता ठो है, उपने प्रानों वी 
आत्मस्थिवि, ऑत्मस्थवा, दिखलाई तो है, पर उसमे 
प्रदर्शन के लिए तिंपा्यप्रार को दिखलाना आवश्यक 
था] मानों डसके प्रमात्र में आत्मध्यिवि का प्रदर्शन हे 
ही नहीं सकता था | अगरेनी में कहे कि 'तोल दैज वीन 
डिक्लाईंड बाई एक्ततों अगात्‌ आला ओिया हे दवा 
प्रदक्षित की रई है” पर स्यायल ऊे पात में दस 'एक्सन 
हा, नाइक का) झिव्रात्मकठा का उर्वा झमाव है। वे 
मानठ मात हैं, मात्र मा ईं, बेदनामात हैं, किया हैं ही 
नहीं। डिस उरद हथीड़े डी डोड साइर न जाने डिंदती 


आधुनिक यूगेपीय उपन्यावों में _ुछ चूतन प्रयोग 


विशारों निकल पड़दी हैं, ऊपर नीचे, अलग बगल में, 
की छह पात्र को मानहअवाह किस ओर कब वह बिके 
हेग, कह नहीं जा सझवा । ३. उपन्याठ में 'मोनोलॉग 
इनेणिए ( सगत कथन ) री भरमार है। उपन्‍्याष्ठ के 
प्रात भाग में पात्र मानों ऋषनेशाप से ही थाठें 
बसे में उलल ह। उनकी भाषा मानो बेयल 
उनकी है। ब्यावह्ारिकिता से अनियंत्रित मानसन्प्रवाई 
डी तस्तता को अभिव्यक्त करना जिस 3पन्‍्यास का ध्येष 
हे उसके लिए यह पद्धत्ति सर्वोत्तम है। पुस्तक के शत 
में ५०, ६० पर्नों में ऐेसी भाषा का प्रयोग दे मि्में न हो 
को विराम है, न कहीं इस याद पर ही ध्यान सपा गया 
हैं कि कौनसा शब्द किस स्थान पर व्याकरण के अनुसार 
ब्रागा चाहिए । कास्ण, कि व्यायरय के नियम तो किसी 
उहे एप से, व्यूवद्यारिकता वी प्रेस्णा से बनाए गए ऊपरी 
नियम हैं, उनमें नेसगिता नहीं है| इमाए मानस का प्रयाह 
बाकरण की दची-बधाई प्रणालियों का कायल नहों 
दोवा। बह खुद निर्मुक्त रूपसे इधर उपर उमड़ता 
चलता है | 
इस पद्धति के दर लेखक को अपने अस्तित्व को 
एकरम हट लेने में सुविधा होती है। यूरोपीय उपन्यास 
साहित्य का इन ५७ वर्षो का इद्रिहात एक वाक्स में 
कथाकार के व्यक्तित्व का कथा-पटल से तिरोइति होने का 
इतिहास है। पर जेम्प ने प्ों के यक्तिव में अपने 
ब्यक्तित को श्रारोपित करने के लाख प्रयत्त किए हों, 
पर इसकी शैली विशिष्ट पृथकल्म की सूचना दे ही 
देती है। ऐसा! मालूम होता है कि सारे नाटक का 
एक नियनक है, जो इन सब तियाओं में एक 
खर्ददा और सलग्नता को बनाए रखता डे )। कइना 
नहीं होगा कि जेम्प की दृष्टि में इव सलम्नवा, 
संबददता, का बड़ा मदत्व था। वास्तव में पूछा जाय तो 
ऊपर जिन्हें हम नावकीय उपन्यास कह आए हैं, उनका 
ध्येय ही संगठन, सल्ग्नता ओर संबद्धता था | पर ज्वायूत 


धिड 


का उद्देश्य ही बिएराहट था, अ्ररवद्धता और अगलगता 
था| जेम्स और ज्ायस के बीच एक नूतन मनोतिवान 
का ब्ययधान आ गया था। जेम्स तक का मनोयिशान 
आएमा के एकल में विश्वास करवा था, परंतु यायंस 
ठक य्राते थाते इस एकत्व में उसकी आत्या घढ चली 
थी | बह श्र दृट द्कर विभित मानठिक अवस्थाएँ 
मात्र रह गई थीं--परस्पर निपेत्ष इस मनोरिशान को 
लेकर उपन्यास जो रुप घारण फुए छड़ता था, परी सुष 
यायह में पाया जाता है। 


जो हो, प्यायत की उपस्यास-कत्ता में प्विनमा की 
पद्धहि का प्रभाव तो स्पष्ट ही है। सिनमा में दोठीन 
पद्धतियां से अधिक काम लिया जाता द--क्लोज अप! 
स्लोग्रप' तथा चायनेंट'। आपने देखा होगा कि कभी-कभी 
फिसी वाज के मुछ या चत्य किसी अवयव को अत्यधिक 
बढ़ा चंढा कर विपुलाकार बना वर रिसधाया जाता दे । 
उप्रकी सक्रियता दिखलाने ऊे लिए नहीं, पर इस उद्देश्य से 
कि उसके भादों तथा उप्तके भाव प्रेरित सौंदिर्यानुभूति की 
छाप दर्शक पर अ्रच्छी तरह प्रठ सके) यह '्लोज 
अप' है) कभी-कभी गति के वेग को शिधिज्ञ करके दिय* 
लाया जाता है, ताकि हम उसझ्ले क्रमिक विकास को देख 
सरऊँ। यदि गवि वहुव तेज है तो इम उसे एक सीधी रेखा 
में ही देस सकते हैं] उसके प्रत्येक पर को नहीं देख 
सकते। इस पद्धति के सडरे प्रत्येक क्षण के विकास को 
देख तकते ई| यही स्लो अ्रप' है। 'मोनेलॉग” में लिए, गए 
चित्रों को जहाँ से चादें काट कर, जहाँ चाहे, यैठा सकते 
हैं] ज्वायत ने इन सब पद्धतियाँ से काम लिया है | इस 
उपन्यास में पाज की किसी मानतिक अवध्या अथवा छुण 
को ऐसे विपुलाकार 'लेंस' से देखा गया है कि बह 
नि.श्ीम ता हो उठा है और उसमें ये दृश्य इृष्टियोचर होने 
ज्षगे हैं जिन पर साधारणवः हमारी इष्ठि नहीं जाती, 


पर जी वस्तु की वास्तविकता को ग्रहण कराने के लिए 
अल्यावश्यक होते हैं । 


अधपके सेव 
श्री कातिकनाव मिश्र 


उसपर एड इहिन जब हिखा की नतर बचा ऋर झुन्त्रि 
अरने वर्गीच सर दे वेब लिए चिनश्य ऊँ मर के परदे 
एक में उतते नित्नी, ठो इबढा ऋलेजा थसनयर दाँत 
रहा था। हाँव रा वेग स्नान्त ग्रति झ आया हो गया 
था ऋर उनके ऋष दूतो ठंगुनी वीनदा की घड़कन हा 
मार त्रा पढ़ा था | 





फेर 


१.4 | 

बड़े अमान से उपके उ्िठा ने बह पढ़ लगा ऋर 
डा था | उपने मी खहुब सेइनठ कर उन छ्ों की रम्या 
व्ये थी, विह्ठिए-चुनझुन ठक को प्रश्न छटकने न दिया 
था | उतने दिठा उठ परेड का पहला इल चीन के राज- 
दुसार को मेंट करता आहत बे-आरने व्ि दे सुइत्ने 
राहइइुमार दी प्रयवा बार-थर सुन, शु्तर वह पहले ही 
ठाड् गई थी, परंतु बह प्रिठा से सजर बचाऋर चित- 
शे को पहली मैंट देना चाइत्री थी | इस लिए पाते के 
ही दी इस नी उसने चुन चिए मे । उन दीनों पर उददी 
खाख नजर रही करती । दिन मर उसी पड़े के नीचे 
मेवठी रदवी और उनडे ऊपर मन्झर वऊ ओ बेठने नहीं 
देठी। ऋती एक पुरानी क्ोमठी रंद्नी शाड़ी छा कर 
कुडी-दी बना छी थी और नदी पूछ, प्रामत्न इवा शर्व 
इतर शीत उप से उनकी सढ़ा करने के लिए उनकी 
लप्रेट दिदा था | इस पर भी उसे संदीप न होठ दीर व 
बार-बार ऊचुद खोघडर उन्हें पॉठवी, सश्ताती और 
उनकी बाद छा धद्धापन दरठो। 

उस दिन उतने इर्ष प्र आर्य सीना न रहीं, 
ज्य मोर ने उच्च खेतने 4र उसने देखाड़ि इच के 
इंडव हे पाव वे रकरये डी ए ६ योटी-डी छिय्या ऋपया 
प्रवन्ती छोरी हुई नमन माग देर चनी आई है। व्यान 
से दो देव, दे पवोचवर्वी शिएएँ सर्यत्र स्यत् हुई 
दिखाई पड़ों | वह विमोर हो गई | उसके झुंठ मदल पर 
मी एमी ही घिरा हैं उनर आई | 


ज्यो-त्यों करदे उतने दिन आाठय। गोयूलि की 
बेला आई कऋर बह पिता छी नजर बचा कर नूपन फछ- 
दव लिए दौड़ प्री-चिन-यें करे घर। जह्दी-जत्ी 
उम्र घाथ लिए घर के पिछड़े पहुँची--उसे डर छम्र 
र्म था ब्ि कोई देख न ले; उसके ग्रिता तन न कह दे। 
दद्दी कारय थे हि, उतछा कतेता थर-थर कप रहा था। 


२ > रू 


चिनर्ये लो इद्धचद्या या; शुत्रिश्ी आहुरग, 
ठवओ दृद़बड़ी, व छुसमत्र, कुछ भी ठसझी सनक में न 
आर रहा था। एक नजर उद उन फ्रचों छो देखता, घिर 
उम्ने छुख मडलछ ओ और द्विए उम्की आँखों को, विनेते 
खबयठियत उर्मेण की मात्रा टपक रहीयी। शु-चि 
परे पीरे श्थिर हो रही थी; उद् कया छाव हो रही थी। 
ब्पनी बददोसी ठा खग्नल्न दर तब उसे शर्म भी आने 
लगी थी| जिनयों मे सी हुस्द॒रावे हुए कहां ब्ा-- 
नरमी ठी वे पड़े नहीं; ऐसी रहती क्पा-? चिनरें ने 
ठवकी गर्दन थपपग्म दी थी। शुत्रि मी सोचने सगी 
थी--एजी बह्दी ब्ा-न 

5२, रास्ते में ये शब्द उसे डिर सुनाई परदने लगे और 
जय घर पहुँची ठो। इनकी वीलठा और भी बढ़ गई थरी। 
उद खाति ढा अनुमत इसने लगी पी-*दिन मर इसी 
प्रैदे डेडने झमप्र विद्याया था, और द्रय “छोचने सगी, 
बहि डिग्री प््मर थे बमय मे कुछ पइले दी पत्र जाते 
वो क्या बिन ये बह इइता डि एसी नही क्या-ने 

झु ब्रि यर की पूढी दाई ऊँ याद पहुँची । दाई उठछी 
दम छ उद्र ही थी और वाद ही रद मानठी भी थी । 
सदत् वरदता से मरे माव से पूठा--दिदी, छेब समय से 
पद्े डेसे पड सडठा है 7? दादी उद-डुद समसती-ती 
देनी -दिद्वी उिश्यि, इनडा उनय प्रर ही प्रइना ठीक 
हीट है; इतने उह्दी ने करदी चाहिए।! 


अपपके सेव 


शुभ को सतोप न हुआ। दाने के कमरे में पहुँची, 
नहाँ नौकर कपडा निचोड रहा था। शु चि ने साचा-+ 
शायद यह देहाती छोकस जानता हो। कपड़े के भीवर 
छुपाए, सेब दिखाकर उससे भी वी प्रश्न किया जो दादी 
से किया था। छोकरें ने उसे हाथ से छुआ कौर कहा-- 
(इभक है! | जाँच करने के लिए. उसने ठर्ननीका नखे 
चुमा दिया | शु चिं तिलमिला उढी, भीतर से पानी जैसा 
कोई पदार्थ निकल आया था। छोकरे पर उसे वेदद शुस्ता 
आ रहा था। बढ एक पल भी वहाँ टिक न सकी। 

भोली शुचि अपने रसाई घर पहुँची जहाँ उसका 
नया खुदिस्तानी बावर्चा अपनी जाँध तक कपडे समेटे, 
कुटने हे वल बैठा; रीनों झाडियों के जोए हे एक सात लच 
में आटा गूध रहा था। एक साल पूर्व तक लगातार 
धोडी, बकरी या भेंड चणकर जिस वर्णेशकर सुक ने अपने 
जीवन के पेंतीस साल रेगानिस्तान में गुजार दिए थे, वह 
पत्र की कोमलता को क्‍या समके--झु थि भी इस वात 
को भला क्या जाने । किंतु इसके सामने भी शु चिसे 
अपनी उत्सुकता व्यक्त कर दी। और, वह जल्लाद बुर्के 
(दिए बुरा हो)-उसे तनिक भी दया मे आयी । शु चि वो 
आशा-पूर्ति की समायना से पुलकित हुई जा रही थी । 
परतु जब उस कप्ताई ने निर्दयवा एूर्ख कार्य प्रारभ किया 
तो एकबारगी बह संत्न रह गई। वह अऑटि से लथपथ हाथों 
पे सेद्ों को पक्डे, चुटरियों के बल से दया दवा कर, रगड 
रगड कर उन्हें पकाने का उपक्रम करने लगा था। घोड़ी 
और गदही हुहननेवाली उँग्नलियों का दवाब भला वे क्‍या 
सह सक्ें। एक दबाव में चमडी लाल हो जाती, दूसरी 
रगएछ में डी हीली हो जाकी और फिर को काला सह | 
देखते-दी देखते सेव पहल पल्ल करने लगे। 


७७ 


शुचि छितक सिसक कर रोने लगी थी। जोर से 
रोबे मी ठो कैसे-बाप को डर लग रहा था। जब 
जहलाद ने छोड़ा, तो दोनों हाथों से सेब थामें, सीपे अपने 
कमरे में भागी, अपने तन पर के वत्ल की भी सुधि ने 
रही। वहाँ विछावन पर पडी पडी बड़ी देर तक रोती 
रही। आँखें खोलती तो कर मर अभु-पात होने लगता 
और फिर आँसें मुँद जाती | 

उधर, चिन शें, शुचि से अलग होकर जब अपने 
कमर में पहुँचा ती उसे लगा जेसे उससे शु थि का अपमान 
हो गया हो। पढ़ना कुछ पहल हो बद कर, <हलने 
का बहाना करता हुआ, शु चि के घर पहुँचा। कमर में 
ए्ेंशकर को देखा, वो कम्मले देर न लगी / 

“शुचि यह क्या किया ४! 

बावर्चा ने” ?,शुचि वाक्य भी पूरा ने कर 


| 
जिन शें के जी में झाया कि वह बावर्चा का खून कर 
दे, पर, उसका मुकाबला करना मुश्किल था। अपनी 


सहाय अवस्था का शान होते ही उतका ाघ अशभ्रु धारा 
में पिघल गया | 


अपने घर लौट, किवाड़ बंद कर, तकिए में मुह 
छुपाए. सुबुक सुबुक कर रोठा रहा | घर के लोग बाहर से 
ही पूछते रहे । लोगों ने देखा--थोडी देर में उसकी बाहों 
ने ठकिए के त्राथ उसके सर को सदा के लिए जकड 
लिया था | 

> भर 

आज भी शुचि के इस मूर्सवापूर्ण भोलेगन और 
चिन रों की भावुकता की कहानी चीन की युवतियाँ अपनी 
कम उम्र की धहदोलियों को वय साधि काल में कह-कह कर 
सावधान करती रहती हैं । 








१, वैलुगु 


तेलुगु साहित्य के आधुनिक महाक्रकि श्रो देचु लपल्लि इृष्ण 
शास््री का मेंकला कद, तेज से जगमगाता चेहरा, 
चरमें के अदर से चमरती आँखें, मलमल से ढैका हुआ 
सुपुर्र शरीर तथा पान-शग रजित भावपूर्ण ओए़ दर्शकों छा 
अनायास अपनी शोर आकर्पित करनेवाला व्यक्तित्व है । 
शास्त्री जी एक मह्ाकवि ही नहीं, एक प्रब्ल वक्ता भी 
है। भाषा पर उनका असाधारण अधिकार है। उनकी 
अलकत वागधारा, और विस्फोटक कहपना शक्ति, श्रोताओं 
को मन्न मुगंघ कर देती हैं। उनका एक एक शब्द शक्ति का 
पुत्र है। उनका दर्शनीय व्यक्तित्व एवं उनकी मोइक वाणी 
नवन्युग की कविता की प्रवीक तती दीज़ती हैं। वे नव युग 
के कवि दी नहीं, वल्कि उत्सादी प्रचारक भी हैं| 

तेलुगु साहित्य में सन्‌ १६२० से आधुनिक युग प्रारभ 
होता है। क्‍या भाषा, क्या माय, क्या छद, क्या अल कार; 
काव्य स्वना के समझ्त उपकरणों में उय से नवीनता 
दी दीखने लगी दै। श्री ग़रजाड अष्पाराव एव श्री रावप्रोलु 
सुन्बाराव, इस नवीन धारा की जविता के जन्म दाता माने 
जाते हैं। इस कविता का भावनसौंदयं, अलकार विधान, 
एवं सरलठा ने कई भाव प्रवण युवक कवियों को अपनी 
ओर झाक॑पित क्रिया, जिससे नव कविता की सरिता 
पद्म भति से बहने लगी। रूटि फे पक्तपाती कवियों ने 
इसका खूय विरोथ सिथा और नत्र कवि उपद्ास के पात्र 
बने | जनग भी इस कविता को सममने वी क्षमता नहीं 
रखने के कारण, इस कवित। के प्रति उदाहीन सी रहने 
लगी | ऐसे तम्य श्री कृष्णशास््री ने, आश्र देश भर मे, 
इस सविता का प्रचार किया। पर्लाकिमिडि से लेकर 
मद्रास तक भ्रमण करते हुए उन्हेंने इस नव कविता की 
विशेषता को समकने का हँग, तथा प्राचीन कविदा और 
नवीन-कविता शा अतर धमकाया। शाज्जीजी ने अपनी 
किताग्रों के द्वारा तेलुगु साहित्य मदिर वो मान सजाया 
ही नहीं, वरम्‌ नवीन-कविता के पठन-पाठन के लिए कई 
भरद्धातु मच भी बनाए। उस समय के उनके प्रमण, तेलुगु- 


हद 
| 
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धिषब्मय 


साहित्य के इतिहास में महत्तपूर्ण स्थान रखते हैं। उनके 
भाषण सुनने कई साहित्य-रसिऊ एकत्र होते ये | जिस्त प्रवार 
प्रभात की सुनहली किरणों के स्पर्श से सरसिज के पटल 
खुल जाते हैं, और सौरभ पलने लगता है, वैसे ही 
कष्ण शास्त्री जी के विश्लेपयात्मक भाषण से श्रोताश्रों 
में एक अह्यय माव-जगत अनाबृत होगे लगता है और 
कई काव्य रस लोलुप भ्रमर, इस नव वष्प वाटिका बी ओर 
फिंच क्वाते हैं। 
शास्त्रीजी एक प्रतिमा खपत कवि है | करुणा उनकी 
कविताओं की आधार शिला है| इस कवि को विरह-जन्य 
देदना प्रिय है और उस बेंदना का छवद्य स्पर्शा वर्णन करने 
में वे सिद्ध हस्त है। इनकी कई भुक्तक रचैताएँ प्रकाशिव 
हो चुकी है, जिनमें “कृष्ण पक्ष! अवासी' 'ऊबृंती!--इुछ 
ऐसे क्रविता सप्रह है, जो इनकी काव्यशक्ति तथा भाव- 
स्पूति का प्रतिनिधित्व करते हैं। 
कृष्णशास्तीजी स्वतत विचार के व्यक्ति है। गतानु 
गतिक्ता से 3न्‍हैं चिढ़ है| 
वे कहते ह-- 
कौ्य कोटिल्य कल्पित दासस्‍्य 
आखलमुल, तमतने चेदरिपोव 
गगन घलमू मार्मोगय गठ मेत्ति 
जग्रमु निड स्वेच्छा गान क्षएलनितु 


अरधात--मैं सेच्छा से ऐसे काव्य निभारों से पारा 
सधार भर दूँगा, जिसके सगीत से साथ अकाश गूँल 
उठे, और जिसके कारण क्रर, ऊुटिल, कल्पित दात्व 
था खलाएँ अपनेआप टूट जायें | 

उनदी काज्य सरिता कसी है ; इस सबंध मे उनका 
कहना है-- 

तिमिर लता तादका कुछुममुल दालप 

गर्कंडा शिलयु नवजीव कलत् देद 

म्रोदुमोक चितरुद॒लेत्ति मुस्यु तृप 

जगमू निड स्वेच्छा गान झदल नितु । 


भारतीय बाइमय 


अर्थात्‌--मेरी कंषिता के प्रभाव से विभिर-लता मे 
गरिका-दुसुम खिलेंगे, कर्रशाशिला म॑ भी नय्जीवन 
प्रस्कुटित होगा, हूँढों में मी किसलय खिलने लगेंगे, 
ऐसी ही काव्य सरिताओं से में ससार को भर दूं गा। 

कवि कृष्ण शास्त्री का दुख कर्पित नहीं दे, अनुभूत 
है । यही कारण है कि दु ख के वर्णन में वे अद्वितीय हैं। 
उनको दु खप्निय है। उन्हे ख़ुद अपना जीवन निराला 
दीखहा है, क्‍योंकि उनकी अनुभूति दूसरों की अनुभूति से 
मिन्न है। व कहते ईं-- 


वित्ग दोचु नांदु जीवितमु नाके 
जिनुगु वेन्नेलतो जिम्म चीकटुल तो 
अमल मोहन संगीत मदु हृदय 
दलन दारुण रोदन ध्वनुल विंदु। 


अर्थातु-मुफे खुद अपना जीवन विचित्र दीखता दै। 
मैं रजत चंद्विका में गाढठाधकार देखता हूँ, श्रमल मोहक 
सगीत में दुृदय विदारक दारुण रोदन ध्वनियाँ सुनता हूँ । 
हुख के निरतर सहवास से वह उन्हें भोग बी बस्तु 
बन गया है| दुख उनकी निरुपम सपत्ति है, उसी के 
कारण उनकी आत्मा शक्तिवान हो गई है। उसी दीप 
दुख ने उन्हे विशाल दृष्टि ग्रदान की है, और वे व्य्टि 
को भूलऊर सम्ि की ओर अग्रतर होने लगे हैं। वह 
दुख स्वार्थ एवं निराशा-जन्य नहीं है, आशा मुखी हे। 
उस दुख तिमिर के गर्भ म॒ प्रभात वी आ्राशा “्योति निहित 
है। वे अपनी बेदना को ब्श्व में भुलाना चाहते ईैं। 
प्रकृति की प्रप्येक वस्तु से उनका प्रेम है। उसके ग्रगु 
अगु में कवि अपनी प्रिया के स्पर्श का अनुभव करते हैं। 
बह उस प्रिया से हिल मिल कर एक होना चाहते हैं। 
प्रकृति के प्रति उनका यह प्रेम क्यों है ? उन्हीं के शब्दों 
में सुन लें । 
सोरभपरु लेल चिम्मु पुष्पन्रजबु ? 
चद्रकल मेल वेदजल्लू चदमाम? 
एल सललबु पार, गडपेल विसझ 
अर्थातू-पुष्ठ क्यों सौरम को व्रिसेरता दे। चंद्र 
क्यों अपनी चाँदनी से समस्त ससार को आप्लावित करा 
है। पानी क्यों बहता है। ग्रमतने क्या पता है १ मै 
भी इसीलिए प्रेम करवा हूँ, क्योंकि प्रेम किए. गिता मैं 
नहों रद सकता | 


हा 


टू 


शुद्ध बथा सालिऊ प्रेम के कारण कवि बल्लानंद का 
अनुभव कसा है| उसके बाद उन्हे, सासारिक सु भोग 
तुच्छ दीखते हैँ) व कहते हैं-- 
प्रविमत प्रम साम्राज्य पट्ट भद्र 
भाग्यमु घन्त जिसत सपद लवेल ? 
अर्थात्‌-जब हमने प्रविमल प्रेम-साम्राय्य के पिंहातन 
पर आल्ठ हो जाने का सौमाग्य प्राप्त कर लिया है, तब 
वृच्छ सासारिक सुख सपत्ति की हमें क्या आवश्यकता है! 
कृष्ण शास्त्रीजी की भाषा प्रसाद गुण पृर्ण, ललिव 
उथा भावानुवूल है। कसी भी विषय को आकर्षक ढंग से 
कहना उनकी प्रतिभा की निशेषता है। उनकी शेली मधुर 
३। सस्कृत-समासों के मार से लदी, प्रबध शैली में तथा 
ब्वावहतरिक लोड माया में->दोनें य काल्पतसान बरने नी 
असाधारण क्षमता उन्हें प्राप्त दे | 
आज ५6 वर्ष की आयु में भी इस कवि का उप्साह 
देखकर युवक चकित रह जाते हैं। तेलुगु कान्य श्री को 
समृद्ध करने के लिए ही भगषान इस महाकवि को चिरकाल्ल 
तक स्वस्थ एवं प्रसन रसे, यही उससे हमारी प्रार्थना हे। 
ज>टामात्तिराव एम ० एु० 


२, १६५३ का तमिल्-साहित्य 

लघु कथा 
कलमदल, कावरी, और श्रमुद सुरभि ये तीनों प्रतिद्ध 
मासिक हैं। उन में हर मास एक एक में कम से कम 
पाँच छ उत्हृष्ट कहानिया छप्ती हैं। 

'क्लमहल! ने कहानियों की एक नई टेकनिक 
निकाली । १६५२ मे इसने एक वावय दिया--'किवाड़ पट 
से यंद हुआ / इसी वाक्य ते कहानी श्रम करनी थी। 
इस साल परस्पर विरोधी दो शीर्षक देकर दो प्रतिद् 
जद्वानीकारों से दो-दो कद्दानियाँ लिसवाई गई। नैसे 
राशी देशिकन ने भद़नेवाला पत्ता! शीर्षक कद्वानी 
लिसी और त० ना उमारसामी ने 'कॉपल! शीर्ष । 

मायावी ने चिप्तता शीर्षर पत्तियली के प्राच- 
रण पर संदेह को शआपार प्गावर एक पद्ानीमाक्षा 
तैयार की थी। पिछले गान पे सोम प्रिय रेफर, मागाधी 
फेदारी; अपिलत। प० ता० गाग्यागम, किया 
श्रादि री बहतीया वहीमइल मे छप्ीं। प्षेगदल में 
प्रकाशित उद्वानियां मे देशितन की भह़गेताक्षा पता 


प्व्छ 


कला योजना की दाप्टि से उत्कृष्ट कहानियों में यी। 
अखिलन की दीन बार! शीपक कहानी में इस उमराज के 
उल्ित स्वार्य का शिकार एक मिरहकट ने मिलते हैं, जो 
एक निखारिन से प्रेम करता है। वह उद्तसे अपने उल 
बात के कारण दिन दी बार! मिल सका दै।| 
कावेरी! ने यथा कई कहानियाँ छार्पी, मिनमें जी० 
एस० मणि की वहानिवों की अच्छी चर्चा रही।जी० 
० मयि पदि-फनी के दीच के माव्ृजगत में विचर कर 
विविय इज्बीपों से कई दन के घटना-चेक उपन्थिव छरने 
में सिदइस्त दें । इनके पलावा कावेरी में के» नु दरोगल, 
वि० जेेपादि (इस लेश्ष के लेजक) और दे-एक नव्रोदित 
कहानीकारों ने भी अयनी कहानियाँ प्रकाश्चित कराई । 
इस सप्रध में वर स्पष्ट कह दूँ क्र अगर ढलेमहल पुरान- 
पथी दे ठोी कारेरी दस दिशा मे उससे एक वदम आगे ३ 
अदुद मुर्गरम, दिनमयि कदिरग, स्वदेशमिचन, पोन्नी, 
उुददम आदि प्वों की अलग-छलग लेखक मडली है। 
और यह सच है छि इन सडलियों ऊे लखक निरचप्र दी 
कलम के घनी है ! 
इस वर्ष कहियत एविशातिक एय प्रीशणिकर पाता को 
लेंडर द्रठ बद्ानिया लिखी गई हैं। जिनमें अदृल्या तथा 
शिवाजी छो लकर फसिखी गई वहानियां लु दर उतरी थीं ॥ 
दिशाओं को भी पान बनाकर उछु लेखों मे कहा 
नि्याँ ज्िफ़ों | उुल्त मिज्ञाकर इस वाल लगमग दाई 
हजार बहानियाँ छुपी हैं। दिनमणि कदर ने ठो दावा 
किया है--मरी लगमंभ ठीन सो ढह्मनियाँ इस वर्ष 
प्रकाशित दुई हैं।' 
उपन्‍्यास्त 
कहानियों के बाद उपन्यास दी धक्रित नाड में लोइ- 
द्रित हैं । हर पत्र में घारादादिक रूप से उोई-न-ओोई उप- 
स्यास्व छापा है। उर्चैमइल हस्ूप पुरस्कार देकर एक 
उसन्बात् चुन लेदा दै। इस ताल पिय उुस्न! (नाटी-खर) 
नामक धारबरादिक उत्ताव उसमें छगा है| उतके साथ 
मावाती ने अर्पित ओज्ी ( प्रेम की मझर ) वामक 
उपल्यास नी छात्म दे। 
ईदिन्माय कदिर विवाद रद नामक नुल्िलन कया 
उज्ताय छात्र रहा है। 
आएईेसी के दि० छेपादि का दीरोट्मा (दाशप्रयाह) 
छा है। उसमें हुछ उम्स्याओं झा समाधान देने का 





अवन्तिका 


प्रयाक्ष किया गया है। पूद्य मिनोत्ा जी के भृद्मनयत्ञ के 
आधार पर आमों मे समानता बया जमीन पर सम्मिलित 
अधिकार के प्रचार का टद्देश्य उसका मुज़्य द्िपय है| 
सामातिक चेन में जातिगव विद्वेप तवा उचर्दद्धिण के 
विरोध के भी पिरुद्व में त्राबाज डठाई गई है। 
आनदजिबिस्न में अट्डततीडु ( पर्नेडी घर ) नामक 
उपन्यास ल्ुनी का लिखा हुआ छपरा दै। पर्तों में पद्माश्चित 
उपन्यायों के अलाग्ा अखिलन, भु० वरदराजनार आदि 
के उपन्यास भी छपे हैं | 
उदछ हिंदी, बमना और अंग्रेजी की उह्यनियाँ दया 
उपन्यास अनुदित भी दुर्‌ हैं । व॑गल्ा से वदना, गुजरादी 
से मनोण्मा आदि उपन्चास तधा कद्वानियाँ में अर्क-दपठी 
की कहानियाँ अनूदित दोकर छपी हैं | 
पुाती 
दिल्दी ऊे यू्यनविश्वनाथन द्वास्व रस के एकाकी 
खने मे सिद्धद॒स्त हैं | बलमदल में उनके कई एकाडी 
| 


अप, 500 


गोमठी स्वामीनायन ने ययाएूव कई एकॉडी कुमदम 
में छात्राएं हैं। 

सादिल के अन्य अंगों की पूर्चि का जेंगा ग्रयल 
ड्िवा जा रहा है, उैा इस दिखा में हुउ नहीं दी रहा है| 
फिर भी वमिन् नई में हात्य-स्स के एड्ाड़ियों को प्रधानता 
दी जाती ६। आनदसिस्टत ब्रौर दिनमायि करिर द्वास्य 
सम के एकआाओी-लेखकों में द्च्छा स्थान रखते हैं | 

बजाजी ने आनदयिउठन ऊे दीपायल्ली-अक्त में द्वार्य 
के बारे म लिखते टुए लिखा था क्रि--छुणाग्र बुद्धि, 
लोकातुमब, तथा ग्रमीर विचार रखनेत्राले व्यक्ति ही 
मुदर ठया इह्यायडारी हॉस्प तप्रार कर खक्ते हैं| 
कुछ लोग इसे यचपन' की निशानी उम्कंर सकी 
खिल्ली उड़ा सकते हैं। लेडिन मनुप्यता पर विश्वास 
रखनेवाले, मान्य की सर्वोपरिं माननेवाले समक सकते हें 
कि शल्य का जीउन में क्या स्थान है| दुएमन को भी 
शक बार इंसा दीरिए तो उद् दुरुमनी धूल जाव। इसी 
धास्स्र्गासादन के कारण ब्रान भी तम्रिल नाड सेसे 
शोले पैदा नहों करता, जो रद रइकर उचर मार में दिखाई 
देते है दौर बहुत चीजों द। राख बनाकर ही शात शेठे 
हैं। #ने देखा है कि ब्यक्षियठ बौवन में दो खूब ईढते 


भारतीय वाइ मय 


है, इंसाते हैं, वे भी कलम पकड़ते ही गमीर बन जाते हैं 
और कलम की नोक से आग बहाने लग जाते हैं !' 


'वेढव _वमारती' की शैली में नाडोडी ने कई लेख 
लिखे हैं। उनकी कलकचानयाता पर निकलो रचना- 
माला, मेहमानों को केसे भगाओ, कमाई के अंदर खर्चे 
कैसे समावे आदि फुटकल रचनाएँ, सुद॒र रही ह। 

निवध 


साहित्यिक नियध यहाँ कम छपते हैं। पाख्य पुस्तक 
में स्वीकृत कराने की इच्छा से कुछ अध्यापक्रों ने साहित्यिक 
नियधों के सग्रद छपवाएं हैं। तो भी, हर पत्र में परिचया 
त्मक रीति से पुरामे काव्यों की टिप्पणी लिखी रहती है। 
कलेमदल ने तिश्वल्लुबर के तिल्‍ूक्कुरत पर नामझच 
रामलिंगम पिलले के लिखे ऊुछ फुडकल नियध निकाले हैं। 
स्वदेशमित्रन साप्ताहिक में वल्मीकरिनाथन ने शिज्षय- 
घिक्ारम पर, आनदबिक्रटन में पी० श्री आचार्य ने काब- 
रामायण पर “अमुद सुरमी' में परमशिव्ानदन ने जीवक- 
चितामणि पर निमरध-माला छपाई । 


आलोचनात्मक लेख भी यहाँ कम छपते हैं। ढिंतु, 
पौत्नों में पुष्तक परिचप देते वक्त आलोचना का पुद आ ही 
जाता है ) 

'कलेक्दिए नामक मासिक अपनी नीति के अनुत्तार 
विज्ञान-सयधी लेख निकाल रहा है। कलेमइल, कावेरी 
में डॉ० एन० आर» श्रीनियासन, ना० कि० नागराजन, 
डा० रामगोपाल प्रमृत महाशयों के दवा सबधी लेख छपे है। 

कलेमइल में मा० कृष्णन ने जगली सुअर, मेडिया, 
पियार आदि जानवरों के गुण विशेष पर प्रकाश डलते 
हुए कई लेख लिखे हैं | 

राजनीति के सबंध में दिनमणि कि, आनदविकटन, 
कलकी तथा अन्य पत्र भी सपादकीय टिप्पणी लिखते 
रुते हैं। कलकी का कुकाव समाजव्राद की ओर हे अतः 
उनके सपादकीय में अन्य पत्रों से ज्यादा तीववा रहती 
हैं। उठी उवादकीय नीति के कारण कलक्नी की विक्री 
साठ हजार तक पहुँच गई है। 

आनदबिकटन के सपादक जावा, मज्लाया आदि 
सुदूर पूर्व का भ्रमण कर आए हें | इस यात्रा-सर्वधी उनके 
लत बे के मध्य से ही निकलने लगे हैं, जो शेनी तथा 
सामत्रो की उपादेयदा के कारण बहुत दी लोकप्रिय हें। 


छः 


शेन्तमिप में विश्शेपाद्वि की लेखमाला, 'किवन-तुलसी' 
के भावताम्प के स्थलों को दिखाते हुए, खोज के साथ 
झ्प रही है। 

कविता 

कविताएँ पत्रयत्रिकाओं में बहुत कम छप्ती हैं। 
कलैमइल मे पिशुले साल छिरफ पाँच-छः कपिवाएँ छोरी हैं। 
उसमे ज्योति को वाल्मीकि! पर कविता कबन की शैली 
के अनुकरण पर सुदर उतरी है। 

आनदविकटन में 'कोलमगलम सुच्यू! की कविताएँ 
छी हैं। उनकी जेसी प्रकृति है ठीक उसी प्रकार लोक- 
मापा में हाध्य रत का पुद्ध देकर उोंने कुछ चीजें दी हैं। 

नामस्कल रामलिंगम पफिहलें का, जो तमिलनाड के 
एक भ्रेष्ठ कवि समझे जाते हैं, एक सप्रह दिखबर में 
निकला है। जिधमे गाधीवाद के अ्रधार पर तमिलों की 
प्रशधा, तमिल माषा की प्रशवा, भूदान यज्ञ की प्रशवा के 
गीत गाए. गए हूँ । वे राष्ट्र की एकता पर विश्वास करने- 
बाले धमंभीद व्यक्ति हैं। ईश्वर पर भक्ति एखनेवाले साधु 
पुदप हे। अतः उनकी कविताओं में भी ये विशेषताएँ 
परिलक्षित होती हैं | 

“तमिप छिच कत्ति! (तमिल स्त्री का कटार ) 
'भास्ती दासन! की नवीन कृति दै। इसमें तेज सिंह 
के शासनकाल में उसके सूबेदार का किसी तमिल स्त्री 
पर किया हुआ अत्याचार वर्णित है। तमिल स्त्री 
ने उसे सीने में कटार मॉककर मार दिया था। अपने 
सूवेदार को मृत्यु से कुपिठ होकर तेजतिंह उस स्थ्ी 
को कठिन सजा दिलवा देवा है। 

पता नहीं यह कल्पित कहानी ह या इतिहास सत्य है | 

भक्ति-साहित्य 

इस साल मानों तमिलनाड की सुत्त भक्तिभावना 
एकाएक जागऊर कोने-कोने में प्रकाश फैनाने लगी दै। 
सभी मठाधीश जाग पडे हँ| घूम घूमकर एकता, प्रेम, 
सदभाव और भक्ति की भावना पर सदुपदेश देने के साथ- 
साथ उन्होंने भक्तिल्साहित्य के भी प्रकाशन आरभ किए 
हैं। उनमें परिवाजकाचार्य श्री काश्लो कामक्रोटि पीठ के 
अधिपति श्रोमन्‌ शकराचार्ये तथा शी०्ल» श्री तिर्पनदाल 
कु रक्कुडी आदि मठ के अधियतियों के काम प्रशंनीय हैं| 
उनके कारण ब्राह्मए-अत्राह्मण का द्वेष कम होने लगा हैं। 


८२ 


वाल साहित्य 

इस साल पत्नी के अलाया कई वालोपयोगी छोटो 
छोटी कहानिया, उपन्यास श्रादि भी प्रकाशित हुए ह्द। 
स्लास पत्र मी व्चों ऊे लिए चलते है ओ्रौर प्रमुख पत्रों में 
मी बालओ के लिए उछ विशप स्वम सुरक्षित रहते हैं। 

ययाशक्ति मैने तमिल साथ्थ्यि की आधुनिक रुप रेखा 
प्रलुत की है। 

किंतु तमिल धाहित्य अभी अच्छी तरह सेंबर नहीं 
सक्ना है, इसे अच्छी वरह ठेपारने फ्री आवश्ययता दै। 

आशा है ६६५४ में कलाकार निर्शित होकर 
सामाजिक, राजनी विक या आ्रािक समस्याञ्रों का समाधान 
देने की ओर अप्रवर होंगे, सक्के जुछ आवार अमी इने 
दीन-चार भंद्ीनों म भी मिलने लगे हैँ । 

-+वि० शोपाद्नि , एुम॑० एु० 


३, गुवगव की एक महत्वपूर्ण संस्था 


विद्याप्रेमी बड़ौदा नरेश स्व० सयाजी राब की स्थापित गुज 
राती प्रथों की प्रकाशन-सस्‍्थां का स्थान मह्तपूर्ण हे। 
उसका सप्ित परिचय अस्तुत लेख में दिया जा रहा है। 

ओऔमंठ सपाजीराव ने सन्‌ १८१५ म दो लाख रुपये 
के अपने निजी खाते से इस अथमाला की स्थापना की 
थी। इसके द्वारा अअ तक पाच ही से अधिक पंथ 
प्रकाशित हो चुकै हैं। जिनम द्भछ मराठी मापा में हैं, 
पर अ्विकाश गुजराती के ही हैं| प्र यमाला के लिए दो 
लाख का पड स्थाय्रित करते समय सयाजीराब ने कहा था-० 

पते लोगों को विश्व के श्रेष्ठ विचारकों के विचार 
का परिचय मिले और गरीज स्त्री, पुरुष, बाजार में बढ़े 
तभी जन साधारण वो सादित्य समृद्धि का उान हो इसके 
लिए, मुषरादी और अन्य भाषा में ऐसी पुस्तकें वैयार 
करवाने के लिए दो लाख की रकम अपने मिनी खाते 
से में म्नय निरुलता हूँ! जिसका ब्याज इस कार्य 
को चजाने के काम म ओएगा। 

सवातीशब के इड्धानुतार य्राच्य विदा मंदिर की 
भाषातर श पा द्वारा ग्रय तेपार करवाकर कद प्रकाशनों 
से प्रशराशिव कखाए गए। प्रयमाला ४ नामों ते 
प्रम्िद्धि हुई 


अबन्तिका 


(१) ्षीयाजी साहित्वमाला (२) आधयाजी वाल 
चानमाला (३) भ्रीसयाजी व्रिकासमाला और (४) माह 
शी जमनावाई, स्मारक ग्र धमाला | इनमें पे प्रथम से२, 
दूधरी से ३१३, वीवरी हे (८५ ओऔर चौथी से १+ 
मंरादी प्रथ प्रसाशित हुए हैं। 

इनमें साहित्यमाला के आधे से अधिक भय अग्रेजी 
अ्थों के अनुवाद हैं, कइ मराठी के भी हैं | मरावाई नामक 
अथ का गुताठी से हिंदी में अनुवाद प्रकाशित किया 
गया है | दीर्घ निकाय नामक पाली मर थ का मराठी अनुबाद 
मी छगा है। दिंदी में अनुवादित ६ प्रथ हैं। मौलिक 
गुजराती अथ १३० के करो हैं। इनमें से कइ अथ ऐसे 
भी है जिन विषयों के सभी तक हिंदी में कोई अंप ही नहीं 
लिसे गए, ग्रव दिंदी ाहित्य सम्मेलन एवं नागरोप्रचा 
सियी समादि को जो महत्वपूर्प्रथ प्रतीत हो! उनको दिंदी 
में मी धकाशित करने का अ्यध्ल करना चादिए। 

दूछती उपाजी वालह्ानमाला के ग्रतरगंव छोड़े छोटे 
) हे ॥) मूत्प बाले अन्य अच्छ अब निकले ई। आअधि- 
काश मंद गुजराती भाषा की मौलिक रचना दें। छल 
मरादी एव दिंदी के भी हैं | 

ठीसरी विकासमाल्ा के अब भी छोटे छोरे हैं ०) से 
॥-) वक के । 

इस ग्रथमाल्ा के प्रकाशन वी योजना दोनों रुस्थाओं 
से भिन्‍न प्रकार की हैं, क्योंकि इसके प्रशाशक मिन्‍ने मिन्‍न 
बई सस्था एवं व्यक्ति हैं, जिनमें एन० यी० कोढारी और 
मुह्मपा प्रिटिंग श्ेस मुप्य हैं । 

इन ग्रंथ मालाओं से प्रफाशित पुस्तक विविध विषयों 
की है| प्रधम दोनों मालाओं में इठिहाण, जीवन-चत्ि, 
बिउान, धर्मंनीति आदि विपयों के बढ़े महत्वपूर्ण ग्रंथ 
अधिकारी विद्वानों के लिखित है। तीसरी में उयोग 
आदि ग्राम-विकाय उवयधी एवं चौथी में स्त्री जीवनादि 
सबधी अय प्रका्थिव हुए हैं| 

थाड़े में कम जावे वा यह शक ऐसी ग्रादर्श साहित्यिक 
रुस्था है जिठसे दिदी-गगत प्रस्णा लेकर दिंदी सादित्त 
की धर्ववोनुखी उन्नदि में प्रवत्नगोल दोगा | 


--पअ्रगारघद नाइण 





१, साहित्य को चेतन[--समण्िगत या व्यष्टिगत 
साहिए्य की मूल चेतना को लेकर साहित्यिरों, चितकों 
एव दाशनिकों ने चहुत उुछ कहा सुना फिर भी साहित्य 
की चेतना के दोनों पत्नों के पक और विपक्ष में बहुतसी 
बातें ऋ्ने को रह जाती हैं| इस प्रश्न का विवचन करने 
के पूव साहित्य की मूल चतना या प्रसणा के संयरध में 
परारचात्य एवं प्राच्य बिद्यनों दास जो कुछ भी कहा 
गया है, उत्तका आऊलन प्मीचीन ही होगा। 

सबसे पुराना प्रचलित मत है--त्रात्मानुभूविवाला 
मत । इस मत के पोपकों का कहना है कि आ्रात्मानुभूति की 
ग्ररणा से ही साहित्य की सृष्टि होती है। साहिल का 
प्रयोजन दी श्र प्मानुभृत्ति है। साहित्य जगत में यह मत 
सर्वेधा ये रहा हैं । यह मत प्द्गैल्याद के दर्शन पर अगले 
बित है, क्पोंकि अ्तुवृति आत्मा हो ही होती है। उन 
दोओों में दादात््य है। इस मत की बडुत सी टीकाएँ एपं 
व्याजप एँ हुई हैं। यद मंद इतना प्रबलित रहा है फ्ि 
अब तक भी सादिल चितकों फे लिए मेहदगठ सा बार्य 
करता रहा है। गो तुलपीदासने (लव मुयाय ुलसी रपु 


में दो व दशंर की गुत्थी सुलकाने का प्रवास करते हैं, 
बादे में आत्मानुभूति को आत्माभिव्यक्ति मानते हैं और 
ऋष/्माभिव्यक्ति को रेवल अभिव्यक्ति तक लाकर सीमित 
कर देते हैं | ये तुलसी के 'स्वात सुखाय' को इसी आत्मा 
भिव्यक्ति का पर्याय मानते हैं। आत्मामिव्यक्ति में आचाय 
वाजपेयी जी अ्रनुभूति की प्रधानता मानते हूँ | अंत में इस 
निष्यप पर झते हैं कि अनुभूति ही साहित्य सुजन की मूल 
पर रणा है। वें कहते हं-- क्या सश की अ्रनुभूति से रहित 
काव्य छष्टि की कल्पना भी की जा तकती है / मेरी सम्क 
मे वाजपेबीजी अपने मन में बहुत अधिक सुलभे हुए हैं। 

बाजपेयी जी के समपरामयिक प्रन्य चिंतयों की राय 
भी उनसे मिलती-जुलती वो है; पु व भ्पो पिचार 
में मुलमे हुए नदों लगते है| बाबू गुशायराय जी श्रौर 
डॉ नरेंद्र एड जेसी गत बरों हैं। शुततायशागजी पह््ते 
हैं -'बादित्म भी इमारी रक्षा * भागरों प्ररित होर 
श्राप्मानुभूति को साधन वा है।! ना भी भ्रागा+ 
पिव्पत्ति के पोपा हूँ। से सादि वो घ्यह के हुआ क। 
करिए का किस्लोढ मोती हूँ। प्रात बाबह्या शै-- 


पड 


डॉ० नगेंद्र बिठको निएछुलता मानते ई और जिउके 
ऋआरय आात्मामिब्यक्ति सभव है, दही चात्मसाहाक्त्तार का 
कार्य बनती है। इन उदस्यों से वह रूष्ट हो जाता है कि 
ये दोनों ही दितक एक ही बात कहते हैं। दूतरे शब्दों में 
ये दोनों हीं चिठक कि या लेखक को हद का पर्यो 
मानते हैं, क्योंकि ब्रह्म या कंत्रि मूल रूप में सष्टा ही वो हैं 
ब्रह्म दृष्टि दी रचना में सभी प्रवृत्त होता है जद पह 
अपना फछाव चाहंता है, अपने अठिरूप को स॒श्टि में 
देखना चाहता है। कवि था लेखक भी, डॉ० नरेंद्र या 
बाबू गुल्नावरायजी के मंद में तमी अपनी रचनाओं में 
यवृत्त होते हैं, जब ये निश्चक्ष होकर आरदा ही वाव्रत्तार 
अपनी रचनाओं में छसता चाहते हैं। ढह्म की तरह ये 
भी अपनी बात्मा का विस्तार चाहते हैं। एको5४ वहुत्यामि! 
ब्रक्ष और कि दोनों का ही लक्ष्य है। जैनेंद्र भी 'अहा 
के प्रोपक हैं। इनका कहना है कि साहित्यड्वार अहं के 
कारण परेधान रहठा है। उनके झतुछार साहित्य झहं 
का विसुर्णन ह।! सादित्कार अपने 'अह' का विसर्जन 
कर पाठकों को सांग देता है। 


यह कह! शब्द बड़ा भयानक है। में अन्यत्र कहीं 

कह चुका हूँ कि इस शब्द का भयकर दुष्यप्रयोग कबियों 
था लेखकों के द्वारा हुआ है। अगर ऐसी स्थिति नहीं 
रहठी तो डॉ नगेंद्र गो यह चेतावनी देने ही नौबत हो 
नहीं झाती कि ब्रात्मामिन्यक्ति के दाग अद्कार का 
पापण नहीं दोठा । यत्यह्ष प्रमाय यदी हे हि कवियों के 
द्वारा झऋईकार का पोषण हुआला है। दर्शन की शब्दव लियो 
को प्रयोग में लाकर, उच्च आदशवादी व्याख्या कर देना 
ही सब बुच्च नहीं है। बलु-त्पित्ति की ओर से ब्ाँखें नहीं 
मूंदी जा सकक्‍तों। दिंदी का छाग्ावाद युम वधा चय 
रेजी-साहित्य का रेसाठिक युग अरहमनन्‍्यता के उद्से बडे 
प्रॉषक रहें हैं। कवियों का अहंकार उनकी स्वनाओ्ों या 
बैयक्तिक जीवन में देखा जा सकता दै। खासकर 'सांतः 
मुखाय जा भ्यात्मामित्यक्ति' इन दोनों शब्दों को कवि 
या लेखडइ मंदी ग्नियों में घसीद कर ले भण हैं! 

आालामिच्यकति गो मे इन लोगों ने मरने ठुज-दुःख की 

पभिचक्ति था प्रेमामिब्यक ही मान लिया हे। रही 

निरदचेता की बात | उस पर भी दौर करना पह़ेंया। 

जिस निरधचनवा की बडालत डॉ० नगेंद्र कवियों और 

लेगी ही ओर से करते हैं, क्या वह आत्प्रव॑चना मात्र 


झबन्तिका 


नहीं है। कौन नहीं जानता कि कोट्स या श्लेल्ी का 
प्रेम सोलहो आने लौकिक था ? परतु अपने प्रेम की जित 
डच्चठा का द्यन इन कवियों द्वारा हुआ हैं वह ऋष्याल 
प्रेस का प्रविस्प ही लगता है। 'प्रवाद' का “राव! निश्य 
ही जियोग काव्य है। अब इसमें दो मत की गुजाइश नहीं 
रह थई हैं। फ़िर मी 'प्रखाद! कहते हैं-- 

*« पर शेष चिह्न हैं केवल, मेरे उत महामिश्न के ( 
इस महामिलन शब्द ने आलोचकों के मन में डिठने भ्रम 
उत्तर किए, यह बतलाने की जरूरत नहीं है। मैं डॉ० 
नयेंद्र से जिश्ञासु बनकर पूछता चहूँगय कवि यह आत्म> 
प्रवदना है या उन्हों के शब्दों में आत्मताक्षाक्तार! | यह 
आत्मधातात्कार बड़ी उच्चाम भावना है। प्रखु इसमें 
खतरे भी कमर नहों हैं। दूर ने माधुभाव की भक्ति को 
जित उच्चठम स्तर पर विठायां, उम्र स्तर का निर्वाह 
सूर के एरवर्तों कबि नहीं कर सके। इस माधुर्यमाय को 
जिस यदी गली में मीट कर बाद के कवि ले रए, क्या 
यही खदरा ओआत्ममित्यक्ति' के राप लगा हुआ नहीं 
है! क्या ब्नात्मामिब्यक्ति में कवियों या लेखकों की 
रखना उनके जीवन की कहानीमात्र नहीं रह गई है। 
इस प्ररन पर वो बाद में बिचार किया जायगा हि 
आत्मामिव्यक्ति साहित्य की मूल य्रेरए हैं वा नहीं, पखु 
इसके जो खतरे हैं उसकी ओर से भी तो आँखें नहीं मूदी 
जा सकती हं। आझाध्लामिव्यक्ति के द्वारा जिद निर्चं्तवा 
या आत्मवावात्कार की बात की जाती है, वह स्वयं अगो- 
ल्ादक हैं| अरनी गलतियों प९ पदों डालने की प्रदृत्त 
मानव में चिर-काल से रही हे। यह निरछनवा को बात 
येंसी ही दे जैसे क्रेपोलिक च्चों में 'सेल्य क्रफेशनों 
हो वात | ओर आत्मतक्षात्कार की बाठ कह कर कंत्रि 
या लेखक को बदन की छोटि में विठाना कुछ रेसी देढी 
वाव हो जाती है शितको द्शन के गदनवेचा के जित्रा 
साधारय प्राठक उन नहीं सकते | इस कोटि के चिंतों 
द्वार कही गई बातों से यही ऋयमाठउ होने लगता है कि 
लेख या कब्रि पहले आत्मा की बात इस्तें है ठब पर! 
की बातें करते हैं। धुलडी ने भी पते अणर्ती ही वि 
चाही थी। बाद में उनकी रचनाज्नों को पढकर ओऔरों 
को मुक्ति मिली, यइ तो उसका परिणाम दुब॥्आ। इस तरह 


जो लेखओं ढी भाषना आात्मकंद्रित ही होतो चत्ी 
जायगी | 


वियार-संचय 


सुधाशुजी इससे मिलता-जुलता पर समस्वात्मक इृध्वि- 
कोण रखने हैं। 'जीवन के तख ओर काव्य के 
विद्धात! नामक पुस्तक में कहते है--काब्य में कलाकार 
अपने आत्म-भाव को खष्टा के अनुरूप ही रखदा 
६०७ इसकी ब्याझया करते हुए वे कहते हैं कि 
जिस प्रकार सृश्टि में ब्रह्म की सचा व्याप्त रहती दे, उठी 
प्रकार स्वनाओं में कवि या लेखक के बआात्म-भाव व्यात 
होते हैं; परठु वह रपष्ट कहीं मी लक्षित नहीं होता है। 
यह आत्म भाव! क्या है? इसकी व्याख्या वे ठीक-दीक 
नहीं कर सके हैं। “तमीक्षा की समीक्षा में प्रभाकर मा 
चबे कहते हैं--इस शीर्षक के अध्याय में आत्म भावों 
से एक ओर छुधाशुजी कवि के अत्जगत्‌ की चर्चा करते 
जान पते हैं, दूससी ओर साम्राजिक 'स्व' को भी वे 
नहीं भुला सके हैं।! प्रभाकर माचवे के कथन की 
पुष्टि संधाशुजी के इस उद्धरण से हो जायगी, जब वे आत्म- 
भाव का स्पष्टीकरण करते हुए लिखते हं--“मनुष्य का 
जो आत्म माव है वह जीवन की परपरा से सवैया मिन्‍ने 
नहीं हुआ करा और इसीलिए काब्य में जो आत्म- 
भाष प्रतिष्ठित किया जाता है, वह परपरा को लेकर ही 
चलता है )? 
आज का चिंतक जब साहित्य की उपादेयगा की वात 
करने लगता है, तब व “श्रात्म भाव या आत््मामिव्यक्ति 
की बातें चाहे जितनी करे, पर सामाजिकता को बह नहीं 
भुला पात[ ( साहिष्य की सामाजिक उपादेयता, युग 
का ऐसा जादू है जो सिर पर चढ़ कर बोलने ही लगता 
है। डॉ नगेंद्र या बाबू मुलावराय जी भो आत्मानुभूति 
था आत्मसाक्षाक्कार की बात करते हुए व्यक्ति वी 
सामानिकभावना में विलयन की बात करने ही लगते 
हूं। वे जानते हैँ कि युग का यह तकाजा है। 
इसको अनसुनी नहीं किया जा सकता है। सुधाशुजी काब्य 
की प्रेरणाशक्ति भी वासना और आत्म-सुख को ही मानते 
हूँ। यह 'आत्म सुख शब्द भी इसी प्रकार अ्रमोत्तादक 
है, अस्पष्टाथंत्राची है। सुधाशुजी और नये द्वजी इस प्रकार 
झन्तर्चेतनावादी साहित्य मीमासक बन जाते हैं | साहित्य 
की मूलग्रेरणा को लेकर क्रायड और एडलर जो कहते 
हैं, उस पर इृडियात कर लेना उपयुक्त ही होगा। फ्रायड 
के मत मे ऊविता या कोई सी कला दिमित वासनाओं 
को मानृप्तिक तृप्ति का प्रयात मात्र है। इस मत की 


ब्याख्या करते हुए व लिखते हैं कि व्यक्ति की जब 
आऊांदाएँ, अवृप्त रद जाती है, ठय वे तुरत समाप्त नहीं 
हो जातों, वरन्‌ अचेतन या उपचेतन में जाकर सच्छि रहती 
है और समय व्यक्तियों ( कलाऊारों ) द्वारा व्यवत्यित 
अभिव्यक्ति कविता या कला का रुप धारण करती है। 
यह तो हुई चासना की बात। आत्मसुख की ब्याझ्या 
करते हुए एडलर महोदय कहते ईँ-किविता अन्य 
कलाओं की भाँति अपूर्ण मानव की पूर्णाता का प्रयास 
है! एडत्तर के मत को स्पष्ट करते हुए प्रभाकर माचवे 
कहते हैं -सादित्य में आनंद और सौंदर्य की प्रति 
इसलिए है कि जीवन में ईप्सित सुख या छेदिय इसमें 
नहीं मिल्न सकता / इस कथन वो और भी सह करते 
हुए कहा जा सकता है कि कवि या लेखक 
क़ैवल आत्म-सुझ्ध के लिए ही कविता या कोई रचना 
करता है ! फ्रायड और एडलर परस्पर एक दूसरे थे पूरक 
बन जाते हैं। फ्रायड कविता या कला को नितात बैयक्तिक 
मानता है, क्योंकि कवियों और लेखकों की दमित वासनाएँ 
ही तो कलाध्मक अभिश्क्ति पाती हैं। एडलर इन कला- 
कृत्ियों और रचनाओं में कलाकारों और लेखकों री पूर्णता 
का आभास पाता है | अगर सुधाशुजी वासना और आत्म- 
सुख के द्वारा यही कहना चाहते हैं दो स्थिति सुलमी हुई 
नहीं है | डॉ० नरेंद्र फ्रापड के मत का समर्थन करते 
हुए महादेवी की रचना 'दीपशिखा? के बारे में कहते हैं--- 
भद्ादेवी जी के जीवन में सतों की झात्मताधना देखना 
तो उपहास्प होगा, परतु अपनी वासना का परिष्कार करने 
के लिए उन्होंने साधना की है और अब भी कर रही हैं; 
इस्नो अल्वोकार करना अनुचित होगा।” सुधाशु जी 
काब्य के मल में बासना का परिशोधित रूप प्रेम मामते 
हैं! ऊपर में कहीं कह चुका हूँ कि आज के युग का 
जादू इन विचारकों के सिर पर चढकर बोलने लगा है। 
यह मानने में शायद किसी को आ्रापत्ति नहीं हो सकती कि 
आज केवल स्वाव मुख, आत्मप्रुख आदि को लेकर कवि या 
कलाकार अपनी रचनाएँ नहीं कर सकृता। इस वासना 
और आस्मसुख में वेयक्तिकता कूट-कूट कर मरी हुई है 
समय के परिवर्तन के साथ-ही छाथ युग की चेतनाओं म 
मी परिवर्तन आने लगा है | हमारा वर्त्तमान दिंदी-साहिल 
जिस गति से आगे वढ रहा है, वह उत्साहबर्डक कम से 
कम नहीं है| इसकी जड़ में बिचारों की यही उलमाः 


द्दू अवन्विका 


बरत्त मान है। ग्रभी तक जिन विचारकों ऊे विचारों की 
समीक्षा ऊपर की जा चुकी है, वे अपने इट्िकोण में नि्तात 
व्यक्तिवादी हैं। लेकिन श्रपनी व्यक्तिवादिता को ये बास्जाल 
में छिपा देने का प्रयत्न करते हैं। डॉ नर्यद् या वावू 
गुलायराय भी जब आत़्साहत्कार की बात करते हैं लव 
वह आत्मसाक्षात्वार सामाजिकठा का प्रदिरूप बन जाता 
है। निश्चय ही स!माजिकता की बात करके ये अपनी कमजोरी 
छिपाने का प्रयत्न करते हैं | मैं कह चुका हैँ कि सुधाशुनी 
समन्वप्रात्मक दृष्टिकोण को लेकर आए हैं। इसलिए 
अपनी पुस्तक 'नीवन के तत्व और काव्य के सिद्धात! में 
पुत्र. कहते हैं-- 'स्वात सुखाय और जनहिताय दोनों 
तत्ततत एक ही हैं। प्रत्यक्ष में नहीं तो कह्पना में भी यदि 
लोक-समुदाय का ग्राहक रूप उपस्थित न रहे, तो कदि को 
सदनुरुप वाव्य-रचना की प्रवृत्ति नहीं हो सकृती। मनो 
भातर का यह तथ्य केवल दाशंनिक ही नहीं, ऐतिदाप्विक 
भी है । सुधाशुजी के इस कथन में बडे ही शुभ लक्षण 
दीख़ते है । आज एक स्वर से कत्रि या लेखक का समुदाय 
इस एकागित ऊे दुष्षिकोण को छोड रहा है और वे 
समन्वयात्मक दृष्टिकोण अभ्रपनाता जा रहा है। इस 
सामाजिकता के युग में वेयक्तिन्‍ता का आग्रह कोर 
दु।प्रद ही होगा। श्रगर जीवन में सतुनन की अपेक्षा 
है तो साद्िप्प में भी है। साहित्य भी सतुललन खोजता है। 
किसी भी युग का कोई लेखक या कलाकार क्‍यों 
ने हो, बढ _तयतेक महान नहीं हो सकता जयतक ऊ्रि 
उसकी चेतना पय्ल् नर्रोँ हों उठती है। ठुलती महान 
इसलिए नहीं हैं कि उन्होंने राम के चरित्र का गुशगान 
किया, बरन्‌ इसलिए कि उनकी धामाजिक चेतना सम्से 
अधिक जागदऊ थी | भास्तेंदुजी या उनके मडल के कवि 
भी इसलिए सदैव श्रादर के पात्र रहेंगे कि बे जनता के 
प्रति सत्र थुग के कवियों से अप्रिक बकादार ये। भररतेंदु 
को लैउर और मी छात्रवीन वी जा सकती दै। भारतेंदु जी 
ने उप तरद की का्ताएँ लिखी, परत उनकी समस्त रये 
नाओं मे थे ही प्रकाशस्वम रहेंगी जिनमें राष्ट्रीय भावना 
पूटयूटकर भर दी गई हैँ तथा जिन गोतों को मारतेंदु 
ने जन-सामान्य के लिए प्रचलित छ़्ों में लिखा हे। 
मारतेंट मानवतावादी वल्लाकार ये। इसलिए के 
मानवता के इतिशास तक जिंदा रहेंगे। प्रेमचद भी 
ऐसे ही मानययादी कलाकार थे। जीवन ये सपोंसे 


जूमतै-जुकते उनमें दृढता त्रा गई थी और वे मानवता 
को प्यार करने लगे ये | भविष्य में जिनका युग आानेबाला 
है वह युग प्रेम्चद के ही अनुलार द्ोंगा, इतलिए वे 
स्वप्रिय रहेये। 

मैक्सिमगोर्का और टॉल्सटाय वी महानता उनकी 
सामाजिक चेतना में ही निदित 4॥ गाज किंवी लेखक 
या कल्लोकार की महानेता वो परखने के लिए यह देखना 
नहीं होगा कि उठकी वृत्ति अव्मुखी है या वहिस खी है । 
देखना यह होगा कि उसकी वह्मुखी वृत्ति किस 
हृदतक सामाजिक चेतना वो श्रात्मसात्‌ फर सकी है! 
बरतमान युग का महान यगरैजी कवि टॉमस रटन॑ इलियट 
मी परपराबादी है। अतिशय बुद्धिवादी होते हुए भी वह 
सामाजिक चेतना का कायल है। वह कि या लेखक 
को सामाजिक प्राणी मानता है और कवि की भावनाओं 
का विकास सामाजिक चेतना में ही भानता है। प्रत्येक 
युग की चेहना अपनी अलग ही होती है। १६ वींया 
३० वीं शताब्दी के पू्वांद्व में इुछ ऐसे साहित्य के 
सपीक्षक् आए, जिन्होंने वेयचिकता को लूत्र उभारा। 
फ्रायड, एडलर, आस्कर्वाइल्‍ड, पलावेयर, होंचे तथा 
हिन्दी में उनका अनुक्रण करनेवाले डॉ० नमेंद्र, 
बावू गुलावराय, जैनेंद्र आदि देसे ही सुधी उमीक्षक हैं। 
फूल हुआ। कि साहित्य में वेयक्तिकता या खूब वोलवाला 
रहा। अत्मुखी बृत्ति सूर पपी । सामानिरता के प्रति 
जागदक रहते हुए भी बैयक्तिक चेंतना ही इन समीक्षकों 
पर हावी होती चत्नी गई | डा० नगेंद्र दों या वायू गुलाब 
राय दोनों ही सामामिक्रता के प्रति सजग हैं, परतु ताहित्य 
की सामाजिक चेतना के ये कायल नहीं हैँ] डॉ० नगेंद्र 
वो यहाँ तऊ कह देते है. कि डॉ> इकबाल, गोरी भर 
मिल्टन वी महानवा का कास्ण काव्य में उनकी वैयर्धिक 
अभिव्यक्ति ही है। उन्हाने ग्रपनी प्रतिकिया को ही साहित्य 
में व्यक्त किया है | लेकिन साहित्य वी मदानते कबियों 
और लेखकों ते हछ और ही अपेद्ा रखती दै। भी 
मुधाशुजी ने इसीलिए स्वाव, सुखाय के साथ जनद्ताय 
की मी सचा घवीकार वी है | कवि के खांतः मुख को 
कौत अल्ीकार करता है; परतु आत्ममुख से ऊपर उठार 
कंग्ियों को परमुख का भी तो ध्यान देना ढै। आज के 
युग में ही नहीं, सभी युम में जनदिताय की माउना सवत 
रही है। साहित्य की चेतना के प्रएत पर प्राचीन सनीषियों 


विचार-उचप 


के विचारों से हमें बहुत कुछ संद्यायवा मिल सकती है। 
काव्य या धाहित्य लिखने की प्रेर्णा उसे होती हीं 
क्यों है? काब्य स्चना की प्रेरणा दुस से होठी 
है।इस सवंध में आदि कवि वाह्मीकि की बात इम नहीं 
भूल सरते हैं। क्राच के जोड़े को चोककार करते देख कवि 
के हृदय से ये पक्तियाँ-- 


मा निपाद प्रतिष्शा व्वमगमः शाइवती/ समा: ! 
यत्की वरमियुवदेक सवंधो: काम माहिंतम्‌ ॥॥ 


निःखुत हुई थीं। ये पक्तियाँ दुःख की अत्यत दी 
अतुभति की प्रतिक्रिया थीं। >ग्रादि कवि वाल्मीकि के 
सथप में जो उद्यमी कही जाती है बेद मात्र दतकथा नहीं 
है। इस कथा के पीछे गूठ ग्र्थ श्रौर भाव छिपे हुए हैं। 
वाज्मीक्ि का दुख उतका निनो दु,ख नहीं या। सृध्ठि 
के प्राणियों को दुःख में देखकर करंणा विगलित दृुदय पे 
जो काव्य की पारा फूट पड़ी उसने ही छृद और लव 
का झा ग्ररण किया | डा> भगवानदास ने अपने निबंध 
'साहित्य के प्रयोजन! में इबकी विस्तृत चर्चा की है! 
सूष्टि के दुख को अपना दुःख मानना अपने- से ऊपर 
उठकर विस्तृत्त विश्व को अपना लेना है। दुःख में तरकऋर 
मनुष्य का दृश्य कचन बन जाठा है। वद अपने और 
पराएं के भेर भाव को भुला देता दै। जिध,ध्यक्ति में यह 
सवेदनशीलवा या पर-दुखग्रातरता जितनी मात्रा में बतमान 
रहेगी, उसके लिए बहुत उठी अनुपात में कुटुम्मशरत प्रतीत 
होगी । दु/ख मनुष्य के हृश्प को उर्वर बनाता है | मदादेवी 
कहती हैं-- हमारे असख्य सुख हमें चाहे मनुष्यता की 
पहली ठीटी तक भीन पहुँचा सहेँ, क्िंठु हमारा एक 
बूँद आँधू भी जीवन को उबर बनाएं बिना नहीं 
गिए सकता ।! धचवुच की दु ख काव्य की प्रेस्णा है। 
कवि पत ने भी कह्य-- 
“बियोगी होगा पहला कम 
आह से उपजा होगा गान | 
निकल कर आँखों से चुपचाप, 


वही होगी कविता अनजान | 
पे अंगरेजों कत्रि करे इस कथन के भर्म को मली मभाति 
प्रमकना होगा--. 
आर स्वीटेट सौश्थ आर दोज 
ईंट रेल आफ सेडेस्ट थॉद्स | 


दल 


इस तरद यह दुःस मानव दृदय को सवेदनशील 
बनाता है और उतका दृर्य विर्वात्मा का एक अंग 
बन जाता है। यही व्यक्ति का समहि में मित्यन है । 


पर निश्चय ही समष्यिगत चेतना है । समष्टिगत 
चेतना ही काब्यानुभूति बन जाती दे। आएिर शेप सृष्टि 
से सबध रखनेवाली वात क्या है १ शेप सद्धि से रागाप्मक 
छबध रखने के लिए, उडी स्वेदनशील द्वदय वी निदेठ 
आवश्यकता दै। शेप सु्ि से रागात्मम सबंध ग्पने के 
लिए, व्यक्ति को स्पा से ऊपर उठना पड़ता है। कविता 
जीवन की विविधता में एक सामजस्थ दूढ़वी दे । महादेवी 
कहती है--मनुष्य बाह्य ससार के साथ कोई बौद्धिक 
समझौता करने के पहले ही उसके साथ एक रागात्मक 
सयध स्थापित कर लेता है ।! जब रसनिष्पत्ति या खाधरणी- 
करण का प्ररत उठता है, तब यह समष्टिगव चेतना और 
भी परिलक्षिठ होने लगती है। कया साधरणीकरण पिना 
सम्ष्टिगत चेतना के सभव है | यद उमष्टिगठ चेतना 
जीवन मेँ प्रवेश किए. बिना आ ही नहीं सकती | आज 
प्रयत्तयादी लेखक भी हमारी जनबादी भावना को जगाने 
में इसलिए अप्तमर्थ रह जाते हैं कि उनकी चेतना समप्टि- 
गठ न होकर बौद्धिक है। श्षत्ः जिस मर्मप्नर्शिता की 
अप्रेत्ञा है, वह हम आज के कलाकारों में नहीं पाते हैं| 
प्रेमचद में यद्ध समष्टिगत चेतना इसलिए आ सकी थी 
कि वे आराम कुर्यों पर बेंठकर लिखनेबाले लेखक नहीं 
ये, वरन्‌ जीवन-सघपों से जुकनेबाले थे। स्वर्गाय प्रसाद 
भी अपनी दुकान पर बैठे बैठे तम्याकू बेचा करते थे। 
आज के लेखकों या कलाकारों को चेतना प्राप्त करने के 
लिए जन-जीवन में बेठना है। शुक्सनी ने भी साहिय 
की सामाजिक सायेकरता पर गौर किया है | इसीलिए वे 
ग्रीत-काब्य की अपेक्षा प्रयध-काजब्य को चाहते छे; जिसमें 
समझ्त जीवन की अभिव्यक्ति रहठी है। 'चितामणि! में 
शुक्लजी कहते ईं-- भारतीय काव्य दुष्टि के नि्षण में हम 
दिखा चुके है कि भारतवर्ष में कविता इस गोचर अभिव्यक्ति 
को लेकर ही बरावर चलती है और यही अभिव्यक्ति इसकी 
भरऊुत भूमि है !! रस की चर्चा करते हुए भी वे उक्त 
पुस्तक में ऊहते हैं 'रस्ताठुभूति प्रत्यक्ष या वास्तविक 
अनुभूति से स्वथा पृथक कोई अतर्त्ति नहीं है। 
शुक्लजी के दिए गए उद्धरणों की विशेष व्याख्या की 
आवश्यकता नहीं हैं। हमारी समीक्षा के क्षेत्र में शुक्तजी 


ष्वर अबन्तिका 


प्रसाश म्तम्प रहे हैं। खेद है बाद के समीक्षक उनके 

चरण चिद्ध पर नहीं चल सके । 
इस मम्ष्टिगत चेतना ऊँ सबध में दो बातें कहकर 
निय्र समाप्त उलूगा | जब सामाजिक चेतना की बात की 
जता है, तत्र मरा मतलब उस सभा से नहीं है, जय 
जनसामान्य सभा-स्थल पर एकन होकर कवियों या लेखकों 
को अमुर असुऊ बातें कइने वा लिखने की राय देते हैं 
या व एड साथ मिलकर कोई प्रस्ताव करते हैं और उसकी 
प्रति बत्रि या लेखडं वो भेज देते हैं। सामाजिक चेतना 
का यह श्र्थ कमी नहीं होता जेसा कि सामाजिक अनुबंध 
विद्वात ( सोशल बाट्रैक्ट धियूरी ) में हम पाते हैं | गंगा 
प्रझ्दाद पास्डेय कहते हैं--समतय की भावना 
भारतीय सद्कृति की मूल चेतना है। वरुवः यहाँ का 
साहित्य भी सम>्तयात्मक रहा है और रहेगा / साहित्य 
वी सतसे बढ़ी शप्रथ सामूहिक एकता और तमठग 
है। यह सामूहिक एक्ट और समता सामाजिक 
चेतना ह ही प्ररिणाम हैं। जय तक साहित्यि की 
अतमुणी प्रति वैयक्तिक चेतना से ऊपर नहीँ उठ्ठेंगी, 
प्रबतक मानवता और सामानिक्रता के विशाल प्रागण 
में उनकी बैठ ही नहीं हो सकदी | इसलिए साहित्यकारों 
की चेतना को सामूहिक तो होना ही दे | यह सामाजिक 
चेतना केयल युग की पुकार ही नहीं है, वलिकि साहिस्य 
का सत्य मी है। मदन साहिप्यिक इस सत्य की अवद्ेलना 
कभी नहीं कर सकता है। जब जब बह वैयक्तिऊ चेतना 
उमरवी है, उतर तव साहित्य का स्वर नीचे गिरने लगता 
है। इसलिए हम पुनः गगा प्रठाद पाण्डेय के शब्दों में 
कईंगे--साहित्य का दुजन व्यक्तिके माध्यम से होता है, पर 
बह उमद (समष्टि) की अपने में समय के द्वारा समेद 
लेदा है, जेसे सप्तीम छिंधु अपने में अनंत आकाश को ।? 
“>> प्रस्िदनारा यय सिंध 


२, भारत की प्राचीन चित्र-ऊला 

चित्उ्ला भारत की प्राचीदठम कला रही दै | भानव ने 
जय लिपि का अग्िष्कार किया, तो उसमें भी पहला स्थान 
वित्रलिपि का द्वी रदा है। डिउक्‍ला के प्रापमिकर चिह्न 
स्पेन या माध्यभारत की गुफाओं मे पाए गए हैं| कला 
के इन प्राथमिक स्तरूपों का काल लगमग २५००० बे 


३० पूर्व माना जाता है इतम विविध दिंवक प्रसुओं 
हया मानवों का पारखरिक संबर्ष श्रद्धित है। 


लिखित रूपए में. चित्रइला धयधी प्रथम उत्हेज 
मूगवेदः ११४५ में मिशता है, जहाँ चमड़े पर अग्नि के 
चित का उल्लेख फरिया गया दँ। संध राय्यों की चर्चा में 
पाणिनि ने भी राज्य चिह्ों का उल्लेख किया है। उसपर 
नाटकों में चिनकल्ा-सयधी अनेक उल्लेज मिल्ते है। 
पूव॑राग का तो प्रतग ही प्रायः चित्र देखने से आता है। 
बात्सायन के कामयूत के अनुसार अभिजात्य कन्यात्रों को 
चित्रकला की विधिवत शिक्षा दी जादी थी। ४वीं 
शह्ाब्दी में रचित बाण की कादम्सरी ते भी इस कथन की 
पुष्टि होती है। कालिदास के नाटकों से विदित होता 
है कि मागलिक अवसरों पर देवताश्रों के चित्र बनाकर 
पूजे जाते ये | तात्रिफों के उम्ाज में विविध कोशों से 
युक्त रेखाकित जामतिक की पूजा की जाती थी । वौद्धधर्म 
शा वत्तुत' चित्रधर्म ही कद्दा गया है, जिसका प्रचार लेखनी 
की अपेक्षा वर्तनी पर अधिक अवलवबित रहा है। ध्वक्ष 
अयोध्या के वर्णन में महाकवि कालिदास ने दीवारों पर 
बने मित्ति-चित्रों की सजीवता का इल्लेख किया हैं) 
जिनमोर्वशीय में विदूषक विरद्वादुर पुरा को विनर्ञक 
पर उपशी का चित्र बनाने की सलाद देता हैं। मालविका- 
सिम्ित्र में अर्निमित्र मालबिका को चित्रशाला में गणेश 
का चित्र दिखाता है। उत्तर रामचरित के लेखक ने 
परशुराम तथा तपोवन के चित्रों का उल्हेख किया है। 
मुद्रारक्ञव्र में चिंग करता हुआ राज्ण अपी पृरुषार्य 
की तुलना उस चित्र से करता है, जिसे टाँगने के लिए 
दीवार प्राप्य नहीं है। 

उपयुक्त उल्लेदों ते यह सप्ट प्रमादित हो जाता है 
कि प्राचीन मारठ में चितकला कितने विंकतित रूप को 
प्रास करे चुकी थी। फ़लकों पर विमित्र पा चित 
आज उपलब्ध नहीं दें, किंतु इस शुग के जो मित्ति-चित्र द् 
उतसे उस युग के कला-विकाय की वहुव-इछ जानकारी 
मिल जाही है । 

मोहनजोदड़ों में हुई छुदाई में डिजाइन खिनिव जो 
बर्तन मिले हैं तया जो मिद्ठी की मूत्तियाँ प्राप्त हुई है। उ्े 
भारतीय कला के प्राधम्रिक स्वरूप के दर्शन द्ोते ६ | 
मोहनओदड़ों के बाद के मदइच्ताएूर्ण चित्राक्यों में घाजाब 
और बाघ (६ मध्यमारत ) का दंथान है। शास्ताय की बक्षा 
बौद्धचियकला का पतिनिषितल करती हैं। वाय डी जे 
शोक कालीन हैं| उसके प्रदुष चित्र है वुद हे 


क्वार-सचय॑ 


दिह्, कलिग विजय, विजय के बाद अशोक का अलुशोचन, 

त्रधोक का राज्यदस्थार, विविध दरवारी, विदेशी सभ्य 

ब्रोदि। विद्वानों की धारणा है कि बाय का शिल्पी 

र्यशिती था | वाघ की कला में परपरा और स्वच्छ 
दावा का सु दर समिभ्रण हुआ है। 
, पके बाद एतिहासिक दृष्टि से अज॑ता का स्थान 
है। कहता ड्री दृष्टि से अजदा की शैली विश्व की प्रेप्ठठम 

शेतिफों में से है। जता की कला में विविध पद्धतियों 
ग्ञाहामजल्य हुआ है। यद्द कला यद्यपि वौद्धमठों की 
देणरेख़ में चित्रित हुई, किंठ उसके चित्रकार बौद् मिछ्ु 
ने होकर रहस्प चित्रकार ये। दूसरे अजता की कला 
किसी एक निश्चित काल की वस्तु नहीं है, वरन्‌ उसे, 
अनेक चित्रकारों ते जिधिध युगों में चित्रित हिया हैं 
क्योंकि अजता के चित्रों में कुछ चित्र ऐसे भी ह जिनमें 
राजा पुलफ्रेशन और उुछ विदेशी दरवारी भक्ति किए. 
गए हैं। ताथ ही यकुदम्पति, नग्नसु दरिया और प्रणयोत्यव 
सयधी विविध चित्रों के शिल्पी निश्चय ही पुलक्रेशन के 
दरबायी शिल्पी रहे होंगे । अजता की कला पर भदायान 
धर्म का प्रचुर प्रभाव है ! झसके विविध विपय बुद्ध सवंधी 
लोहगायाएँ रहे हें । अ्रकन मे रेखाओं, रगां की साधना 
०पा लाइट एन्‍्ड शेड' के उपयोग ने उनमें एक अद्भ त 
जआवर्पण की छष्टि कर दी है । 

ऐलोीरा की कला के निर्माण का प्रेय राष्ट्रवूट के जैन 
राजाओं को है। इसका अकन भुखझ्यत पोथियों पर ही 
हुग्रा । ऐलीग की कला में हम सबसे पहिले पर्थियन 
थ्रभाव का समावेश पाते हैं। यह जैन चित्रफ्ला चित्राक्ण्‌ 
के विषयों में बढ़ी साम्प्रदायिक रहों। 
राजपूत चित्रकल्ला का विकास जैम सित्रकता से ही 

हुआ, पिंतु पर्सियय प्रभाव अबदक आत्मसात दो चुका 
था। राजपूत कला ने जेनजला से अधिक खवच्छदवा 
का प्रयोग किया ) राजपूत चितशैत्ी की विशेषता उसकी 
रेखा प्रधानता है। इस कला के विषय श्गारिक ही 
रहे, सामतों के भोगविलासमय जीवन को धामिक आवरण 
में इष्णचसि के द्वार अमिव्यक्त करना ही उसका लद्य 
रहा है। चित्रकार दरारी द्वोते थे और कला आत्मिक 
मरणा का पहल न होबर आ्यदावाओं की फरमाइश की 

पृचि हुआ करती थी। शजपूदशली के भी अमेक उपमेद 

ई-कोशरैली, बविशनगदशैली, वू दी शेत्री, जगपुरशैली, 
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जोधपुरशेली, उदयपुरशली आदि। इनमें किशनगढ़ ओर 
जयपुर शेलियाँ उत्तम मानी जाती है। 

राजपूठशेली के वाद मुगलशली का विकास हुआ जो 
तंदृबत चित्रण में अपनी सनी नही रखती। इस पद्धति 
का निर्माण भारतीय ठथा फ़ारसी शेलो के मिश्रण से 
हुआ है--उस्कौ आत्य भारतीय है तथा शरीर (फार्म ) 
फ़ारत्ती। फ़ारस हे लोटते समय हुमायू ने सेयदनली 
और अवदुस्मद नामक दो चिन्कारों को त्ाथ लाया 
और उनके द्वारा फारसी के सुप्रसिद्ध काव्य “अमीर 
हमजा” को चित्राक्ित कराया। काांतर में अकबर 
मे भारतीय तथा फारसी शैली के सम्श्रण से मुगल 
चित्रशली को जन्म दिया है। उसके दरबार के चित्रफारों 
में असावन, दसवेत, क्ाउलदात, फ्रारुखबेग, मुराद 
आदि मुख्य थे । 

मुगल चित्रकला की कुछ महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ हैं। 
एक तो ईरामी प्रमाव से दास्तियों में विविध जानवर, शिकार 
क दृश्य, हिस्ण आदि रहते हैं | दूमरे यह कला मुख्यते- 
शबीद उतारने की कला रही। तीसरे रगसाजी, बनावद 
और पच्चीकारी इसमे यार्वाधिक रही। चौथे तदृबत चित्रण 
ही इत़में प्रधान है-कलाकार का आत्मभिव्यजन गौण। 
इन्हीं कारणों से यह १द्धति निपढ दरबारी और फरमाइशी 
कला रही और ओऔरगजेब के काल में लुप्त ह| गई | 

ओऔरजेब के समय में दरारों से निकाले गए 
चित्रकारों ने राजपूतशैली के सहयोग से एक नई 
पद्धति को जन्म दिया, जिसे विद्वान कांगड़ा, पहाड़ी, 
हिमालय आवि नामों से सबोधित करत हैं। आ्रानद 
कुमार स्वामी से इस पद्ुढि का उल्लेख राजपूत शैली के 
अतर्गत किया है | 

इस शैली के अमुख विषय राधाहध्ण की विविध केति 
क्रिडाएँ तथा पौराणिक क्याएँ हैं। बलाकारों की दृष्टि 
नारी के वेविध्यपूर्ण चिभाकण की ओर अवृत्त रही । क्षण 
लीला, नापिकामेद, नल-देमयन्‍्ती, सावित्री सलबान, की 
पौराणिक गाधाओ्रों के साथ ही हम्मीरहठ, बैठाल विक्षम- 
चरित्र, माधवानल, कामकन्दला आदि लौकिक कथाएं 
भी इस काल ऊी विषय रहों। राजपुदशली में पाए बाने- 
बाले रागमाला और बारइमात्ा के चित्र यहा निरतत 
है | कागडाश ली के चितरकारों में मानकू, चैदू, भोलाराम 
नछदि विशेष प्रतिद्ध है| --शमेश्वर शर्मा 
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३, नारी के घिकार पर भश्रित संस्कृति 
मारतीय उद्ध ब का मध्य बिंदु झहणी है। गहणी के व्यक्ति 
रूपी सूरत के चारों ओर अन्य परिजन मद उपग्रहों की माँति 
मैंडराते रहते हैं | मारतीय बुद्ध ब की व्यकत्थापिका नाटी 
अपने आसपास के वात्यवरण में जो शक्ति, स्फूर्ति और सम- 
न्यपरात्मऊ कर्तन्य परायणता भर देती दै इसका कारए उसके 
कामिनी रूप में नी स्रोंजा जा सकता | इस शक्ति का 
परिषाक उसके उदारचेता भगिनी रूप में तथा ममतापूर्ण 
मातृत्न में से हो प्रस्कृटित होता रहता है। कुद्ध व सत्वा 
की पारी शक्ति रृणी के चारित्रिक्र बल में है। यही 
मूठ ब भारतीय समाज व्यवस्था का मूल है। भारतीय 
सल्कृति की गरिमा और गहन आध्यात्म दर्शन का 
ख्ोठ भी यही है। 

आधुनिक कही जानेवाती पराश्चात्य नारी का चेन 
शह नहीं रहा है। इसीलिए वहाँ एहस्थी कोई रुथाई शक्ति 
रखतेबाली इकाई नहीं रही | कानून का रैधन पति पत्नी 
को एक-<दूवरे के निकट रखने को बाध्य न करे वो दाग्पत्य 
जीवन वी कड़ियाँ ही विखर जाय | बच्चों के लिए शिशु 
शाल्रा और श्रतिथियों के लिए होटलों का प्रतध करने के 
पश्चात्‌ नारी को जो भी अवकाश प्राप्त शोवा है उसमें वह 
कृनिम ग्रहाधनों द्वारा आक्पक चेहरा बनाकर कासनापूर्णं 
उच्छु खेल मबीरजन करने का व्यक्तिगव स्वावत्य भोगती 
रहदी है । 

भारतीय नारी पली रूप में पति की श्रात्मा से लो 
किक प्रेम उन में वेंधी रहती है। भद प्रेम धरम दे रस से 
छिंचता है, सामाजिक आदर की हवा में लिलता है और 
सरल आत्मसमर्पण में विकषित होता है। वह वहिन, मामी 
और ननद के रूप में साइचय॑ रनेह और स्वस्थ विनोद का 
संबंध स्थापित करके ठुद्ध व वी पुलक की अनुभूति कराती 
रहती दै। गुष्जनों के प्रति उचित आदर उसकी सीमा को 
संडुचित नहीं करता, किंतु उठके जीवन को आशीवरदों 
की वौछार से महान बना देश है। भारतीय नारी को 
अर्थोपानन की शिता से मुक्ति देना पुरुष वर्ग का क्षत्तेब्य 
रहा है । और ताथ ही सतोप के खाथ निवाद करना नारी 
का लद्टंय रहा है | । 

आधुनिक कद्दी जानेवाली समाज-व्यवस्पा में प्रत्येक 
व्यक्ति की अपापार्जन की सतयता ही नहीं, ऊितु प्रोत्ताइन 


अवन्तिका 


दिया जावा है। विशेषकर पति ओर पत्नी जब दोनों पन 
सम्रह की विभीषिका के पीछ पड जाते हैं और वर्ों को 
मां के सहारे छोड देते हैं, दव यही अनुभव होता 
कि भारतीय कुदु व अध्तव्यस्त द्वोता जा रहा है | 

हमारे पू्य नेताश्रों से राजनीड्िक सख्वतयत यासत 
की औ/ उसको समालने में शक्ति का परिचय दिया है, 
इसमें सदेह नहीं , पर समाज व्यवस्था के गिन नियमों 
जो मोत्ताइन दिया जा रहा है वे सीघे विल्ामत की नकत्त 
हैं। विशेष ब२ जब हृठते हुए भारतीय बुद्ध व वी जजर 
अवस्था हमारे सामने आती है तव हृढ्य कचोट उठता है 
और नेता कहे जानेवालों के प्रति अश्नद्धा अनायास ही 
उत्पन्न हो जाती है। 

एक हृष्य से कल्पना को सहारा मिल्न सकता है। 
सध्या समय साढ़े पाँच बजे प्रति महोदय दफ्तर से यके 
माँदे घर आते हैं | घर में ताल्ला बद देख कर वाहर ही चहल 
कदमी यरने लगते हैं। दुछ देर में झया दो बच्चों फे घाथ 
मारपीट करती हुई आदी है। जैसे वैसे बच्चों को चाक्शेट 
दे दा कर गित कहे जाने वाले महाशय वायुम में जाते 
है। थोडी देर में भ्रीमती जी अपनी नौकरी से वापिस आती 
हैं। उनके ताथ उनके बुछ मित्र हैं जो 'आमहयूर्वक उनवी 
उिनमा ले जाना चाहते हैं । श्रीमती जी पति की शाही 
की आवश्मकठा महीं सम्कती हैं। आया को सूचना भर 
दे जाती हैं कि वे दस वजे रात तक आ सर्बेंगी। उनके 
लिए द्वोटल से भोजन लाने की आवश्यक नहीं है, 
क्योंकि वे वहीं कहीं खायी लेंगी | 

बुद्ध जीवन का उपरोक्त दृश्य भोखीय इष्टि दो 
अमर्यादिव और दूषित जान पड़ेगा । चादे इसमें उच्छु खन 
लता और अन्य दोष न भी हो फ़िर भी इसमें मार्तीयवा 
नहीं, इसमें एकीकरथ करने का बह भाव नहीं जो श्राक- 
पंय बन कर उद्धव के छोगों में एकठा और जीवन की 
उमंग भर पक्के | नारी स्वातत्य का पत्ष लेकर बेहुतडछ 
वितंडाबाद उपस्यित किया जा सता है! पर क्या बोई 
भी उदार दृदय पुरुष इस बात से अधहमत हो सकता हे 
कि बारी की सुद्रियां पैसे से सर कर उंसवों बेधद्वारै सड़क 
पर छाइ दिया जाय ? उसके नारीत़ के आाठपास श्रतु 
त्तरदायी उच्तों की भीड़ जमा कर, पुष्प दर खड़ा हो 
जाय और जय अ्रप्मय में ही नारी के औदार्थ का 
अतुचित लाम उठा कर समाज की वाली छाया उपकी 
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अपमान करने में सफल हो जाय तब पुरुष कहता फिरे 
हि पह सततता है ? 

आपवर्धम जातीय धर्म नहीं हो सकता | जो लोग 
इतिहास और जीवन में से अपवादों को बठोर कर यह 
दिद्व करा चाहते ई कि नारी में भी पुरुष जेसी ही शक्ति 
हथा शारीरिक श्रीर मानसिक क्षमताएँ हैं वे गणित को भूले 
नहीं होंगे। जिस देश और जाति के लोग इस विचार का 
प्रचार करने में अतिशयोक्ति से काम लेते हैं. वे यूरोपचासी 
क्या नहीं जानते कि यूरोप की फ्रौजों में पुएप वर्ग अधिक 
है स्ली वगे कम॥ और यदि कहीं नारी बगे को सेना में 
भर्ता भी किया गया है तो उनसे अग्र पक्ति का कार्ये 
अर्थात्‌ गोली चलाना सफलतापूर्वक नहीं हो सका है। 
हाँ, घायन सैनिकों की परिचर्या के देव अस्पतालों में नसों 
का कार्य करने पर भी यदि हमारा हुठ उनको सेनिक 
पदषियों से बिभूषित करने में ही गये छमके तो इसमें 
नारीत का दोप भही, दोप है पुरुष की हृठधमिता का। 
यूरो) की राजनीतिक सस्थाओं में त्लियों का अनुपात 
करा पुरुषों से बहुत कम नहीं? पिछले पचास वर्षों मे 
इशलड में जितने राज मंत्री हों गए उनमें से क्रिवनी 
ज््रयाँ थीं? 

हाँ, नाच घरों में रृत्य के नाम पर “जघा प्रदर्शन- 
प्रतियोगिता! में भाग लैनेवाली नारियों की घझया अल“ 


बचा पुरुपों से अधिक ही रही है| और इसका भी बास्प 
है दशकों की प्रोत्साहन भरी आँखें जिनमें अवश्य ही 
पुरुषों की ही आँखें अधिक द्ोती हैं। 
जिस सस्क्ृति में पुरुष की राजस प्रवृत्तियाँ नारी के 
उदार मन को धोखे में फंसाने का जाल रची हैं पुरुष की 
कामुउता के मनोरजनाथ नारी क सहज शीज को किक्ृतत 
किया जाता है और पुरुष की तामसी बुद्धि के जाल में 
फंसी हुई नारी की श्राप्मा की छठ्पढ़ाती हुई देख कर 
आनद मनाया जाता है, उप्र पस्कृति में और भारतीय 
सस्कृति में सात समुद्रों का अतर रहे, तभी अच्छा है। 
भारतीय जनता प्रगति से मुख नहीं मोड़ना चाहती; 
पर प्रगति का भी भारतीबकरण होना आवश्यक है। 
जहाँ दूसरे लोगों ने पन-वत्त, जन-बल ओर शज््र-्बल पर 
अपनी उन्नति का का फदराया है, वहाँ मारत की 
सृश्कृति ने इस बल के साधन समूह में चरित्र का बल 
अथवा नेतिकता ऊरे बल को न केबल स्थान ही दिया है, 
अपितु उसको सर्वोपरि भी मान लिया है। अतः साधनों 
के जुटाने मे हम विशन का सहारा लें, अन्य देशों से 
मशीनों का आयात बरें, पर बदि वे मशीगे हमारी नैति- 
कता को पीस कर हमें धनी बनाने चल्ली हैं, तो उनको 
दूर से ही प्रणाम करना उचित है | 
“-मैयाक्षाल पर्मा 








> 


१, बकतत्व-कला का लीप 


आजकल यह कम मुना जाता है क्लि अमुक व्यक्ति वकतृत्व« 
कला में वड़ा पदु है। और श्रगर किसी के बारे में यह 
बात कह दी जाय तो उसके श्रोता सभा में जाने के वरले 
सभा से भाग निकलने की कोशिश करने लगेंगे। अत 
समय काम का यू हो गया है और भाषण के अभिनय से 
लोगों की ग्रदचि हो गई है। 

अच्छी ऐन््रच्छी वक्‍तृत्व-कला भी अभिनय की 
कला होती है। पह लिसी हुईं पत्तियों को नाटकीयता 
से पठने की कला है, जिसमें चरित को अपना अभिनय 
आए ही करना होता है | यद्ध कला मर रही है, इसका 
एक कारण छवि विस्तारक यत्रों का प्रचार है। ये यत्र 
धौता और वत्ता के बोच व्यवधान बने जाते है। फिर 
बता को भह सुग्रोग ही नहीं रहता कि बढ भाव भगी और 
मुद्रा से अपने भाषण को बल पहुँचा सके और भ्रोग को 
उस प्रकार से प्रभावित कर सके जैसे नाटक के अ्रभिनेता 
करते हैं | अप्र इस यन के युग में भ्रोता भी समभाश्रों 
में तिमट कर नहीं बेठते, न उनकी दंष्टि वत्ता के मुख पर 
रहती है | श्रतल मं, आज की समातओं में श्रोता के कान 
ही सजग रहते हैं। ऐसी अवध्या में वत्ता अमिनय करें 
तो किसे दिखाने को? निदान, वह अपना भाषण पढ़ 
डालता है। वक़ल-क्ला राजनीति के लिए चमत्कार की 
चीज थी। लेकिन, अर तो राजनीतिक प्रचार का माध्यम 
भी रेडियो हो रद्ा है| और रेडियो पर भाषण का पढ़ 
दिया जाना ही काफी समझा जाता है। 

वक्तृल-फला की राह में दूबदी बाधा यह है कि लोग 
इसे दैवी चमत्कार समभते हैं| उनका ख्याल है भाषण 
दिए नहीं जाते, वे ईश्वरीय प्ररणा से बरस पड़ते हैं। 
इसमे बढ कर श्रामक वात कोई और नहीं हो सक्ती। 
सच्ची बात तो यह है कि अच्छी-से अच्छी वक्दृताएँव 
दी जाती हैं जय वे पहले से लिखी हुई हों और बक्ता ने 
उन्हें मली भाँति याद कर लिया दो। खिसरों श्राचीन 


२ सफलन 


काल का बहुत बडा वक्ता हो गया है। किंतु, उसने भी 
माना है कि घक्तृता का मजमून सतर्कता और परिश्रम हे 
तैयार किया जाना चाहिए। 
जेसे सगीतश गीतों को अत्॑रश याद कर लेते हैं, 
उसी प्रकार सयभ्र वक्ताओं में यह गुण रहा है कि वे 
अपने लिखित भाषणों के एक-एक अछुर को याद कर 
लें। हार्वई विश्वविद्यालय में वेंपेल फिलिप्स ने एक 
भाषण एक सौ दस मिनट में दिया और इस अदा से दिया 
मानों वह विना तैयारी क बोल रहा हो। सभी लोग दंग 
हो गए, लेकिन, एक झावदमी के पास उस भाषण की 
एक प्रति मौचद थी) केवल उसी को आश्चये नहीं 
हुआ और हुआ भी तो इस वात पर कि फ़िलिप्स लिखित 
भाषण का एक-एक शब्द सही जगह पर बोल गया भा । 
अन्नाहमलिंकन के जीवनी लेप्तक ने लिसा है कि 
१४ ताल की 5प्र से ही वे अपना माषण लिख कर तैयार 
करने लगे ये और उनकी धारणा-शक्ति ऐसी थी कि बोलने 
के समय वें शब्द प्रति शन्द ठीक जगह पर बोल जाते ये | 
सर बिंसटन चचिल इस गए बीते जमाने सेंभी 
अपनी अद्भुत व्तृताओं के लिए बहुत प्रतिद्व हैं | विंत, 
उनके भाषणों क पीछे भी उनकी स्मरण शक्ति ही काम 
करी है | बचपन में उन्होंने एक प्रतियोगिता में मेकाले 
की एक कविता की बारह सौ पत्तियाँ विना सके हुए 
सुना दी थीं। पिछले युद्ध क समय भी उन्होंने जो बड़ी 
बडी वस्तृताएँ दी वे परिश्र मपू्बं तेयार की गई थीं। 
उनके किसी किसी भाषण के पीछे तो डेढ़ महीने के परि" 
धरम का इतिहास है | चर्चित्त साहब की जीवनी लेखिका 
नें लिखा है कि चचिल स्ाहव भाषण की अग्रिम 
प्रतियाँ पत्रों को मेज देते थे और कभी कमी सपरादकों को 
थह देखकर आरंचर्य होता था कि वक्त! ने विश्वाम्पूरेक 
स्थल-स्थल पर करदल घ्वनि का भी सकेत दे दिया है। 
किंठ, लिखित भाषणों वो कठस्‍्य करने की वोग्यता 
हर एक बचा में नहीं होती और ने हर एक बा की वर 
य़वा है कि सटे हुए मापण की स्वामाकिकवा ऐे छुता 


सार-संव्षन 


दे। झऊ लिए बुछ वो विशेष प्रकार की शक्ति चाहिए 
तर कुच्च अ्र्यात ) यह सपना बहुत रुछ वैसी ही होती 
है जैदी रापना नाठतों के अभिनेता किया ऊस्ते हैं। 

बक्तृत्व कला का पिरोधी एक और भाव है और बढ 
यह कि कुछ छोग उमकने हैँ कि भाषण को प्रभविष्णु 
करने के लिए वाक्य धीरेधीरे बोलने चाहिए जिससे 
लोगों पर यह अपर पड़े कि वत्ता गहरी चिता में चल 
हा है और वह नियकार भावों को अभिव्पक्ति देने के 
लिए उचिद शब्दों री खोन में दै । फिंद, इस पद्धति का 
परियाम अक्सर यह होता है कि भोता जेंभाई लेने लगते 
हैं। इसलिए जिसे अच्छा भाषण देना हो उसे बोलने में 
चिप्रता लाने का अभ्यास करना चाहिए | इसपे दो लाभ 
हैं । एक तो यह कि पारा प्रवाह भाषण के समय जनता 
को नौंद नहीं श्राती | और दूसरा यह कि इससे प्वय वक्ता 
भी ऊँधगे से बच जाता है। 

ऊंची बक्तृता यें बुद्धि तिया और साहित्व-कला का 
अद्भुत सयोग होता है और इसका अभ्यास स्मृति में 
किया जाता है । जो आलगी और निदयमी है उसे अच्छी 
बक्तृता देने का प्रयाउ ही नहीं करता चाहिए,। इसी 
तरह, जो लोग यह समझते हैं. कि अभिनय पूर्ण भाषण 
देना उनकी प्रतिष्ठा के अनुदूल नहीं है, वे भी इस कला 
में कोई चमत्कार दिखाने से रह जायेंगे। और ऐसे 
भाषण रोज रोज तो दिए ही नहीं जा उकते | उनका 
समय जीवन में कमीकमी ही श्गता है ) 

--मैक्स ईएमैन (रीइसे डायजेण से ) 


३, प्ाम्यवादी संकट 


यह बात स्वय क्र शचेर और मेलेनक्रोव के मुख से आई 
है कि ३५ वपा के सोवियत शासन के बाद मी रूस में 
कृषि की कोई सास उन्नति नहीं हो सकी, पशुपालन की 
स्थिति लगभग वैसी ही है जैसी सन्‌ १६१८ ई० में थी 
और मार, दूध तथा[सब्बी के उ्ादन में इंधर कई साल 
से कमी होती गई है। सोवियत प्रणाली के विरुद्ध जिठनी 
भी बातें कही जाती हैं उन पत्र का सलड़त एकमात्र इस 
अनुमान से किया जादा रहा दे हि हो न हो , इस प्रणाली 
का आर्थिक प्रगति से कोई गुत सबंध है। कित्ु, रूस के 
नैदाओं की इस सथोक्ति से तो सोवियत प्रणाली विषयक 
यह अनुप्रान भी सदेह में पद जाता है। 


मेलेनकौव और ऋश्चेय ने यई वियर्ण एक नई 
योजना के तिलगिते में दिया है गितका उद्दे रथ हृपि 
और पशुपालन की दिशा में दोन्‍तीन गाल के अंदर 
ऋति करना है। हपि में करति शायर कर दी जाग 
किंतु पशुपालन और दूध के उल्ादन में यह क्राति कैसे 
की जा सकती है, यह समझे में नहों आता। कृषि की 
भांति यत्रों से की जा सकती है, गिठ, पशुओं के पालन 
और उनकी नप्ल सुधारने के काम में तो किसानों की 
वैयक्तिक सक-बूक की जल्रत पड़ेगी । यह यूक बूस क्या 
मात के रास्ते से पेशा की जा यक्रती है और कया उसका 
मुफल दो तीम गाल में देखने क्रो मिल सकता है 7 

एक बात और है फि सोवियत जनता तो अपने 
अधिनायकों के लौह शाप के अ्रधीन वर्षों से पिसती 
चली आ रही थी | श्रव अचानक शासक इस वात के 
लिए चिठिठ क्‍यों हो उठे है कि जनता की अवस्था में 
दो-तीन साल के थदर परिवर्तन बढर आना चाहिए? 
क्या जनता का दवाव रूस में इंध स्तर पर पहुँच चुका हे 
जहाँ उसकी और उपेत्ा नहीं की जा सकती १ 

इस दवाव का रूप क्या है, इसे तो रूसी शासक खूब 
छिग्ए हुए हैं। किंतु, अनुमान से यह बाद जानी जा 
सकती दै कि दवाव दो तरह के हैं। एक तो यह दबाव 
उनका होगा जो कारखानों में मजदूरी करते हैं और जो 
पूरों रूप से सतु नहीं हैं) दूछरा दबाव सेना का होगा 
ज्योंकि सेना में सिपाही किसानों के बेटे ई और क्रिसान 
रूस में सुखी नहीँ है। 

--+काज बक्ैनाड (एनकाउ दर से) 


३, कलाकार की निंदा और स्तुति 


मेरा विश्वास हे कि म॑ किसी से ईर्ष्या नहों करता। 
दूसरों की सफ़लवा पर कुदने का भाव मुझ में नदों है। 
जिस कोने पर इतने दिनों तक मेरा अधिकार रहा है, उसे 
मैं छोड देने को राजी हूँ । जा भी यहाँ अधिकार जमाना 
चाहे वह खुशी से आग सकता है ) 

लोग मेरे बारे में क्या सोचते हैं, इसकी मुझे अरब 
तनिक भी पखाद नहीं दै। चाहें दो थे मुझे अपना लें, 
चाई तो करा द, मेरे लिए दोनों स्थितियाँ एक समान 
हैं। जब मुझे यह मालूम होता है कि लोग मुझे पत्तद्‌ 
करते हैं तब इस वात से मुझे थोडी खुशी जरूर होती है 


ह््ड 


लेकिन जब व मुफे पएसद नहीं करते तब इस बात का 
मुझ पर कोर असर नहीं होता । 

बहुत दिनों ते में यह जानता हू कि मुझ में कोई 
चीज है जिधसे उछ लोग मेरे विरद्ध हो जाते ह। 
लेकिन, यह दो स्वाभाविक वात है। कोई भी आदमी 
हर आदमी को पसद नहीं कर सकता । किंतु, भेरी तो अब 
मह अवत्था है कि अपनी निंदा से में घबरा नहीं तक्ता, 
उससे मेरा कुछ मनोरजन ही हो जाता है। 

केवल यही जिज्ञासा है कि अपने उस दोष या गुय 
को पहचान लूँ जिसे लोग मुझ से चिंद्र जाते हैं | मुझे 
तो अब इस वात की भी किक्र नहीं है कि लोग मुझे 
लखकऊ के रूप में फैला सममकते हैं । मेने जिस काम का 
आरम किया या वह जस्लेन्ते्े पूरा हो गया | इससे आगे 
यी चिता मुझे क्यों हो 

--प्रामरबेद सपम (दस्म कथा) 


४, साभ्यवाद और इस्लाम 


सभी पर्म साम्यवाद के विरोधी हैँ, क्‍योंकि प्राय धर्म 
ईएवर की सत्ता में विश्वात्न करते हैं। आध्यात्मिक मूल्यों 
में विश्वास करते हैं, क्रिंठ, साम्यवाद इस वरह के 
विश्वार्सों से मुक्त हे। फिर भी धार्मिक समाजों में ऐसी 
वार्ते हो प्षकती हैं जिनसे साम्यवाद का मेल हो और 
जिस समाज में ऐसी ढातें अविक होंगी ठसे साग्यवाद 
को स्वीकार करने में बठिनाई भी कम होगी | स्षाम्यवाद 
ओर इस्लाम के बीच अगर हम मौलिक और झाकश्मिक 
दोनां प्रकार की प्मानवाश्रों को लेहर विचार करें तो 
हमें निम्नलिसित्र बाते मालूम होती हैं । 
साम्यवाद पाश्यात्म ठग की शासन प्रणाली का 
विरोधी है। वह यूरोपीय रहन-सहन और तौर वरीकों में 
भी विश्वाप नहीं करता । यह्दी दाज़ नाजियों का भी था। 
थे भी यूसे। की विचार अणाली के विशेषी ये और यूरोप में 
प्रचलित विश्वार्तों के विदद्ध अपना पाँव जमाना चाहते ये | 
मुस्लिम देशों में उन्नीवर्षी उदी में यूरोप के लिए काफ़ी 
उत्साह झगा था। बल्कि, श्रभी हाल तक वे यूरोप के 
प्रति विश्वासी ये। किंठ अब परिहियति बदले गई है और 
प्रत्येक्ष मुंसलमानी देश में यूरोप के सिज्ञाफ एके तरह 
की प्रतिक्रिया जंग रही है। मोरकों, व्यूनिषिया, स्वेज, 
सड़ान, फ्लिस्तीन और अबादान में यूरोपीय देशों की 


अवन्तिका 


जो नीति रही उपते भी इस्लामी देश कुछ नाराज हैं। 
मगर, नायजी कुछ एक दो बात़ों को ही लेकर नहीं है, 
बल्कि, इस भाराजी के कुछ कारण सास्‍्कृतिक भी ईं, 
यदि साम्रास्यवादी दवावों से निसलने का भाव अभी 
सबसे प्रधान दीखता है| यूरोप और अमेरिका प्रति 
इस्लामी देशों में यह जो घृथा का मा है उससे 
साम्यवादी लोग छाफ्ती फ़ायदा उठा सकते हैं। घटनाएँ 
आकस्मिक ही हैं, लेकिन, उन्होंने मुसलमानों और साम्य 
वादियों को लगभग पाश्त ला दिया हैं | इधर कई इस्ला* 
मिक देशों में अ्जासत्ता का भी आरभ हुआश्रा, किंतु 
ब्धिकाश जगहों पर शासन की यह प्रणाली ठीक से काम 
नहीं कर सकी और शासक जोश में भर कर इस प्रणाली 
के विपयीव जाने लगे | 

अरबवाले यह तो भूल गए कि इतिदाप्त में कभी वे 
मी साम्राज्यवादी रह चुके हैं, दिंठु अमरिका झौण यरोप के 
साम्राय्यवाद के वें कड़आ्नालोचक हो रह हैं | रूप को एक 
और लाभ है हि वह खुद तो जाति और वर्णमेद के 
पतड्ढों से बचा हुआ है, लेडिन अक्रिका और दृधरे देशों 
में फैले हुए वर्णमेद के कगों से उसे काफी फायदा पहुँच 
र है! 

इस्लामिक देशों में फैली हुई गैवी दूसरा कारण है 
जिक्से ये देश ताभ्यवाद के फेरे में पड़ सकते हैं। गरीबी 
इन देशों में और दूसरे देशों में मी पहले के युगों में भी 
थी । लेकिन, श्रमीर और ग्ररीव के बीच की खाई आज 
जिवनी चौड़ी हे, पहले वह उदनी चौड़ी नहीं थी। इसका भी 
कारय पाश्चात्य स्म्यवा का प्रभाव माना जाता है; स्योंकि 
यन पाएचात्य विश्व वी देन हैं और यत्रों के द्वाराही 
अमीरों की अभीरी और गरीबों की गरीबी बढाने का काम 
स्वाद आगे बढ़ा है। पारचात््य जगत से स्व॒स्प्प। उफाई 
और रोगों को दूर करने वी जो परपरा पैली उससे 
जनरख्या भी बढती गई है। हि, पास्चात देशों ने 
इसी अनुपात में खाद्य बस्तुश्रों का उत्पादन नहीं बढाया [ 

किंतु, किसानों से अधिक इर्र्ामिक देशों में खतरा 
मनबदूरों वो लेकर दे जो जहाँ तर्शां मिलें में काम करने लगे 
हैं। ताम्यवाद के यादा विश्वस्थ छिपादी किन नहीं, 
मजदूर हैं| और इन देशों में मजदूरों की उस्या प्यो” 
च्यों बढ़ेगी, त्पों त्यों साम्यवाद के प्ध में और जोरों े 
अचार द्वाठा जाबगा | 

नम 


सार-उंकलन हक 


मौलिक लक्षणों पर श्राते ही हमें साथ दिखाई देता 
रैक इस्तामिक समाज में एक्ठन शासन की परपशा 
बहुत बड़ी रहे है। जी लोग इस्लाम के भीतर प्रमात॑न 
को सलक देख कर उसे इस्लाम करा प्रधान गुण मालते 
है वे नठो इस्लाम को जानते हैं, न प्रजातंत्र को। 
इस्लाम में मनुष्य मनुष्य के बीच उम्ानता की परपरा जरूर 
रही है, लेन, इसने प्रजातन का रूप कभी नहीं लिया | 

यह सप्तानदा की परपरा ऐसी है जिसका मेल 
मजातंत्र के साथ भी विदाया जा सकता है. और एकदत 
डे ताथ भी | इस्लाम का राजनीतिक इतिहाव आदि हे 
अत्त तक केवल एक्तय शासन का इतिहास दै। यह बाठ 
दूसरी है कि गह एफ शासन हदेव खेब्छाचारी ही नहीं 
रहा | अयोड़ि इत्लामिक राज्यों में राजा भी कुरान की 
आ्राशा्रो से ग्रता! नहीं जा तक़ता था । इस अकार उसकी 
छेच्छाचारिता सीमित और, प्राय दोपहीन थी) तय 
भी ये राजे स्वेच्छाचारी हाते थे और कभी कमी सत्य 
चारी भी। इस्लाम के इतिहाप में पा्ामेंड, प्राविनिधिक 
सरधा, भगर पालिका या प्रातिनिधिक मप्रिमडलों की 
परपरा कहीं नहीं मिशती। झलीफाओं के बाद जो शाह 
ओर सुल्तान हुए, उन्द लोग पृथ्वी प२ इरबर के प्रतिनिधि 
के रुप में देखने के आदी थे। इसलिए, इस्लामिक शाखो- 
चार्णों ने यह कहा हे कि जो गद्दी नशीन हो, उसकी 
आजा माने बिना चेले नहीं सकता। इस्लामिक परपरा 
इप्त वात की परपंरा रही दे कि 'श्रराजकता से अत्याचार 
अच्छा है [! इस्ताम एक तरह की राजनीतिक शांति का 
ग्रप्ती है। जो आ जाय, उसकी इच्च करो, यह नीति 
इस्लाम में कई वार बरती थई है। इब्ने जामा नामक 
फिक् के एक काली ने हिम्रा है कि जो आसगी 
गद्दी प्र था जाठा है उसे जनता के द्वारा आदर पामे का 
अधिकार आएसे आप हो जाता हैं) वह मूर्स हो या 
अन्यायी और पापी, अथवा वह कोई दास या औरत ही 
क्यों नहीं हो, जनता को उसका हुस्म मानना ही चाहिए ] 
उपकी झाझा तभी नहीं मानी जायगी जब उससे कोई 


मजयूत आदमी उसे गद्दी से खरेढ़ दे। और वेय इस नए 
आगेतुक की आजा चलनी चाहिए । 

काजी इनसे जामा ने जो पर्म बताया, उसी का पालन 
करने के लिए खरदार श्रौर सामंत इस्लामिक राज्यों में दूर 
मचाते रहे हैं। जिए जन समाज थे हृदय में ऐसे भाव 
विराज रह हों वह साम्यवादी बूप से घबराएगा बयों ? 
बल्कि, यह रूप गो उसे बन्छा ही लमेश स्पकि जा्रद॑स्ती 
ठत्ता छीनकर आनेवाले साग्ययादी राज्य में लगन अधिक 
द्वोही है, कार्य दत्परता अधिक होती दे और कर्मचारियों के 
अ्रशचार और शैपिह्य को पह वर्दात्त नहीं कर तकता | 

इस्लामिक समाज में एक और शुण है कि बह अपनी 
धार्मिक पुशठक और अपने नी में आखि मूँद कर विश्वास 
करटा है और ६४ विश्वात् से उत्की एकता में वृद्धि होदी 
है। प्रुरत्मानों ने सारे संसार को दाइल-इस्लाम (जहाँ 
मुसलमानों का व ऋलवा है) और दायल दस्व (जहाँ 
मुसलमानों का वस्त नहीं चलता) में धाँद रखा है। यह 
एकता, समूह का यह प्रखर व्यक्तित्व बहुत ३छ याग्यवादी 
समान के ही व्यक्तिल् के समान है। साम्यवादी देश भी 
डुनिया को दो भागों में विधक्त सममते हैँ । इस बिंदु पर 
इस्लाम और साम्यवाद में एक दरह की गहरी समानता 
है। इस्लाम कहता है (ईश्वर एक है और मुहम्मद उसके 
पैगारर हैं !! साम्यवादी कहता है, 'ईरबर नहीं है और 
मार्क उसके पैगम्बर हूँ [/ सामूहिक जिम्मेबारी के विद्धाद 
को दोनों ही मानते हैँ, लेकिन, अपने अपने दंग पर । 

किंतु, यह अपना अपना ढंग ही दोनों को विभक्त भी 
करता है। इस्लाम कहता है. ईश्वर हैं” और साम्यदाद 
कहता है, ईश्वर नहीं हैं', यह मौलिक मेद बहुत बढ़ा 
है और इसीलिए बचा सुशलगान बचा सासवादी नहीं हो 
सक्रेगा। ऊपरी समानता से भीवरी समानता नहीं उलन्न 
होगी ) मुकलमान ईश्वर को मानते हैं, वे धामिक् और 
भद्गालु हैं, एक यही बात साम्यवाद से उन्हें बचाने को 
ययेष्ट है| 

“-बर्मई खेविस (इंअनेशनल् अफेयर्स, जनवरी, १३५४) 





१, भारत 


भारत एक पिल्लुत शावि चेन का निर्माण करना चाइतों 
है | कोरिया और हिंद चीन दोनों मुद्यत एशिपा के प्रश्त 
हैं और इन पर एशिया का आख निर्भर करता है। साथ 
ही इसका प्रभाव अवर्राट्रीर स्थिति पर भी अनिवार्य रूप 
मे पढ़्गा | इसलिए द्तर्राष्ट्रीय परिध्वितियों को च्यान में 
रफ़कर भारत के प्रधान॑ मनी श्री नेहरू ने वराप्र सामूं 
हिक शाति की झनियावता पर जोर डाला है और इसके 
लिए हाल ही अपने मापण मे वी मेहरू ने उ्यायद्वारिक 
पॉँच सिद्धा्तों वी प्रस्तत किया है | त्रे दिद्वात इस प्रकार 
हैं - (/) प्रत्येक देश एंड दूसरे की असडता और स्यतयठा 
का समान करे (२) कई देश दूसरे के अतरिक मामजों 
में हरतक्षेप न बरे (३) कोई देश एक दूसरे पर आनमण 
नहीं बर॑ (४) शत्यह् देश एक दूतरे को उमान समझे तथा 
एक बूमरे को लाभ पहुचाएँ और (५) सर देश एक दूसरे 
के साथ शाहठिपूर्वक रहूँ। 

जहाँ तक भारत की परराष्ट्र नीति ढा प्रश्न है प्रधान 
मंत्री नेहरू ने इस यथार्थ को पून स्व॑न्‍'्ठ कर दिया है कि 
यदि वोरिया में एकता नहीं हुई वो युद्ध का सक्‍्ट सदा 
बना रदंगा। दि चीन की चर्चा करत हुए आपने कछद्ठा 
है कि यह तप्य समनता आपश्यक है क्रि वहाँ संघर्ष 
टपनिवेशवाद के विदद दे । यदि यह बात विश्य के राज- 
नीविश्ञ समझ जाओ वो दिंद चौने की समस्या को मुलराने 
में सद्मायता मिलेगी । 

मारत की स्थिति को विश्व राजनीति मर स्पष्ट करते 
हुए गत २१ मई वो प्रधान मंत्री नेहरू ने मारतीय लोक- 
तमा में इस बात की पुन. घोषणा की है कि गेलेन्याहुद, 
सशस्त या सैनिक ते मरे हुए किसी भी विदेशी विमान को 
मार पर से उड़ने की अनुमति नहीं दी जावगी। 


अमेरिका धििव मासताय राजदूत श्री गगनविद्वरीलाल 
मेहता ने वाशिंगटन में कहा है कि जेनेवा में दिंद चीन के 


गिपय में सधि की रूपरेखा तैयार कर ली जाय वो भारत 
ददस्थ निरीह्क राप्टर के रुप में ब्रप्रनी सेवाएँ अपरित करने 
वो तैयार है। अधान मंत्री श्री नेहरू की द्वादिक इच्छा है 
कि दिंद चीन में समभौता हो जाव। 


१, पाउिस्तान 


मापा का प्रश्न, अदमदियां आंदोलन, वेकारी तथा 
अन्य कई कारणों को लेकर पाकिस्तान की राजनीतिक 
ध्यित्रि का सतुद्दन वो नट्र था ही इवर पूर्ता पराकिछोन 
हिफत नारायणगज तूट मिक््म करे भयकर वाड़ ने उसमे 
अगर उम्रवा एवं कटुता उत्मम्र कर दी है। प्रक्रिस्ान 
सरकार अप्रती वेद गी नीति एबं आतरिक दुर्वक्वाओं के 
कारण जनता का विश्वाक्ष पो चुकी है श्र इसकी 
प्रतिक्रिया यहाँ तऊ हुई है कि यूर्या प्रकिस्तान परिसम 
पाकिस्तान वी शोपक की हटि से देखने लगा दै। इपर 
पाकिस्तान भे छतेधातित ठक्‍्ड पुन उतने हीने की 
अत्यधिक समायना व्यक की जा रही है, क्योंकि बत्ाथा 
जाता है कि पूर्या पाकिस्तान के भूतपूर्व मुफ्य मंत्री 
ओऔ फजलुन हक ने एक आतर्साट्षेय ठप विभाग की 
स्थापना की थी जिसे उन्‍्दोंने अपने ही अधीन रखा था। 

पर्यपरे्ञकीं का कहना था कि वर्तमान विधान के रदते 
पूर्वा प्राकि।तान के भूतपूर्व मुझ्य मत्री थी फरहुल हक के 
अवर्सट्रीय संप्क्े-विभाग के सोलने से पराविस्वान में नई 
तवैवानिक समस्या उत्तन हो गयी थी, क्योंकि बताया जावा 
है कि वर्चमान खविधान के अनुसार कर्राची की ऊरद्वीव 
सरकार ही पारिस्व ने के परदाष्टरीय मामलों के लिए उत्तर 
दायी है | प्रातीय सरफारों का उसते कोई संबंध नहों है! 

उस समग्र कराँची के प्रधिकारी मडन ने इस विश्य 
पर बोई मत देने से अल्वीकार कर रिया था।. बह धरधाव 
मंत्री मोहम्मद अली और पृवा वँगाल् के मूवपूर् युत्य मं 
फजहुन इक वी वार्ता की फीता कर रहें ये! समपयोप हे 
कि उुछ दिन पूवे कराची में पाकिस्तान के धुज्स गविया 


खिघनाओों 


सम्रेशन हो दा था और भी फजलुन इक इस स्मेसन में 
एम्ित्तित होने के लिए कराँची गए ये। हि 

कराँदी का रागनोविक ज्षेत भ्री फलुल हक के कार्य 
झ ग्रवेधानिक और बाधा उसने करनेत्राला बताता है॥ 

उसका विचार है कि परराष्र समस्या, सुरदा और 
मदर डी प्रथा केंद्रीय छरफ़ार के अधिकार ढी चाह है। 
झतिए श्री हक का यह कदम पाकिस्तानी एकता को 
भंग करनेबाला है। राजनीतिक क्षेत्र का कहना है कि 
इधर भी हक के जितने भी मापण हुए ई वे पासिस्तान 
की एकता को विछित करनेवाले है। 

पूर्वा पकिस्तान-स्थिव नाराषणगज जूट कारखाने में 
जो भयरर दगा हुग्रा है उसरी जिम्ेबारी पाकिस्तान के 
प्रधान मत्री कम्युनिस्टों पर थोपते है किंतु भूतपूे मुझ्य मंत्री 
की हुक इससे सहमत नहीं हैं| साथ ही श्री हक के साथी 
भी इसे मानने को तेयार नहीं हैं। दूधदी और अभेरिका 
के साथ पाकिस्तान की जो संधि हुई हैं श्रीहक तथा 
उनके साथी उठका भी विरोध बरते हैं। 


इस विरोध का परिणाम झाज यह हुआ है कि पूर्वा 
बंगाल के भूतपूर्व मुह़बमत्री श्री फजलुल हक को देशद्रोही 
करार देरर उनके मनिमिडल वो वर्खास्‍्त कर दिया गया है। 
आज पूर्वा बयाल में गबनेरी शाउन लागू हो गया है। 
मत्ियों के समेलन से जब ॒भ्री फजलुल हक दा बापस 
गए ठव उन्हे जजरपद कर दिया गया। एमाचार हो 
पहाँ तक आया था कि ये गिरफ्तार कर लिए. गए. है किंतु 
पाजिस्तान सरकार ने इस समाचार का उंडन स्या है। 
उसने पह बताया है कि उन्हें गिएपतार नहीं किया गया है, 
हाँ, उन्हे अपने घर में नजरबर कर दिया गया है। उनपर 
यहे रोक अवश्य लागू कर दी गई है कि थे कहीं नहीं 
आजा सकते हैं। उनसे लोग मित्र भी नहों एके हैं, 
यह भी वात सही है। 

अभी मी पाकिस्तान की राजनीतिक ध्थिति बड़ी मेयकर 
है। हक मजिमडल के उुछ सदस्य तपा हव मंनिमडल के 
बुछ समर्थश्नों को भी गिरफ्तार क्रिया गया है। पाकिस्तान 


से कोई समाचार मी अब सही सही नहीं मिल रहा है| 
समाचार के बने पर भी 


रोक लगा दिया गया है। 
बहाँ के अछयारों में भी वही समाचार प्रकाशिव होते है, 
जिसे पराविस्वान सरकार भजूर कर प्रशशन की स्वीकृति 

्‌ देवी है| 
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इस सब में यह मी छर्णीय हे कि आआापादी लीग 
के एक अधिडारी धीमश्यूजतदफ उन्मानी ने एृछ ही दिन 
पहले यद चेतावनी दी थी कि यदि केंद्रीय दसदार पूर्व 
पाकिस्तान पर गवनर का शासन लादेगी वो देय में गृह 
युद्ध छिड़ भायगा। भपिष्य की बात श्रभी नहों कही ना 
सकती । पता नहीं पूर्वा पाकिस्तान ऊे माल मे ग्रभी और 
क्या देसना बाकी ऐ॥ 


३, अमेरिका. _ 

गणुत॑खाद का नारा बुलंद बरनेगाती श्रमरी्री 
उख्कार जनमत का झ्रिउव्व रुप भे उपेद्ा कस्तों है और 
इस ग्रणुवतबाद की श्रोठ में अपनी साम्राग्यवादी नीति के 
प्रधार के लिए क्या पहयत्न रचती है इसका उतलत प्रमाण 
इस बात से दी मिल जाता है कि ६० प्रतिशत अप्रीकी 
जनता हिंद दीन में अमरीकी फौज भेजने के पिरुद्ध है । 


'यू० एव० एण्ड बल्डे रिपोर्ट! नामक साहाहिक 
ने लिखा है कि अमरोकी ऐनेट की एक प्रमुप॒कम्ेद्री 
के अध्यक्ष का कहना है कि उनके पासत जो प्र थ्रा ये 
हैं उनमें ६६ प्रतिशत लोग एशिया को लड़ाई में श्रमेरिका 
के हस्तज्षेप के विरुद्ध हू 

उक्त पात्ाहिक पत ने यह भी छिज़ा है कि इस समय 
यदि हावर-सरकार अमरीकी क्रप्रेस से पह पूछना चाहे 
कि दि चीन में फौज मेजी जाया नहीं वी अमरीकी 
कांग्रेस के अधिकार मत विरोध में आएँगे। इसका प्रमुख 
कारण यह हे कि इस वर्ष अमरोकी काप्रेत के दोनों सदनों 
का चुनाव होगा और ब्राम जद ह्द्न्चीः 


के न में. अपनी 
सानों को वि देने के विरुद है | था अभी हिंद-चीन 


में अमरीकी फौरन भेजी गई तो बुना में सरकारी 
रिपब्लिकेन एड के उमीदवार बुरी तरह हार जाएँगे, 
ऐसी श्राशक्ा है। अमरीकी जनता के इसी रख के कारण 
पर मत्री भरी इशेस को अपनी नीति में पंरित्तन करना 


लव फोौजें भेजने की 
बात करते ये किंतु अब उन्हें ऋपना रख ढंला करना 


अमेरिका करे उर्छा उचिद थी चाहते विजन ने कहा 
है कि सुदूर पूर्व को हिथिदि में अमी अतलातिक समझौते 


मत ग्रशाठ छंगठन बनाने की आ। 
घश्यकता प्रतीत 
कक तीत 
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जद अवम्दिका 


अपने यह भी कहा है कि मे हिंद चीम में अमरीकी 
्ैनिकों को भेजने पर विश्वाय नहीं करता हूँ। 

एक हमाचार में यह भी बताया गया है कि अमेरिका 
में इस अफवाह को लेकर युद्ध या आंत ब्याप्त है कि 
दि चीन में अमेरिका क्रियात्मक हस्तज्ञेय करने की दिशा 
में भुके रहा है, चादे ब्रिटिश सहयोग मिले या न मिले। 
अमेरिका के परराष्ट्र मच्री भ्री डलेस फं मोनाउलवन से 
इस भय में उत्तरोत्तर वृद्धि ही होती जा रही है। 

इस वात का भी सकेत मिल रहा है कि आइसन 
हावर श्रौर ्रीडलेस सथुक्त चीफ आफ़ स्टाह के अध्यक्त 
एडमिरल रैडफोर्ड के इस विचार से पूर्णतः शसहमत हैं 
कि हिंद चीन को छोड दिया जाय । ब यहे अवश्य चाहते 
हूं कि फ्राध को अमरीकी शर्तों पर सहायता अवश्य दी 
जाय। उब शर्तों में एक यह भी है दि हिंद चीन के 
युद्ध में फ्रास को अपनी शक्ति पर चलने के लिए कडिबद्ध 
होना चाहिए और 3ड्े इन देशों को पूर्ण स्वाधीनता प्रदान 
करनी चादिण। साथ ही फ्रा्व वहाँ की स्थानीय सेनाओं 
के प्रशिक्षय का कार्य श्रमेरिका को सौंप दे। 

फ्रासीसी यत्नों से शात होता है कि पेरित ने वाशिंगठन 
से अपनी यह इच्छा प्रकट की है कि व६ ब्रिटेन के बिना 
भी दलिण पूवा एशिया सधि में समिलित होने को 
तैयार है। 


४, पिटेन 

कूटनीविक ज्षेत्रों की प्रतिकिवा के आधार पर इस 
समय दिदचीन में छ.काल बूइनीतिक या सैनिक आवर्य- 
का के प्रश्न को लेडर ब्रिटेन और अमेरिका में सौ 
मतमेर उतर होने की आशा को जा रही है। इसका 
संकेत डिन दीन-फू के पतन के पूरर से ही मिल रहा है, जब 
बिटेन ने वियतनाम में धत्यज् सेनिक हस्तद्ेप के विदद्ध 
अपना भत प्रकट जिया था और किसी प्रकार की सैंनिक 
सद्दायवा देने से द्ध्वीकार कर दिया था। धीरे धीरे यह 
मठमेद पनीभूत होता जा रह है और अय ठो उसने एक 
दोध रुप ग्रदण कर लिया है | 

हि विदन के परमु्त देनिक्र 'लदन दाएस! का कहना हे 
कि दि यू एशिया वी समस्याओं पर पश्चिमी देशों 
है दीच उम्र मतमेरों के कारय मयत्रर सडड उपत्यित 
ऐ गया है | इस संक्ठ का रूप मयावह ई क्योकि दत्तिय 


पूर्व एशिया की समस्या के स्वरूप तथा उसके समाधान 
दोनों पर पश्चिमी देशों में मतभेद है। 

पश्चिमी देशों के आपसी मतभेद इधर वड़ी स्पष्टवा से 
सामने आने लगे हैं। हिंद चोन में प्रथम बार डिन मीन 
फू में जम कर युद्ध हुआ और उसमें फ्रात हार गया। 
परिणाम स्वरूप दो वार फ्रेंच सरकार लुद्कतें लुढफ्ते 
वची। हिंद चीन के युद्ध में हस्तक्षेप करने के प्रर्न पर 
ब्रिटिश तथा अमरीकी मंत्री श्रप्र्याशित ढेंग ते कंगड 
पडे | स्वयं अमरीकी राजनीतिश इस प्रश्न पर परत्यर 
विरोदी वक्तव्य प्रकाशिव करवाते रहे हैं, जिपसे स्पष्ट दे कि 
स्वयं अमरीकी नेताश्रों में कितना मतमेंद है। 

ब्रिटिश प्रधान मत्री सर चर्चित ने गठ ३८ मई को 
पालमेंट में कहां कि जब ठक जेनेवा-समेलन का श्रतिम 
परिणाम नहीं मालूम हो जाता तब तक दक्षिण (ूर्वा एशिया 
तथा पश्चिमी प्रशांत च्षेत्र की सुरक्षायोगना के स्वध में 
कोई निर्णय नहीं लिया जा सकवा | जिटेन ने बेंसी किसी 
भी वार्ता में भाग नहीं लिया है जिससे किसो कार्य के 
लिए उसे वाध्य किवा जा सके | ब्रिटिश सरकर इस 
सर्यध में भारत, पर्मा, वया लका की प्रकारों के साथ 
उपक बनाए हुए है । 

इस बात का भी अनुमान राजनीतिक क्षेत्रों में 
लगाया जाता है कि प्रिटिश-खरकार दक्षिण पूर्वी एशिया 
के लिए एक साम्हिक सुरक्षा योजना प्रसुत करने का 
विचार कर रही है | इसमें भारत और इसतक्षेत्र के अन्य 
राष्ट्रों को ब्िटेन, अमेरिका, रूस, चीन और क्रास के साथ 
भाग लेने के लिए झ्रामनित्त किया जायगा | 

कूटनीतिक ज्चेत्रों में इस योजना के सतरध में बताया जा 
रदा दे कि इस तरह की योजना से दो लाम होंगे। एक 
यह कि जेनेतरा समेलन के निर्णयों के लिए गाण्टो हो 
जायगी ओर दूसरे दक्षिण पूत्रां ऐशिया के सैनिक दि से 
दुर्वत्ष देशों वथा चीन को यह भरोसा हो जायगा कि 
उन पर अफ्रमण नहीं होगा | 

अभी तक इस बात की जानकारी नहों हो सभी हे 
कि श्री इडन तथा श्री मोचोतोव ने ऐसे किसी विचार पर 
दावचीव की है या नहीं | लेकिन ऐसा समा जा रा 
है कि रूख इसे पसंद करेगा। चीन के संबंध में भी 
ऐसी ही आशा! की जा सकती है | लेकिन इध दिशा में 
एक दकावट यह हो ठऊतीं है झऊि अमेरिका फेंटी 


विश्व यार्चा 


सपि में दीन के उमिल्ित विए; जाने का विरोध बरे, 
क्योकि यदि चीन को एक बार मी हिसी अगाममणात्षक 
संधि में धयुक्त राष्र और बड़े-बड़े सदस्यों फे साथ तामीदार 
बना लिया गया ठो अमेरिका, फ्रांस तथा दूसरे राष्ट्रों के 
चौन के संयुक्त राष्ट्र प के सदस्य बनाएं जागे और 
पेकिंग-सरकार को मान्यता देने के विरोध में कोर 
तुक नहीं दोगा। 
इसके अतिरिक्त इस योजना से साम्यवाद-विरोधी 
देशों की उत्तर अ्रतलांतक छंधि जैसी प्रशांट-सधि को 
बुठारापात पहुँचेगा जिसके लिए श्रमेरिका इतना श्रधिक 
जोर दे रहा है और जो ब्रिटेन के लिए एक परेशानी वन 
गई है। एशियाई देशों में भी इसका स्वागत नहीं किया 
गया और रूस तथा चीन १२ भी इसका बोई अच्छा 
प्रभाव गहीं पड़ा है। 


१, नेपाल 


नेपाल में भारतीय रुपये का मूल्य इन दिनों कृता जा 
रा है। गैर सरकारी कारोगारी एड दो भारतीय कएयों 
पर एफ सी शाढ नेपाली ग्यया दे। हैं। आदतीव बी 
की कोई रारफारी दर ही माँ विर्धागित नह है। ॥। ढेर 
दिनों मारत दी मुद्रा की जिदनी माँग ह उदती बढ़ते । मी 


5] 


नहीं रही | दितीग विश्य-गुद के छाप भारी सपने मी 
बीमत बहुत गिर गई भी । पह गेपाणी गपगी पर एक पी 
भारतीय गया ठग दिनों मिध जाता था | मई १६५४१ मे 
एक सी भारतीय ग्ययों के बरशे एड सी दस भधाती 
ग्पये मिक्षतत मे। गेषाष मे भार भर गपा॥ दोनों की 
मुद्राएं चलती हैं, पर गेंधारा सरकार भी देश #, दो 
तिद्ाई दिखे में भारतीय मुद्रा दी पदण करती है| 
काव्मा्ठ श्रीर प्रात पास की पहाएियों में गेपाशी मुद्दा गा 
दी प्रचार है। 

इसलिए उनकी ढीमत घट जाने से इंग थ्ेषों मो 
बड़ा परादा हुआ है। भारत और गेपात में हपाई-गाता- 
यात बढ़ जाने के यास्य भी भारतीय मुद्दा वी आँग मन्‍पी 
जा रही है। भरधिराएियों ना प्रभुआन है $ ॥दि।। 
हवाई-याम्रियों थो [ुए ढाई हालत ॥गवीर बरगौसी 
झावश्या ता पढ़ती है बता द्रवाई गत विपाजी रह 
सीकर नहीं गे री | 3बा | बहता ॥॥ी ॥(ुआग 
गदिंत भाई जाग॥ मार्ग | ॥॥ ॥ # है ॥# 
सात्या द। दकीड़ी गि॥॥ ग। ॥ 3 | #॥ 
शिवविक मै औह। क गा ॥(१॥ कि ॥/4] ॥ 
आयी के लि/ पूति। 4 है| ॥ | 


(११॥ ॥॥ ६|॥॥ 





घर की आन--फी सध्यप्रशाश संगर, 
सरस्वती प्रशासन सदिर 
दिल्‍ली, मूल्य ३॥) ॥ 
इस उपन्यास की मित्ति आम-न्‍्समाज और एरिवारिर 
जीवन पर पडी है। एूट ओर कलह के वीज बाशकाओं 
से क्रित्त प्रवार पहले हैं और कि प्रकार एक उन्नत 
परिषार विच्छिन्न हो जाट है, इठी का स्वाभाविक चित्र 
इसमें उतारा ग्या है। ग्रामीण पात्र अपनी स्वाभाविक 
पृष्ठनूमि में बडे बाभाविक उत्तरे हैं और जीव लगते हैं। 
कथानक का विकास बड़े सर्ष दंग से शोहा गया है, 
'बिरुमें क्ाडबरहीन भाषा, प्रद्वि-चित्रण हर जहाँ-ठहाँ 
व्यम के पुट से रोचकता का समावेश हुआ हैं। ग्रामीण 
समाज के बऋष्पयन की अव्हशि लेखक में है और उस 
अध्ययन को रंखातुमूति दनाने में भी वह सफल हुआ है । 
वास्तविकता उसकी इंश्टि की विशेषता हैं और झादशे-स्थापना 
उस्तका उद्देश्य दै। भापा, चित्रण, शेंली सब में एक 
जादयी है और कथा में एकसज्ता है। जहाँ तक उपन्यास 
वी देकनिक का सवाल है, लेसक़ जादू नहीं पैदा कर 
सका है। सभी चरित्र क्रिताब के खुले पत्नों की तरद अपने 
अपने दग से सूट हैं। उनही इस स्पण्ता में ऐसी एक 
एडाग्ता है, जो उप रहस्व-सुरि रा अवसर नहों दे उबी 
है, जिसते पाठकों की रुचि और उहांतुनूति क्रो उपयोगी 
खाद्य दे सहे। धारम में एक वद्धि्एु भाव के लिए इतने 
पन्‍्मे खरे रहिए गए हैं, ऐसी वर्णुन-बहुलवा दे कि आे 
किसी ऋआाकपरक सरेत का याभास भी नहों मिलता | सरल 
न्लौर सादी हाने पर भी भाषा में एक जोर होता है, जो 
इसमें नहों है। छिर भी उस्यात अच्छा है। इसमें 
दाचि भ्रष्टवा कहीं नहों है और सादे खाभाविक दग ले 
इसझा निया क्रिया गया है] इस कृति में लेखक छे 
मारी इृठित की आशा ओर विश्वास दी सलझ 
मिछती है। 


प्रस्रतक 
१२/२८ पदेच नगर, गई 


--इईसकुमार विवरी 


आंखों मे-रूदि श्री हरिहृप्ण प्रेमी, प्रकशइ-- 
उपयुक्त, मुल्य २7) । 

प्रेमीमी आज कवि की अप्रेज्ा लाटककार के रूप में 
दिंदी-जयत्‌ में विशेष प्रतिद्ध हैं। किंतु काच्प के ज्षेत्र नें 
भी उनकी सेवाएँ रही हैं, ज्राव भी हैं। अ्नाखों में उनकी 
सर्वप्रथम कबिठा पुस्तक है, जिसका यह दृठरा सखरण 
है। गवि की दौड में आज की हिंदी-कविता बहृत श्लागे 
निकल आई है अवश्य, किंतु इस पुत्तक का स्थान पुराने 
स्तृति चिह छे ही रुप में नहीं है, आज की पड़कझन भी 
इसमें बहुत जगह स्पदित दै। इसमें +शछल ग्रेनी हृदय 
के उद्मार हैं, जो ऋणनी स्पल विशेष की मार्मिकता के 
कारय आज के मन को भी खर्श करते हैं। मिलिंदजी ने 
भूमिका में लिखा हे, य्रेमी उन भावुकों में है, जो न रो 
ससार से इतने उठ जाते हैं कि प्यार को तिरत्कार की 
दृष्टि से देखने लगें और न इतने नीचे गिर जाते हैं कि 
जिदझार को प्यार करने लगें । उनकी कबिता उस निप्नप्रट 
सामान्य भेणी के भावुक मानवोँ की स्पष्ट भाषा है, जो 
टृदय रखते हें, प्यार करते हैं, कष्ट सहते हें और रोने हैं। 

इस निरछलवा ठक तो बाठ ठोक है, परवु इविं में 
प्रापमिक्ठा की छापर मापा-योजना में और सब निर्बाई में 
पर-पद पर मिल्लती है, उन्हीं में जहाँ-ठहाँ प्रौद पर्ियाँ 
मी मिल जाती हूँ | शुरू में कब्ि ने मर्म तक जाने की एक 
शर्त रखी है कि+- 

पोछे इस दुष्खिया जीवन के 

ये परागन्न 
पहले. कल्लुपिद हृदय, 
बेइदना के निर्मल जन्न में घो लो। 

पुन्तक वा असली परिचय कवि ऊे ही शब्दों में है। 

ब्यधित हृदय की पहली काडी 


पन्‍ने खोणीड 


उर के ये घोड़े बगास 
मेष, विषु-छा हिया हुआ दै 
अतस्दन् में. द्वादाबार। 


पु्तकालोचन 


प्राणों की पीड़ा से जो पहली पहचान हुई, अ्रखी 
मैं उसी बेदना के छ हैं। आज थाहित्व के मूल्याकन की 
कप्रौटी बदल गई हे. ओर साहित्य भी नए मोड़ पर मुंडा 
है, किंतु मानव-मन में प्रेम और वेदना की वही पुरानी 
र॒पामल छाया आज भी है, इसलिये इन पक्तियों के दर्पण 
में उसकी कलक लोगों को दिये भी लगेगी। 

“है सकुमए तिवारी 
विशंधमे दर्शन--ले० धरी साँतलिया बिद्वारीलाच वर्मा, 
प्रकाशक--बिद्वार राष्ट्रभाप) परिषद्‌, परना, मूल्य १३॥) |! 

प्रस्तुत पुस्तक विश्व फे सभी धर्मों का परिचय देने के 
लिए लिखी गई है। इसके ४५४ प्रृष्ठों में गागर में सागर 
भरने का काम भी वर्माजी से किया है | एतदर्थ भरी वर्मानी 
का भर्म प्रेमी-ौमाज आभारी रहेशगा। लेखक का यह 
दावा नहीं कि यह पुस्तक मौलिक है। श्राचाय हेमचद्र के 
शब्दों में यदि कह्दा जाय तो कोई पुस्तक मौलिक नहीं 
होती ! फिर भी लेखक का कौशल इसी मे दै कि वह 
प्रतिपाद्य विषय को विशिष्ट प्रकार की निरूपण पद्धति 
का श्राभ्रयय करके मौलिक जैसा बना देता है। श्रीवर्मानी 
की पुस्वक को इस प्र्थ में मौलिक कहा जा सकता है। 
लेखक का दृष्टिकोण सर्वधर्म समन्वय का है श्र प्रकाशक 
महोदय ने भी उनकी इस दृष्टि का समर्थन डिया है। धर्मो 
के भेद के कारण अ्रयतक जो विवाद बढ़े हैं उसे ऊब 
कर ही विद्वानों ने सर्वधर्म समन्वय का मार्ग निकाला 
है। इससे यह सलाम तो ग्वश्य होता है कि पर्मो की 
विलजणता से दृष्टि हट कर उनमें रही हुई एकता की और 
स्थिर होती है। धार्मिकनिष्ठा की सकुचितवा दूर होकर 
दृष्टि विशाल बनती है। परिणामस्वरूप धार्मिक समाज 
सर्वृधर्म सहिप्ु बनता है| लोके-जीवन में से विधाद 
ऋ्तगत होकर विश्वउस्थुत्त की भावगा प्रबल बनती है। 
वही आज के समाज के लिए अत्यत झ्रावश्यक है। 

लेखक की वेदभक्ति उनक्रो एक ओर पाश्चात्य 
विद्वानों ने जो बेदिक सशोधन का काय क्रिया है उसके 
ज्िए अत्यत महत्तपूर्ण “अत्यन्त श्लाध्य' जेसे विशपयणों 
से प्रशया के पुष्पों से पूजा करने की प्रेरणा देती है तो 
उनकी भारतोयता की मक्ति प्राश्चात्य विद्दानों के लिए 
दुाहसा और 'मूले कुठाराघाक! की लोकोक्ति क्री 
चरिताथंत्रा जैसे कठोर विशेषणों का प्रयोग करने की 
ग्ेर्णा देती है। हमे समझ में महों आता कि हम उनका 


श्ण्ृृ 


विशिष्ट मत क्या सममके ? यदि पाश्चात्य पडितों मे वैदिक 
सशोधन का कार्य करके 'मले कुठाराघात! ही किया दे 
और उनका वह दु,साहस ही था तो उनके काये को 
अत्यत इलाप्य और महन्तपूर्ण ऊना कहाँ त़् ठोक है 
देंद में ते मारतीयता पाम्मात्य विद्वानों ने निकाल दी दे 
यह उनका आ्चेष है। हिदु इसका मतलप्र क्‍या? सर्व- 
घमंसमन्वय॒की बात करनेवाले श्री वर्माजी इसीलिए 
नाराज हैं कि पाश्चात्यों ने पेद का उद्धव आ्राशुनिक भारठ 
से बाहर माना दे। श्रीवर्माजी धार्मिक अधभक्ति के 
निराकरण में प्रवृत्त होकर जहाँ पुएय की,कमाई करते 
हूं वहां यह नया राष्ट्रमक्ति का भूत वाचकों के मन में 
खडा कर वड़ा पाप कर रहें हैं। आम की शाति की 
सम्रत्या धार्मिक श्रधविश्वातों या धार्मिक विवादों के 
कारण उतनी नहीं उलमी है जितनी राष्ट्रमक्ति के कारण। 
अतएुव यदि विश्वयपुत्त के लिए. सर्व-धर्म-समन्वय 
आवश्यक है तो उससे कही अधिक आवश्यक है पर्वरा्र- 
समन्वय | विदेशी विद्वानों ने बेदिक सशोधन जो किया 
है उसमें भ्रम का निराकरण सोम्यमापा में करनी एके 
बात है और भारतीयता को आगे कर कटुशब्दों का 
प्रयोग करना दूसरी वाठ है। मतभेद हो सकता है, होना 
भी चाहिए। सब धर्मों में भी मतभेद तो है ही श्रन्ययां 
धर्म भेद कैया और उनका समन्वय कैसा? किंतु जिस प्रकार 
घर्मो में भेद रहते हुए भी आपने धर्मो फे श्मन्वय का 
अयल्त किया है उसी प्रकार बेद के श्रर्थों के विषय में, 
उद्धव के विषय में भी मतमेद ह। सकते हैं। यदि उनमें 
समम्वय सभव हो, करें | सभव न हो वो मतभेदों का सोम्य 
निरूपण करके अपना एक मत जो हो, उसे व्यक्त करें | वेद 
मावव जाति के लिए; दितकारी यदि हों, तो कहीं मी उनका 
उद्धव हो, वे हितकारी दी रहेगे। ओर यदि भारत में उनका 
उद्भव होने पर भी आज हम वेद का अध्ययन अध्यापन 
आवश्यक नहीं समकते, उनके अर्थ के विपय में ही विचार 
में पड़े हैं तो वेद के मारतीय दोने मान से ही हमारा 
कोन सा हिठ हो जावगा | 

बदिकवाइमय के विपय में जयपुर के प० श्रीमधुसूदनजी 
तथा उनके शिष्यों ने जो विशिष्ट सशोधन किया है उसका 
निर्देश मी पहले सड में नहीं है, यह कमी खकती है | 

वैदिक आय॑ वहु देवता उपासक ये, ऐसा मत पाश्रात्य- 


विद्वानों का दै। यह बता कर वर्माजी ने उसे निर्मूल 
कारक 


श्ग्र्‌ 


छिद्ध किया है (० २७) | डिंतु उनका यह कथन भ्रामक 
है। पशथ्चात्य विद्वार्मों का वो यह मत है कि झाये प्रारस में 
बहुदेवता उपासक ये, किंतु बाद में एक देवता उपासक 
हुए। पश्चात्य विद्वानों के इस मत को निममल करने का 
कोई कारण नहीं | 

स्वामी दयानदजी का यह मत कि वेदकालीन भारत 
में यक्षों में पशु बध नहीं होता था (व० ४७), विना समा- 
लोचना के द्वी उल्लिखित है। वरस्तुत' उस मत में कोई 
तष्य नहीं, यह बात लेखक के अगले प्रकरण से (० ६७) 
ही सिद्ध हो जाती है। 

खेखक भगवान महाबीर वो जैन-धर्म कय प्रथम 
डपदेशक मानते हैं, ऐसा भास होता है ( प० ८० ), 
बिनु भ० महावीर से भी पहले पाश्वनाथ का अस्तित्व अब 
ऐविदासिकों ने स्वीह्त कर लिया है और वौद्ध-धर्म के 
विद्यान श्री धर्मानद कोसारी का तो यहाँ तक वहना है कि 
भ० पारवनाथ वी परपरा से ही झाचार्य की वहुत-सी बात 
बुद्ध ने भी ली ई। 

यक्ञों के विरोध करनेव्रालों में जैन और बौद्धों के 
( ४० ६० ) अल्लाबा आजीयक आदि अन्य छुप्त सप्रदायों 
को भी गिनाना जरूरी है। आजीवक्ों का परिचय देते 
हुए लेसक ने जैनों से भी प्राचीन उन्हें बताया है 
(३० १२१), इिंव धमाण उछ नहीं दिया। आजीवक़ों फे 
विपय में विशेष जानकारी के लिए अभी दाल में ही 
थी वशम ने एफ पुरवक लिखी है, जिज्ञामु के लिए उपमें 
अच्छी सामग्री दी गई दे । 

भगवान महावीर को जैनधर्म का प्रवर्तक बताया 
(४० १२२) गया है यद ठीऊ नहीं । 

लेखऊ ने ब्राधुनिक आये समाज, बक्षसम्गज आदि 
का भी परिचय दिया है। 

समग्र पुस्तक के प्रेत में धमन्समन्थय का प्ररुस्ण है, 
शत पुछऊ में उल्लिखित धर्मों या समन्वय हिल 
प्रसार ही सकता है इसका कोई उद्विगम्य स्पष्टीशस्य 
मियदा नरीं। ऐसी स्थिति में वह कहा जा सकता है कि 
देजक का प्यय उमन्पय दिखाना नहीं, दिंु धर्म का ऐसा 
यामाम्य प्ररिचत्र देवा है जिसमें धर्मों की निंदा न करके 
उनके दोष ने क्विशा करके छिर्फ़ प्राह्माशों का निम्पण 
करना | छात्र जनठा के लिए पुस्तक उपयोगी है! 

+-दखसुख मांखवणिया 


पवन्दिका के 


रोतिक्राज्नीन हिंदी कविता झौर सेनापति--ब्रेख#-- 
दाम॑चद्र तिवारी3 पक्राणर-विश्वविधालप अऊपान, नयास 
चौछ, गोरणपुर मूत्य १॥॥)॥। 

हैनापति निर्विवाद रूप से हिंदी के चोटी के कवियों 
म॑ं गिने जाते हैं। अक्तियुगीन णंवं रीतियुगोन प्रवृत्तियों 
का जो थीद एस कला[प्मक सम-त्रय इन है काव्य में उपस्यित 
हुआ दै वह अधयन एवं खोज की इंदि से विशेष मह्षत्त 
रखता है। इस दिशा में जो छुय्पुट प्रयात्त हुए हैं वे 
व्यावहारिक दृट्टि से उपयोगी होते हुए भी शास्त्रीय दृष्टि ते 
अधूरे एवं अपर्थात्त रहे हैं। 

इस ग्रय में लेखक ने रीतिकाज्ीन दिंदीशकविवां की 
सभी प्रमुख विशेषवाओं का सब्धि निर्देश करके उन्हों के 
प्रकाश में कविवर सेनापति के व्यक्तित्र एवं इझतित्व का 
विवेचन प्रस्तुत किया है। दिंदी साहित्य में रीति का 
विशिष्ट बर्थ, नामकरण उद्धव के हेतु, विपप्रतत्त की परपरा 
पूव॑वर्ती साहित्व में रथ गार की व्यापकता, रीविशाह्वित्य के 
विविधमोड, शैज्षी वी दृष्टि से स्वरूप-विभाजन, कवियों के 
विविधवर्ग, रीतिप्रथ का सामान्य रूप, उनके विवेचन का 
आधार, विवेचन का स्वर, रोतिकाप्तीन कवियों की सौंदया- 
नुमूति वया भक्तिकालीन काव्यपारायों का रीप्ियुगीन 
खरूप आदि सभी महत्वपूर्ण विपयों का सद्धित निरूपण 
करते हुए रीतिकालीन हिंदी-कविता का स्वरूप उपत्यित 
करने नी चेप्टा ऐोजक मे वी है। 

श्राचार्य रामचद्र शुक्त ने रीतिकाव्य का काल सं० 
२७४० से १६०० तक माना है, परनु यस्तुत गरथ के तैक्षक 
ने ० २५६४ में लिखित शपारामरुव 'दिव्तरगियी! की 
चर्चा करते हुए सबत्‌ १६०० से लेकर १५०० उक के 
काब को रीठिसाब्य का अस्तावना काला मानाहै और 
१७०० के प्रश्चात 'बिक्रा8 विस्तार-कालं मानता चाहा 
है। लेपक की मौहिफ दृष्टि ध्यान देने बोग है परे 
उससे सहमत हौना पग्रावर्यक नहीं। प्रत्यैक् दी प्रधान 
प्रवृत्तिताले युगों के बीच एक सपिकाल की कक्‍ल्ना वीं 
जा ठफ्ती है। वल्तुत, केवल उुद्ध लक्षयम्रथों कौ प्रासि 
के आधार पर संबत्‌ १७०० के पूर्व मवाद्वित होनेवाली 
काव्यवारा को सीतिकाब्य से सीचा संरधित करता उचित 
नहीं जान पड़ता, स्पोकि भक्तान्य धारा की जो श्रपानता 
तय तक चल्नती रही हे उप्रसे ईकार नहीं किया जा वकता | 
चैसे वो बीज रूप में कुष्यवाब्यपारा के ह्टी बरगरियों मं 


पुस्तकालोचन 


रीतिकाव्य के अनेक सोत सोने जा सते हैं, गिनमें उक्त 
ध्र्तावना! का रूप ननक जाता है। बह्तुतः इसी बैज्ञा- 
निक काल-विभाजन ५२ संमुचित ध्यान न रखने फे कास्ण 
लेखक ने रामायण मद्दानाटक ( स* ६६६७ ) के रचविता 
प्राणच चौदान की भी रीतिडाल क रक्त गिना दिया 
ह। शेली के आ्राधार पर लेखक का वर्गाकरण बड़ा सार्थक 
एयं सुविधाजनक हुआ है। 'रीतिवद्! के अतर्गठ 'लक्षण- 
लक्ष्ययद! एवं लिद्रय! और सरीविमुक्त! के अंतर्गत रहस्थो- 
न्मुप्त प्रेमकाब्य' एवं 'विशुद्ध प्रेमकाब्य' के वगकिरण द्वारा 
रीतिकालीन काव्य वी विविधरूपठा का सुचार विश्लेषण 
हो उका है। 


रीतिसालीन हिंदी कबिता के विवेचन के उपरात 
लेखक ने सेनापति के जीवन पृत्त, कविताकाल, रचनाओं 
तथा व्यक्तित्व का सक्िस विवरण प्रस्तुत करके सेनापति 
का काव्यविपयक्र आदर्श तथा उनके काव्य का खब्प कुछ 
विस्तार से उपस्थित किया है। इसके अंतर्गत शुगाए- 
बर्धुन, अक्रति-बर्णत, सक्तिमावना हथा भाषा-शेल्ी और 
छुद श्रादि की दृष्टि से सेनापति क अभिव्यक्ति कौशल 
इत्यादि सभी झावश्यक विपयों का श्रालोचनात्मक विशले 
पण किया गया दै। सेवापति की रचनाओ्नों के अरतर्गत 
उनके 'काब्यकल्दूस! की चर्चा लेखक ने की है और कहा 
है कि डॉ नगेंद्र ने 'काव्यकर॒पहुम' को मम्मठ के काव्य 
प्रकाश थी शैली में विरचित ग्रंथ माना है। यदि यह 
सत्् है और डॉ० नरेंद्र ने 'काव्यरह्यद्रुम' देखा है तब तो 
सैनापति को रीतिबद्ध मानने में कोई सदेह रहता द्वी नहीं। 
मेरे विचार से लेखक को इत् तस्य को प्रामाणिकरता पर 
आर गदराइ से सोचना चाहिए था और असदिग्ध रूप 
में किसी निश्फर्प तक पहुंचना चाहिए था। यह और भी 
ब्रावश्यक इसलिए हो जाता है कि लेखक ्राचार्य 
शुक्त्त को उत्त पर॒परा को, जिठके अनुधार सेनापति 
भमक्तिकाल के फुटकल कवियों मे रखे गए हैं, मानकर नहीं 
चला है। सेनापति की भफ़िमाबना के प्राधान्य को भी 
ख्य लेखक अल्वीकार नहीं कर सका है। अत. सेनापति 
कै रीतिकाब्य की विशेषताओं की प्रधानता के आधार के 
रुप में उनके उक्त काव्यकह्पदुम! का निल्तदेह विशिष्ट 
महच्त हो जात है और इसी दृष्टि से इस तथ्य की गभीर 
ग्वेपणा भी श्रपेद्षित है । 

इसी प्रकार लेखक का दृष्टिकोण 'मधुर रखो के विषय 
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में भी हम एं डलका हुआ सा रह गया दै। लेखक 
ने जहाँ तक डॉ० हजारीप्रधाद द्विवेदी के मच का उल्लेख 
करते हुए 'विपय मेद' के आधार पर मधुर रस के 
2य गार का हो भगयद्विषयक रुप माना है वहाँ तक तो 
दीक है, परनु जहाँ बह तथाकथित वैज्ञानिक दृष्टि! के नाम 
पर डॉ नग्रेंद्र की निम्नलिसित पक्तियाँ का हवाला देवा 
है वहीं विषय जटिल हो गया है-- 

प्यध्यात्म अथवा परोक्ष प्रेम मौतिक जीउन की 
विफलता का ही दूसरा रूप दै। इस जीवन में अ्रभिव्यक्त 
न प्राकर पराजित हृदय की वृत्तियाँ उत्त जीवन की ओर 
मुर्डी। नरसे त्स्त होकर उन्होंने माशयथ को अपना 
लक्ष्य बनाया | खारा देश मक्ति--श्रपार्थिव प्रेम--के मद 
में कून उठा । 

बस्तुत' डॉ० नगेम्द्र का उक्त कथन किसी प्रकार की 
'देद्यानिक रृष्टि' का सूचक मे होगर 'अनैतिदासिक दृष्टि 
का द्योतक है जो भारतीय भक्तिकाव्य धागा के उस इत्ति- 
हाथ को इंदयगम नहीं कर पाई जिसके अठुस्तार भक्ति 
आदोलन की नींव दक्षिण भारत में आह्वार संतों द्वारा 
(नर से नृत्त होकर! नहीं वरन्‌ खाभात्रिक रूप में नारायण 
को लक्ष्य बना कर) डाली जा चुकी थी, जिनका काल 
सातवीं श॒ताब्दी--और किसी किसी के मत से तो उससे 
भी पूर्व माना जाता है और जिनकी परपरा में विरुयात 
वैष्णव भक्त आचार्य श्री रामानुजाचार्थ का आविर्भाव 
हुआ था | आरचर्य हे कि लेखक ने डॉ० नगेंद्र के उक्त 
मत को नवीन ऐतिहासिक शोध के प्रकाश में न परखकर 
ज्यों का-त्यों उसका समथन कर दिया है ) 

उपयुक्त कविपय न्यूनताओं के होते हुए भी ग्रथ 
मे उपलब्ध शाद्धीय विवेचन लेखक की सूहम एवं संतुलित 
इृष्टि का परिचायक है। न्यूनवान्रों का जो सकेत किया 
गया है वह केवल इत इृट्ि से कि आगामी एंछकरणों में 
लेखक द्वारा ग्रथ को अधिकाधिक आधिकारिक रूप दिया 
जा सक्रे । 

साराश यह क्वि विद्वान लेपब् ने उक्त ग्र थ के सीमित 
आकार (११२ एड) मे रीतिकालीन कविता और सेनापति 
का एक सर्या गीण अध्ययन एय मूल्याकव उपस्थित कर 
दिया है जो समी दृष्ियों से उपयोगी एवं मह्तपूर्ण हैं। 
साथ ही अमीतक रीविकाव्य तथा सेनाएवि पर जो कुछ 
अध्ययन एवं शोध का कार्य हुआ है लगभग उसकी समस्त 


का अमर प्र दा ००-+२०+म> पाल सा एक पदक सह लता का पा 
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स्पोई 


तामओ का बवर उपचोग लखइ ने यलुत बय नें उचित 
धरा ऊ नीतर डझिया है। प्लत अथ का रूप सक्धित 
हात डर नी छोव एवं म्रामाशिक्र हो गया है। दिदी- 
ऊालोचना ज्षत्र में पदापेण करते हुए ऋपने इस प्रथम 
प्रय्च में ही लखक ने जिस गामीर्य एत्र शडित्य का 
परचय रिप्रा है बह इस दिशा में उठक उर्क्ष्त मद्धिष्य 
कय दीठऊ है। 
>देवडीनंदन छोबास्तद 
मान की लाश (रद्ानि गों)--छेखफ--भी विप्पुकिशोर 
च्य बचना, न कीधढ--भारदी प्रसाशन, चग्रदान 
पुस्तक जय, नशाखपु'-२ ए४ट पस्या १०४५ मूह्य १२)। 
आत चौदहीं मबुनों में जो अवमानवा ओर क्लुप्र का 
पिप व्यस्त हो ग्या है, वह 'दसान की लाश की चौदह 
ट्टनियों में संप्रशीद दै॥ कहानीकार से समाज के 
दिभिन्न विपयबखुओं को अझपदी छोटी-छोटी कहानियों 
में बाधने का प्रशत डिथा है और वह काफ़ी सफल 
नी हुआ है। 
अर्थ के द्रिषम विभाजन ऊ कास्य स्नेह, यौबन छर 
इच्पाएँ किस प्रशार विनष्ट होती हें, प्रतिभाएं केसे लुत 
होठी हैं, इसका यथार्थ चित्रण पश्तवा बेरीं, जहाँ 
प्रतिभएँ मरती है, पचास दप', सिग्ररेड जल रहा ई', 
“बन री का खू8, 'इतात की लाश जादि कहानियों 
में हुआ है। ले उावन मास में चुछ थीव है 
जे दद रेदा करदी है छोर एक प्यारी ती मुगबनी गूंज 
दोड़ जाती है। 
लैखडइ ने जीवन को उमकने का प्रयास रह्दी रास्ते ते 
जिया है, व न जे बाइर क भुलाव नें पड़े हैं, न टेक्‍्निक 
ऊुमोर नें। यहां कारण है कि उनकी अलुदतियों में 
इस नदारी है थीर है एक रूप्ट इष्य्डोय | 
पुत्तक दा नामझरय भी ब्यद्धों सादे सबएरण हुआ है 
क्योकि बकाये और गरीउी में पड़ा इसान बझ्वाज कऋगर 
उप्ने की छाशिउ नरहों करवा गे उसे लागय ही कहा 
च्यय्या | 
लेजर न गिदगो को अ्किने का पूरा प्रयास जिया 
है सर लक से दिदी-सादित्य को अभी बहुद आशा हे। 
+भजुद 


झऋवन्ठिका 


पुस्तकालय क्यों ओर करते ?-ब्ेबऊ--प्री ऋलुब 
शी, प्रसश्षरू--भारती प्रशाशन, चयवान पुस्तक्नज़य 
भागलपुर-२, सूहंय २॥)॥१ 

ख्तपता प्राति के पह्चात्‌ नास्त में, खातकूर विद्र 
में एस्तछालवों वी उज्या में काफी ऋनिद्द्धि हुई है 
लैडिन उसकी उपयोगिता नें नहों। इसका प्रदुण कारय 
दिंदी में पुस्तशालय-तचालन-छला उवंधी वाहिल »ी 
कमी है । इस कमी की उछ देद तह पूर्चि करने का प्रया 
श्री अनुज शास््री ने इत पृस्तक दारा किया है। 

भरी शात्रो पुल्तकाज्तय आादीलन के अनुमदी ठपा 
कर्मठ कार्यकर्ता हैं | धपने अनुभव के आाधघार प्र लेखक 
ने आमीय पृस्तकालपों की अुख-मनुज सनत्पात्नों के 
निदान के लिए कुछ महपूयों विचार इस पुस्तक में रिए 
हैं मित्ते ग्रामीण पुस्तकालय को काफ़ो क्लास एवं पुस्त- 
क्यतय क्नादोलन के नव तगिस्ण में काफ़ी सह्ययण 
मिल्लेगी | 

पुत्तऊ में पे निवध हं--:१) पुस्तकालय की महत्ता 
(२) पुछलक्ालय छा विक्रास और भारत (३) विहार में 
पुरकालयों की परपरा (४) गाँव का पुत्तग्लय और 
भविष्य की योजनाएँ (४) आीय पुत्कालय का संचालन 
(६) भारत में पुस्व द्ालम भ्रंदौचन (७) बिद्वार में पुक्- 
कालपय आगेचन (८ उरंसशार। प्रामीय प्रुत्तकालप का 
संचालन शीपेश निम्न खडों में विभाजित है--(क) 
स्पापना (उ) मवन [ग) सदद्यग (पे) आरपिक उन 
(क) पुस्तकालब का प्रवय (व) पुत्तकों छा चुनाव (छ) 
बर्गक्रण (ज) पृत्तक्नालपाप्यक्ष (न) आवश्यक रजिस्टर 
(ज) आदर्श प्िपान | आर्थिक समस्या हो हल करने के 
जो उगाय बठताए गए है वह आम पुस्तमालपो के लिए 
अनुकरणय दे। भविष्य की याजनाएँ? शंकर वो ओर 
उरकार और पुस्तकालय आदानन के सचाल्कों को प्यान 
देना चाहिए | 

पुस्तक यत्यक ग्रामीय पुल्वक्नलय जोर पुस्तक 
ममी क॑ लिए उसयाजी है| पुम्तऊ की उपयराशिता को देखते 
हुए मूल्य बुद्ध ऊधिक जता है। इसके अतिरिक्त दूधरे 
सल्कस्य में प्रेत झवदी नूलों का निराकरण करने फे लिए 
लेखक को उचश रहना चाहिर | 

ब-्ये ठग 





अनमोल साहित्यिक प्रकाशन 


उपन्याप्त 
इन्द्रघनु १ १० छविनाथ पायडेव.... शी) 
माँ की ममता कर श॥) 
कैदी को पत्नी. भी रामवृत्ष वेनीपुरी २) 
मीमांसा श्री अनूपलाल मडल शा) 
दर्द को दल्तीरें के रे 
समाज की वेदी पर» श्) 
घुकने न पाय फे श् 
वे अभागे न शे 
हप-रेखा हर शा) 
उविता ॥ ३) 
साझी न शा) 
बूचड़खाना १० मोहनल्लाल महतो 'वियोगी' ३) 
लदरों के बीच... भी विन्ध्याचलप्रघाद गुत शा) 
अधिरत आँपू.. महय धनराजपुरी घर) 
सरस्वती की आत्महत्या. श्री स्मण शणे 
ज्ञाल तारा श्री रामबृद्ध बेनीपुरी २) 
संसार की मनोरम कहानियाँ ,, शा) 
भादी की मूरतें पर श) 
प्रतिमा. १० मोइनलाल महतो वियेगीः. २॥) 
रात की रानी. सुप्री उपादेवी मिना २) 
भीख की टोली.. भुभी शारदा वेंदालकार श) 
हरदम आग श्री कृष्णुनन्दन सिनद्मा शा) 
समानान्वर रेखाएँ भी राघाक्ृष्णप्रणाद, एम० ए० २॥) 
गौने की विदा भरी शिवसदाय चतुर्देदी श्) 
सूरत और सीरतें प्रो कपिल १) 
प्रदसन 
दो घड़ी भी शिवपूजन भाप ॥0 
कह्टकद्दा भी सरयूपडा गं | 
समुराल ही दोली 9) शा 
दंचोईशाओो. » 00) 
नाटक 
अम्बपाली भी रामवृत्त बेनीपुरी र) 
बयागव हे 0) 
वर्धभान सद्वीर. भी ब्रनकिशोर 'नारायण!. शे 
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पारिजाव मजरी प्रो० देवेद्धनाथ शर्मा. १0 
संकछ्ृति की कलर. भी समय शे 
जय श्री रासविहारी लाल 
सबयुग का प्रभात. भी उम्रमोहन का २) 
यात्रा 
मूमएडक्लन्यात्रा. भी गोपाल नेवब्या १॥॥) 
आज का जापान. भदत आनद कोसल्यायन शे 
प्रबन्ध-साहित्य 


पंस्‍्कृत का अध्ययन राष्ट्रति डा० राजेद्रप्रयाद २) 


आगे बढ़ो १० छविनाय पाण्डेय १) 
जोवन की सफलता ५ ॥%-) 
साहित्व-समीक्षा. प्रा० देवेद्धनाथ शर्मा ३॥) 
कुघ-विज्ञान भी गगाप्रसाद गौड़ नाहर' १) 
बौद्धयम के उपदेश धरमरत्िद श) 
निर्माण के चित्र भरी रमण १) 
- प्राणो' की धाज्ी डॉ० रामलेलावन पाण्डेय शा) 
साह्कृतिक एकता. भी रामघारी सिह दिनकर श॥) 
इतिहास 
हमारी खतन्‍्त्रत भी भोश्नलाल भहत्तो 'वियोगी! ३) 
संकलन 
गाँधी अम्रतवाणी भी प्रभुदयात्ष विद्यार्थी... 0॥) 
संछव-लोफोक्तिसुधा श्री जगदम्बाशएण राय ॥)) 
जीवनी 
आत्म-फधा . राष्ट्रति डा० राजेग्रप्रताद १२) 
काल माक्स. भी रामबृक्ष बेनीपुरी शा) 
न काव्य 
ऐैयी भी केदारनाथ मिश्र प्रभाई ३) 
कण री १॥) 
रश्मिप.पी.. भो रामघारी सिह दिनकर! ५) 
धूप और धुआँ ५ २॥) 
इतिद्वास के आँसू ध ३) 
भधुविन्दु थी रामप्रिहासन सहाय भघुए १) 
नारायणी भी ब्जकिशोर 'नाराबण शा) 
द्रोश धी रामगोपाल शर्मा दद्ा 0) 
ब्रेम़ गीच श्री आस्सीप्रदाद सिंह २) 





प्लस लत 


न्विका 








चून, १६४४ 

संस्मरण सामानिक शिक्षायल्ी 
पू के कदमों में. रफ्पति डा० राजेद्रप्रतादा ४) सामाजिक शिया सपादक-मडल ॥्) 
तजनीति गाव संग उन सकता है.” फ््े 
जनीति विज्ञान ओ० जगन्नाथप्रखाद मिथ ६) आशिक 20 चाद्विए हि ॥/0 
स्वीय समरिधान और शासन प्रोर विमलाग्रताद है). न तौर मजदूर कं शा 
हमारा कृत्तज्य ३) 
नीडिशात्न पशुआ के रोग और उनकी चिकित्सा» ॥) 
विशात् भी चेमघारी विह सा) पशुणालन थौर भारत का पशुधनत.. ” ॥) 
मामरिक शात्व बिद्वार पचायत राज और उसके अधिकार” ॥॥) 


घम्रिक नागरिक शास्त्र प्रो० दिवाकर रा ४) 


भ्ाधिक इतिद्ात 
त्त छा आर्थिक इतिद्वास प्रो” मोतीचन्द गाबल ३) 


गलड का भ्राथिक इतिहास डर २) 
सामान्य पिन्नान 

वहव का विकास भावनीय भी रामचरिन हिंह_२॥) 

वश्यक्षान भारती श्री रामतारायय 'वादवेदु/ १०) 
ग्राम्य साहित्य 

सन्‍तपूर्णो के मन्दिर में भी शिवपूजन सहाय?!) 


फल तथा संब्मीसरचण थी उमश्वस्मताद वमा ६॥) 
फर्नोसादन ण ९॥) 
आलोचना 
दिनकर की काव्यसाधना प्रो” मुरलीयर श्रीवास्तव २॥) 





वाल-साहित्य 


कहानी 
उत्तसोपान १० मोहनलाल मदते “वियोगीः ।॥) 
तपरत्न 48 ॥॥) 
कथा क्द्यानों ॥) 
पीस की याव रे ॥0) 
आश्रयपनऊ दाइानिया भी करारनाथमिश्न प्रभात! (|) 
मूर्सो की फद्दानियाँ हि श) 
मन्ऐेपज कदएर्पियोँ 7 के 
समुद्र के मोदी रे १) 
शेर का शिकारी श्रों देवीदयाद चतुर्वेदी मत्त ॥) 
छद्रदार पूछ. धीराधारृष्ण प्रदादे एम० ए० ॥0) 
नकली सिंद 9 ॥) 
झच ऊट | ॥)) 
सदर और घग + ॥0 


काव्य और कल्पना प्रो” रामखेलावन पाण्डेय. श॥|) 
नि्ुण काव्यद्शन  प्रो० सिद्धिवाय विवारी. ४) 
चित्र (अलवम) 
अमर रेसाएँ चित्रकार-श्यामलाननद २) 
से ८ 
मेपिली-साहित्य 
एट्टर कक्रारु तरंग... प्रो० इरिमोइन का (| 
चोर राजा भी राधाइप्ण प्रछाद एम० ९०... ॥) 
दालिम कुमार भी शिवस्वरूप बमा ॥॥) 
सीत-बसतत प् ॥॥) 
द्वितोपदेश दी कहानिया भी शशिनाथ का. 8 
मासाच्ी फ़ ॥) 


रूसी जीयड छी कहानियाँ . भी मुरेश्यर पाठक ॥॥) 


सत्तू में मेंस. सुभ्री विश््यप्रायिनी देवी ॥) 
जादू को यशी थी विष्याचलप्रसाद गे... ४) 
जादू का थंला भी जग्दानन्द का ॥॥) 
काज्ी घोड़ा ५; ॥) 
कासिम का चप्पल फ् ॥) 
चालाक मुर्गी 7 ॥) 
सियार का न्याय क् ॥) 
चाँद का दूत | मे 


बुत, १६प४ 


दादा का ठोल... श्री जगदाननद का 0 
गये की सूझ ऐ ) 
समभदार मेदक !) |) 
बेटे हो वो ऐसे. भी सामदब्न बेनीपुरो पे 
बेदियाँ दो दो ऐसी हे ॥॥॥। 
अनोया संसार 3५ ॥2) 
रोचक कहानियाँ श्री सुरेशवर पाठक. शे 
राजकुमारी का व्याइ. भरी द्यामानु अल शे 
अगोखे देश में. भी गिरिषारीलाल शर्मा गये! ॥॥) 
किगड्ाग के ॥॥] 
सोने का कीड़ा ऊ ॥ऐ 
रिपवान विकिल गन 0) 
जंगल बोलता है श 3] 
घरोदा भी गोविन्दशरण, एम० ए०.. थी 
पौराणिक कहानी 
हपदेश की कहानियों. थी अदूपलाल मएडल 
>भाग, १ |) 
भाग, २ ।); भाग, हे ॥ल) भाग, ४ ॥०) 
इनके चरणनचहों पर धी रामबृत् बेनीपरी ॥॥) 
माँ के सपूत श्री शिवपूजन पद्ाय आओ] 
भौगोलिक कहानी 
अपना देश थी रामबूद्द वेनीपुरी भाय १-२०, भाग २-॥) 
चित्रित कहानियाँ 
गोल्न्गपोड़े.. भी ब्रजकिशोर नारायण! हा) 
वाऊ पिनाधिन रे 0) 
चित्रित लोरियाँ 
आ री निदिया श्री त्रजकिशोर नारायण ॥) 
हँसी खुरी हे फे 
ऐतिदासिक कहानी 
रज्नाकर भी शशिनाथ का श्) 
अप्टद (दो भाग) प्रत्येक भाग. | 
संक्षिप्त रामायण-ब्था. भी नागाजुन श॥) 
शल-मइमारत श्री चद्धमाराय शर्म १) 


चित्तौड़ का साझा. भरी सामघारी दिंह 'दिनरुए. हे 


श्री रामदूद वेनीपुरी भाग, 


अमर कथाएँ |) 
भाग, २ )2), भाग, ३ £), भाग, ४ ४) 
हम इनकी संदान दे. थी रामरत्त वेनीपुरी 

दो भाग, पत्येक भोग ॥-) 

सामान्य जाने 
छात्र-जीवन श्री फूलदेवाहाय वर्म.. श) 
क्यों और कैसे |. भरी बगदानसद भा क्) 
प्रकृति पर विज्ञय भरी रामवृक्ष देनौपुरी भाग १-॥-) 
भाग २-॥*-)॥ 

यात्रावर्यन 
सिम्दबाद की समुद्र्यात्रा. भी जगदाननद फा.. १) 


पृथ्वी पर दिजय थी रामबृ्ष वेनीपुरी भाग १-॥०)॥ 


भाग २-॥०)॥ 
विचित्र याप्रा श्री तारकेश्बर प्रसाद वर्मा. १) 
कविता 
मिचे का सजा. औरामबारी शिह दिनकर ॥) 
पेहू पोड़े भरी प्जकिशोर नारायण ॥॥) 
सट्टू हैं अंगूर. थी रामगोपाल शर्मा छः. ॥) 
बोर बालक भी ययाग्साद कौशल? १) 
उपन्यास 
आदमी ए० माहनलाल महतो वियोधीः ॥) 
देशद्रोद्दी प० मोहनलाल महतो 'विंयोगी! ॥) 
रेखाचित्र 
कुछ सच्चे सपने ५० मोहनलाल महतो 'वियोगी! )॥) 
जीपनी 
चाएक्य श्री मधुराप्रसाद दीशित ् 
अशोक भी वीरेन्द्र नारायण टन 
शिवाजी 4४ 4 
लोफमान्य तिलक. भरी शुकदेव राय । 
लाला लाजपदराय ग । 


हिन्दी के तचीन कवि... ? 





0 





अधन्तिका झूत, १६४ 
हिन्दी फे सात मदारथधी.. 0) देशबंधु चित्तरंजन दास ि 0) 
महात्मा गान्‍्धी_ १० छविनाथ पाश्डेय ॥॥) मदनम्रोहन मालवीय अर ॥) 
विद्रोही सुभाष ए ॥).. खीदूनाथ ठाकुर | ॥) 
राष्ट्रपति राजेन्द्र पसाद_! ॥) श्रीमती सरोजिनी नायडू रु ॥0 
ससार के पथ्सद्शेंक... श) | 
महर्षि रमण. भी अनूपलान मण्डल ॥॥) दिनकरजी की इंछ विशिष्ट रचनाएँ 
श्री अरधिरद श्र 0) झुस्क्षेत् ३॥) 
अज्जुत भरी शिवपूजन सहाय ९ मिद्ठी की ओर श) 
भ्रीष्म | ५ 9 रसबन्ती १२॥) 
श्रात्मकथा (डा० राजेन्द्र प्रसाद) ” १) सामचघेनी ३॥) 
अमर साहित्यिक श्री झुकदेव राय. |). धूप-ँद श) 
जगदीशचद्र बोस ९५ ॥). बापू 9) 


प्रकाशक 


श्रीअ्रजन्ता प्रेस लिमिटेड, पट ना-9 


आधुनिक कवि पंत 
लेखक 
क्ष्णुइुमार सिन्हा एम० एु० 

डॉ रामसेलावन पायडेय एम० ए०, डी० ज्िद९, 
हिन्दी-विभाग, पटना कॉलेज मैं लिखा है-- 
+दुस पुस्तक में पतजी के चं द्िप्टय का पदधादन 
लेखक ने सफलताधूरवक क्या हूँ एवं उने का व्यथोजों 
के अन्‍्वपथ का प्रयाक्ष किया है, जिन्दोंने पतजी 
को मेरणा दी पी ।7 
साहित्य सम्मेटन, प्रयाग द्वारा प्रकोश्चित आधुनिक 
रवि पत, बाॉग--२ की विल्तुत अपलोचना और 
टीआ बदित ५५६ पृष्ठों की पुस्तक की कीसंत 
कुछ ४॥) तथा आधुनिक झबि प्त के केदस 
आहोचता-सड की कीमत ४)। 


प्रशशक 
। नोवेर्टो एएड कृ० 


चौहद्दा । पद्ना-9 








श्रीअजन्ता प्रेस लिमिटेड, ५ 
मध्यभांसत के लिए प्रमुख वि ता 


मानक चन्द चुक डिपो 
पटनी बामार, उज्जैन 


हक 


अवन्तिका 


' भारत की आर्थिक समस्याएँ 
जूबुन (जब 


|. ग्रो० रामावतार लाल एम० ए० 


(आलोचनात्मक अध्ययन) बी० एन० कॉलेम, पटना 
क्लेद्ेक 
प्रो० जगदीश नारायण दीक्षित एम० ए० इटस्मीडिएट के विद्यार्थियों फे लिए सामूहिक 
गया कॉलेज, गया योजना एवं पंचवर्षीय योजना पर अत्याधुनिक, 
अकर्डा को ध्यान में रखते हुए लेस़क ने बहुत दी 


लेखक ने प्रस्तुत पुस्तक म गवन पर बहुत ही हे 
अध्ययनपुर्ण एव आलोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत | महत्तपूणं पुस्तक प्रस्तुत की दे। + 
किया है। पुस्तक विद्यार्थियों एव साहित्य के 
अध्येवाओ के लिए वडा उपयोगी है । मूल्य १) | प्-सख्या लगभग ५०० मूल्य भा) 


प्रकाशक --न्‍स्‍सर 
नोवेल्टी एशूड के ० ४ चेह्, पटना-४ 
/। _ विवास्साहिय कीनिधियों 


# विद्य इस समय एक नई समाज-व्यवस्था चाहता है। भौतिकवादी दर्शन पर आधारित 
और विकसित पर्िचमी देशों की सभी राजनीतिक, आधथिक भौर साम्राजिक व्यवस्थाएँ 
आज असफल हो रही हूं । 

% व्यवस्थाओं के इस प्रद्न के सबंध में भारत का अध्यात्मवादी दर्शन कया दे सकता है, यह 
आज का विचारणीय प्रश्न है। भारत के सभी विचारक-विद्वानो को मिलकर इस कार्य 
को करा हूँ । 

# इस कार्य का श्रीगणेश 'पाचजन्य! की व्यवस्था-त्रयी ( राजनीति-समीक्षा, अर्थ-समीक्षा, 
समाज-ममीक्षा ) कै द्वारा किया गया है । सभी प्रातों, भापाओ और विचारों के वरिष्ठ 
कोदि के विद्वावों ने इसमे योग दिया है । 


अभी राजतीति-समीक्षा छपकर तैयार है । मूल्य ३) डाकव्यय अलग 
+ पुस्तक विनेता पतन व्यवद्वार करें | 


























उवीसम्पादक . महेन्द्र कुलओेछ्ठ 
प्रामशैंदात मडल ; ( अ्र्य-द्क ) 
डा« सी० कुदन राजा (तेदणन विश्वविद्यालय, ईए ) प० ओ दा० सातवलेकर ( स्वाध्याय मडश्न, पारडी ) 
पृ० दयाशकर दुदे ( प्रयाग विज्विद्यालय ) आये एमचद्धजी, तिवारी ( प्रताप कालेज, अमलनेर ) 
धी अटलबिद्ारी वाजोयी ( भू० सपादर, 'वीर भजु न', दिल्ली ) 


राष्ट्रधर्म प्रकाशन लिमिटेड, लखबऊ केंट 
अर. 89% 8430, 0080 84: पर 20072: न 


अवन्तिरा 





राष्ट्रभारती 


सपादक 

मोहनलाल भट्ट हपीकैश शर्मा 

(१) यह हिन्दी-परत्तिकारों में सबसे अधिक सरती, 
एफ छुर्दर ताहिप्यिक भर सास्कृतिक मासिक पत्रिका 
हैं । (२) इसमें ज्ञानतीपक और मनोरजक श्रेष्ठ छेज, 
कविताएं, कहानियाँ, एकाकी, मप्टक, रेखाचित्र और 
अब्दचित्र रहते है । (३) बंगला, मराठी, गुजराती, 
पैजाप्री, राजस्थानी, उदय, तमिल, तेलगु, कन्नड, 
मलयालम आदि भारतीय भापामों के सुन्दर हिन्दी 
अनुवाद भी इसमें रहते हूं । (४) गह प्रतिमात ! लो 
त्ारीक्ष को प्रकाशिव होती रहती हूँ । (५) वापिक 
खदा ६०, नमूने की प्रति दस आना मात्र । (३) 
ग्राहक बना देनेवालो को विशेष शुविधा दो जायगोीं। 
(७) पत्र-बित्री (एजेंसी) तथा विज्ञापन दर के लिए 
गाणे दवी लिखिए ॥ 


पता :--व्यवस्थापक, “राष्ट्रभारती” 


राष्ट्रभापा प्रचार समिति, पो० हिन्दीवगर 
(बथों, म० प्र०) 





जूत, (६३४ 


पड 2. 
सफदु काढ़ 
हजारों के मटट हुए और सैकड़ों 
प्रशंसा-प्र मिल चुके हैं । 
डाक-व्यय ॥॥5) आता 


मूल्य ५) ₹० 


ज्यादा विवरण धुपत मेंगाफर देखिए | 


बे्य के० आर ० बोरकर 


मु० पो० मंगठझलपीर .. जि० श्रकोल्ला 


( मध्यप्रदेश ) 


आपके, आपके परिवार के प्रत्येक सदस्य के, प्रत्येक शिक्षा संस्था तथा पुस्तकालय के लिए उपयोगी 
हिन्दी का अपने ढंग का पदला पत्र 


.). जलदरता [हिदी ब्लेष़]॒ .,) 


[यू० पी+, देइली तेथा मध्यप्रदेश के शिक्षा विभागों द्वारा रवीक्षत ] 
अंग्रेजी डाइजैस्ट पत्रिकामों की तरह दुनिया की तमाम भाषाओं के साहित्य से जीवद को नई सफूति, 
उत्साह बौर आनन्द देनेवाछि छेखीं का युन्दर सक्षिप्प सकलन देनेवाला यह्द पत्र बपने ढ़गे वा अकेला हूँ, 
जिसने हिन्दी पत्नों में एक नई परम्पणा कायम की हूँ । हास्य, व्यग, मतोरजक नियघ तथा उद्दानियाँ इसकी 


वापिक मुल्य 


अपनी विशेषता हूँ। पृष्ठ-स० १२५॥ 


नमूने की प्रति 


ले 
“गुलदस्ता की टाफर का मासिक पत्र अभी हक प्रकाश्चित नहीं हुआ । में इस पत्रिका को आदोपात 


युनता हूँ ।” 


#इसमें छिक्षा और मवोरजन दोनों के अच्छे साधन उपस्थित रहते हूँ ।” 


“गुलदस्ता बच्छी जीवनोपयोगी सामग्री दे रहा हूँ ।” 


- स्वामी सत्पदेव एरिघाजक 
--ुलाब राय, एुम० प्‌० 
->जैनैस्त्र कुमार, दिफ्ली 


/'गृन्नदस्ता विधारों का विश्वविद्यालय हूँ, जिसे घर में रखते से तभी लाभ उठा सकते है ।/ 


>यों० राम॑ंचरण महेन्द 


गुलदस्ता कार्यालय, ३६३८ पीपलमंडी, आगरा 


५ मम] 


मनन मिल ला अटल लक धध्े अजम्तिका 
न-०म-न्‍»०->>«पनमण«म« का. 
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६) 














[सिचित्र, साहित्यिक, सस्कृतिक, मासिक पतनिझा| 
संम्पादक + प्रवृत्प-सम्पादक 
धंशीषर विद्यालंकार : श्रीराम शर्मा हरिक्ृप्ण पुरोहित, एम० ए० 

० दांच वर्षों की अवधि में जनता! ने हिन्दो के मार्सिक पत्रों में अपना विश्विष्ट स्थान बना लिया हूँ । 

७ हिन्दो के माम्य लेखकों का 'अजस्ता' को सहयोप प्राप्त है। 'अज॑त्ता को अनेक नई प्रतिभात्रों का 
परिचय कराने का सौभाग्य मिला हूँ । 

० गम्भीर छेख, कविताओं में मई दिल्ला का इंगित, कहानी ओर एकाकी लपने-आपमें तया अनुभव हूँ । 

७ झजस्ता के ह्तम्म--चिट्ठी-पत्री, नोर-झ्षीर, सामविर इसके विशेष आग है । 

७ अजस्ता उत्तर थौर दक्षिण भारत की भाषाओं के स्राहित्यिक आदनिय्दाव की अगूद् अदुष्छाव हुँ । 
ध्मजस्ता' हिंददी का सर्वश्रेष्ठ मासिक पत्रिकाओं में ये एक ई । _कन्दैयालाल माणिकलाल मुशी 
अ्जन्ता का भपया व्यक्दित्द हूँ । +-बनाएपीदास चतुर्षेदी 

> ०5 अका शक सन 


हेदरावाद राज्य हिन्दी प्रचार सभा : नामपन्‍्ली स्टेशन रोड, हेदरताद्‌ दविए 


जीवन-साहि त्य 


हिन्दी के उस मासिक पत्रो में से है 
जो 








» ल्लोक-राचि को नीचे नहीं, ऊपर ले जाते दे । 
; ० प्रानव को मानव से फोड़ते नहों, जोढ़ते हैं । 
” 9 सब्ची और स्थायी शान्वि को असम्भव नहीं, सम्भव बनाते हैं। 
० आधिक लाभ के आगे छुकते नहीं, सेवा के कठोर पथ पर चह्षीते हैं। 
जीवन-साहित्य 
की साच्चिक सामग्री को छोटे-यड़े, खी-ब्च ,सन नि.सकोच पढ़ सकते हैं, और ल्लाभ उठा सकते हैं। उसके 
विशेषाक तो एक से एक वहुकर होते हैं । ४०० पृष्ठ की सामग्रो साल्ल भर में प्राप्त हो जाती है। 
जीवन-साहित्य 
कं ! फैवल ग्राहकों के भरोसे चत्तता है। ऐसे पत्र के प्राइक बनने का अथे होता है. रा की 
वारपिक शुल्फ केवल ४) रुपये भेजकर ग्राइक बन जाहये 
माहद्ध बनने पर 'संडल्' की पुस्तकों प९ दीन आने देख! कमोशल की सुविधा थी मित्र जातो है। 


सस्ता साहित्य मंडल : रई॑ दिल्‍्ली 


न्‍ललमलकण»नमक रन >५८ जनक 





:00#२+०>केे-अपक नर ५ उजम जज ना + कह, जिया न 


बन्तिका जून, १६४४ 


आर्थिक समीक्षा स्वप्न कण 7 पाये 


डिन्दी म॑ कथा-साहित्य मासिक 
[अधिल मारतीय काँग्रेस कम्रेटी के ज्राविक राजन॑तिक दित्थ का अतुपम मासि 


अनुसघान विभाग का पाक्षिक पत्र] कहानी 


प्रधान स्पादक स्रपादक 
हु हे ब्रच है 
आपषार्य श्रीमवारायण अग्रवाल , श्रीहर्षदेत मालवीय | * जितमें हिन्दी को पट, उस्सः सुदचिपरण 
एवं प्रगविद्योक् कहानियों के साथ भारतवर्ष की 
हिन्दी में अनूठा प्रयास की विभिन्न भाषाओं को श्रेष्ठठम बहानियों के 
आर्थिक विषयों पर विचारपूर्ण लेख प्रामाणिक भर घाराशवा 

शार्थिक सूचनाओं से श्रोत्प्रोत | * '“बहानी! के साथ बे धुस्तकालय' के द्वारा 
हिल्दा में प्रकाशित होगेवाली समस्त प्रस्तकों का 

दिस्यद विवेचन मौर परिचय प्राप्त कोणिए4 





भारत के विकास में रुचि रखनेवाले प्रत्येक व्यकित 


लिए अप पं निवाय॑ छ' 
के लिए अत्यावश्यक, पुस्तकोलयों के लिए अ| प्‌ तारिक अन्‍्दों कोन अपर 


से आवध्यक | 
वार्षिक दा ७) रुपया एक प्रति का चार भाना 
पुर प्रति का साढ़े तीम आगा +- चो० पी० नहीं)मेजो जाती -- 
व्यवस्थापक, प्रकाशन विभाग. व्यवस्थापक : 'कहानी' कार्यालय 
अल भारतीय काँग्रेस कमेटी सरखती प्रस, ५, सरदार परेल मार्ग 
७, जन्तर - मतर रोड, नई दिल्‍ली पो० ब० न० २७, _.. इल्ताहबाद-९ 
प्राहक बनिये झौर पनाइये-- 


भारत के प्रत्येक पुस्तकालय में पहुँचनेवाला 


बापिक मूल्य ३) पुस्तकालय-संदेश एक प्रति का।) 


मासिक-पत्र 
संपादक & [ पुस्तकालय आन्दोज्ञन का प्रकाश-स्तम्भ | संचालक * 
श्रोद्ठप्पा फंणडलवात्न श्री क्कदटन चोधरी, एम० एल" ए० 
दप्की विशेषताएँ-- 


पुस्तकाजय संदेश हिन्दी का एकमात्र भाध्चिकपत्र हूं, जिसमें केवल पुस्तकालय सादिष्य का हो प्रधय 
दिया जाता हूं । इपतमें पुस्तकालयों की स्थापना से छेकर उप्तके विस्तार ओर युधार तथा उसके प्रत्यक 
थग पर रचनाएँ प्रकाशित होती हे । उनकी विविष समस्याओं का जिस रलता एड ह्पप्टता से समाधान 
किया जाता हूँ उस यह प्रत्यक पुस्तकालय का, इतनी कम अवधि में ही, प्रियभाजन बन ग्या हूँ। 
महापडित राहुल साऊूत्यायन, डा० सापूर्धानस्द, आचाय क्मलापति तिपाठो, श्री लक्ष्मीनारायण छुघाश, 
आयादोशबन्द्र माबुर, हॉ० पर्मेद्र बरद्मचारी प्रसत्री)] प्लोग जयधायप्रदाद मिश्र आदि दिदवानों न 
पुर्रतालय-सदेय को प्रशतां की हूं । 
दर 

'ुस्तक्लप-सरदेश' के पाँच ग्राहक बनानेवाले सज्जन,को आचाय विनोवा,को सुप्रसिद्ध पुस्तक 'गोता- 
प्रवदन पुरक्ार-रूप में मिलेयो । 

'पुस्तकाज्य-पदेश” में विज्ञापन देकर प्रकाशक अपनी पुस्तर्का की दियी बढ़ावें | 

विज्ञापन की दर के क्षिए पत्न-यवद्वार करें । 

+-+++ पंता+-+- 


व्यवस्थापक, पुस्तकालय - संदेश ६; पो० पटना विश्वविद्यालय, पटना-५ 
अर 22:2-2376:%/ 22300 दकट कह 2 ५2040 4:72 40% 0५ टी 
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हू आलोचना-साहित्य की अनुपम कृतियाँ 
#* पमद्ठी की ओर ४ श्री रामधारीसिंह दिनकर 
पं बहुमान कबिता सादित्य के सबंध में दिनकरणा के ओजश्वी भाषणों और सुतितित निर्बधों का स्मह | 
त कबिता की बतेमान प्रगति को समझने के लिए इस पुस्तक से बढ़कर दूसरी कोई पुस्तक नहीं मिलेगी | इस 
तक की सभी रचनाएँ पढने एवं मनन करने योग्य हैं। मूल्य--४) 
78, दिनकर की काव्य-साधनो प्रो" मुस्तीधर श्रीवास्तव 
दिनकर-साहित्य के प्रेमियों की तत््या अगरण्ित है। यह युख्तक् उन्हीं अध्ययन के अमिलापियों की 
दायता करती है। दिनकरजी के कात्य वी समी विशेषताओं की ओर लेख ने बटुत ही प्रभावशाली एवं रोचक 
ढग से पाठकों का ध्यान आकृष्ट किया है | मूल्य--२॥) 
३, साहित्य-समीचा ई प्रो७ देवेन्द्रनाथ शर्मा 
यह पुस्तक लेखक के महत्त्त्वपूं निश्थों का सम है। साहित्य के धमी श्रगों पर समुचित रूप से प्रकाश 
डाला गया है । फिर भी, लेखक की शैली ऐसी हे कि पदते ही आन्‌र आ जाता है। जगह जगह तीखा व्यग्य, 


दे इक उक्ति--लेखक की अपनी विशेषता है। मूल्य--२॥) 
8, फजप और कल्पना ह््ड डॉ० राप्खेलावन पाण्डेय 

इस पुस्तक के सभी नियरध लेक के गरभीर अध्ययन एवं पर्यातत विवचन के दोतक हैं ) प्रभी निबंध 
रोम हैं। रिदी-साहित्य के पाठकों के लिए यह पुस्तक अपने दग की अकेली है। मूल्य--३॥) 
५३५ निगु ण॒ काव्य-द्शन तु प्रो० सिद्धिनाथ तिवारी 


है गुण काव्य के सवंध में एक स्थान पर इतनी सामग्री इस पुस्तक को छोड़कर कहीं और नहीं मिलेगी। 
लेखक ने निगु ण साहित्य के मुल्याकन में केरल अध्ययन का ही सहारा नहीं लिया है, उसने काफी चिंतन के बाद 
इसकी सभी बारीकियों का श्रकन किया है। मूल्य--५) 
६, उपन्‍्याम के मूल तत्त्व ३ प्रो० जयनारायया, एम० ए० 
सफत्त उपन्यास के लिए किन किन दस्वां का होना आवश्यक ह तथा उपन्यास-लेखक को उपन्यास लिखते समय 

किन बातों पर ध्यान रखना चादिए--भआरादि बातें इस पुस्तक में बताई गई हैं। पुस्तक उपन्यास के पाठकों के (लिए 

+ दी नहा, श्रपितु उपन्यास-लेखकों के लिए; भी पठनीय है । मूल्य--१) 
७, चिताधारा ४ आचार्य जानकीवल्लम शास्त्रो 

यह पुस्तक लेखक के कई चिंतन प्रधान निब्रधों का सुग्रह है। सभी निवध अध्ययनपू्े, सु्चिदित एवं मौलिक 

हैं। लेखक ने प्रभावोल्ादक एब तार्किक दग से साहित्य के सब में प्रपना विचार प्रकट क्या है | मूल्य--१) 
(१ 5, साहित्य-विषेचन हे + भरो० जगन्नायप्रसाद सिश्र 
आलोचना-साहित्व में यह पुस्तक निराली है | इस पुस्तक के उभी निवध पाठक को सोचने एब मनन करने क लिए 

काफी साम्र्री प्रश्तुत करते हैं । साहित्य के अध्येताओं के लिए. यह पुस्तक अपने ढग की अकेली है | मूल्व--२॥) 


प्रकाशक 


श्रीअजन्त। प्रेस लिमिटेड, पट ना-९ 
ल्च्ल्ल्ल्््लचडडडडष?्_्ई्ड?:़?:ः स स ्य€ससस अइिंंचक->---त>ण>...... 
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गकप वतड॥6 0, (| 
| 


॥ 
७.2 अवन्तिका के प्रथम वर्ष , ; 
्र्ड हा 


फाइल मेंगाकर लाभ उठायें ह 





न 


१, अवस्तिक्षा ऊ प्रथम वयं को फाइल दा जिठंदा में हमार कार्यानव्र में उयनब्ध हैँ । जिन 
तज्जनों का जपन पुस्तकालय या सप्रहालय के लिए इन जिल्दां को जरूरत हो वे मतिआउर 
से १०२) बारह रपये भेजरर अथवा बी० पी० का जार्डर देकर थे शिल्दें मंगवा सकते हूँ 
प्रफ७ ये की फ़ाइल मे जिम जेसकों और कवियों को रबनाएँ आपको पढने के लिए मिलेगा 
उनमे से कुछ के वाम ये हैेनयथीमग़े मद्ादेरी दर्मा, थी मेविलीदरण गुप्त थी जगदीशपर्द्र माधुर 
कडाहुत साहस्याथन के सुमित्रावर्श् पंत, महाकरि निरात्ना, डॉ० वामुरेब्श्ण पझप्रयाल 
39 दनारीप्रसाद द्विस्दी, ओो सेनेन्द्र छुमार, थी रामइक्ष बेनोपुरी,,,पं० दुलारे बामप्यो, 
था गामयारा लिंद वितरर, डॉ० रामजुमोर वर्मा तथा नी विश्यनाथप्रप्ताद मेप्न। 

२ 


अबन्तिक्ष हा पापिक चदा १०) दस रुपये, और एक ग्रक का १) रुपया हैँ । 


बज 


अवन्तिकरा वा बपारन जनउसो से होता हूं । 
४ णवन्तिवा वा ग्राहक किसी भो महाने से बना जा सकता हैँ । 


५. ग्रय भजन या यर्च कार्यालय देता * | 


! 
पतच्ब्यवतान वरत समय प्राहक अपनी प्रादकन्द्प्या जिसना न भूलें; जन्यघा परयोत्तर भे | 
में दितव लेगा । हि 


७५. बमने का प्रक मुपत्र नह भेजा जाता 








च्न्‍चपफार्गक् 


हा 


श्रीअजस्ता प्रेस लिमिटेड, पटना-४ 
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